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Editorial

Stan V. Cristea

Monumente ecleziastice

Spatiul acestui editorial nu ne permite sd intram in amanunt cu
privire la monumentele de arhitecturd ecleziasticd ale
Teleormanului, insd putem sd semnalam cateva aspecte care
demonstreaza, pe de o parte, evolutia lor istoricd, iar pe de altd
parte, bogatia si valoarea lor ecleziastica si arhitecturala,
recunoscutd prin inscrierea lor in listele monumentelor istorice
din Romania, intocmite oficial de-a lungul anilor. Astfel, in cea
mai veche lucrare de inventariere a monumentelor istorice,
intocmitd sub conducerea generalului Pavel Kisseleff, in anii
1832-1833, din Teleorman era cuprins doar schitul Draganesti, cu
pisania de la 1647 si o piatra de ingropaciune de la 1743; intr-un
LInventar al monumentelor publice si istorice din Romania”,
intocmit de V.A. Urechia, B.P. Hasdeu si Gr.G. Tocilescu si
publicat in 1903, erau cuprinse bisericile din Balaci si din
Draganesti-Tigéania; in 1941, erau declarate ,,monument istoric”
un numar de I3 biserici din judet; in ,Lista monumentelor de
cultura de pe teritoriul Romaniei”, aprobata in 1955, intre cele 13
obiective din Teleorman figurau si 10 monumente de arhitectura
religioasa (6 biserici si 4 ruine mandstiresti); in fine, in ,Lista”
aprobatd de Comisia Nationald a Monumentelor, Ansamblurilor
s1 Siturilor Istorice in anul 1992, erau cuprinse 399 obiective, insa
2 . . : 4y . A SR
in ,,Lista monumentelor istorice”, actualizata in 2004 (dar si in
2015), se regaseau 343 de obiective, intre care 62 erau monu-
mente de arhitectura ecleziastica, respectiv: 22 clasate in grupa
»A” (de importanta nationald), iar 48 clasate in grupa ,,B” (de
imzortan;ﬁ ocald), si anume: 2 constructii manastiresti (de grupa

Poemele mele

Vechile mele poeme,
Poemele mele mai noi
Toate pe fruntea ta, steme
De roua, de trifoi.

Poemele mici din trecut,
Poemele-nalte de azi,
Proaspete ca un stol de brazi,
Din aceleasi stanci au crescut.

»A), 10 biserici de lemn (9 de grupa,,A” siuna de grupa ,,B”) si 50
de biserici de zid (11 de grupa,,A” 5139 de grupa ,,B”). Nu putem
sd le enumeram aici pe toate, dar semnalarea celor mai importante
o putem face, pe categorii, respectiv: constructii mandstiresti —
Ruinele Manastirii de [a Plaviceni Scu biserica construitd probabil
intre anii 1637-1648); biserici de lemn — Biserica ,,Sf. Cuvioasa
Pglt[aslghiva” dindVid]gle (con(stt&nté inainte dle ?%%)1 732), Biserisc?
,,.Sf. Dumitru” din Butesti (ridicatd in anu , Biserica ,,Sf. . A1
Cuvioasa Paraschiva” din Bujoreni (adusi in sat in anii 1860- Za h a r‘l a Poemele mele de maine
1862, dar ridicatd In 1711); biserici de zid — Biserica ,,Sf. Cand voi fi matur si grav.
Dumitru” din Cosoteni (a fostei Manastiri Draganesti, ridicata in 2 ’
anul 1647), Biserica ,,Adormirea Maicii Domnului” din Balaci

/), B Mai : laci Cu trupu-ndoit si bolnav,
(construita in anul 1684), Biserica ,,Adormirea Maicii Sta ncu .. .

Domnului” din Didesti (a fostei Manastiri Didesti, datand de Cu suflet sfasiat ca o pame:
dinainte de anul 1705), Biserica ,,Sf. Voievozi” din Dobrotesti ’

construita in anul 1753), Biserica ,,Sf. Voievozi” din Smardioasa n .
construitd in anul 1824), Biserica ,,Sf. Imparati Constantin i Covor instelat sub aceleasi picioare,
Elena” din Rosiorii de Vede (ridicatd in anii 1832-1835), Biserica oo . . .
,Nasterea Maicii Domnului” din Butculesti (ridicata in anul Bra‘garl pentru acelea§1 maini,

1843), Biserica ,,Sf. Cuvioasa Paraschiva” din Orbeasca de Jos g B RS

(ridicatd in anul 1844), Biserica ,,Sf. Apostol si Evanghelist Pentru aceeasi sete fantani

Luca” din Branceni (construitd in anul 1850 si pictata in 1859 de Adbne @ i .

Gheorghe Tattarescu), Catedrala Episcopala ,,Sf. Alexandru” din anci §1 racoritoare.

Alexandria (construita in perioada 1864-1898), Catedrala ,,Sf.
Haralambie” din Turnu Magurele (construita in perioada 1901-
1905). O gartle dintredaceste rnlo(Iilumente au beneficiat, din 19910 ~ o
incoace, de lucrdri de consolidare si restaurare, precum cele .
realizate, prin Programul National de Restaurare a I n aceSt numar.
MonumentelI())r Istorice, la Biserica ,,Sf. Arhangheli Mihail si
Gavril” a fostei Manistiri Plaviceni, la Biserica ,,Sf. Dumitru” a
fostei Manastiri Draganesti, la bisericile de lemn ,,Sf. Cuvioasa

Paraschiva” din Bujoreni si ,,Sf. Cuvioasa Paraschiva” din ) E p 'i SC O p 'i a A l exa n d r‘i e'i S'i Te leo r m a n u l u 'i

Videle, la Catedrala Episcopala ,,Sf. Alexandru” din Alexandria >
si la Catedrala ,,Sf. Haralambie” din Turnu Magurele, dar inca si _ 3 O d 1 d t /1 t t _
[a altele, incat zestrea Teleormanului, constituita din aceste valori e a n ] e a C ] V] a e
arhitecturale, la care se adauga si picturile interioare, unele dintre
ele restaurate in ultima vreme, cum este cazul celei de la
Catledrala Episiopalé ,,Sl.fi 8A91§xancéru§ difn Alexalrlldria, carle 51 fost o o
realizatd partial, In anu , §i de Stefan Luchian, unul dintre S g Q
cei mai valorosi pictori roméani. Putem, apoi, adduga si bogata o Fest] Va l u l N at] O n a l d e Mu Z] C a PO p u la ra
]c)olec;m (}edcarte VCCthl re({lgllo%sﬁ, a.dupagﬁlin an(il 1 (75_19?37018 ’ o ”
epozitul de carte veche de la Protoieria Alexandria (peste
de pexemplare), trecutd acum in custodia Ménérs)tirii »Sf. (1) Pe d e a l la Te leo r m a n e l
Alexandru” — Catedrala Episcopala din Alexandria. Toata aceasta
zestre de cultura si de patrimoniu a fost constituitd si s-a pastrat,
de—adlungul anilor, prinlstrédanitg pre(igilolg care al(l1 slujit gredingei .o . v .
ortodoxa pe aceste meleaguri, fapta lor bucurandu-se, din anu
1996 1incoace, si de purtarea de grija si sprijinul Episcopiei ® G a la SC r] ] to r] lo r te l eo rm a n e n ]
Alexandriei si Teleormanului si al Preasfintitului Parinte
Galaction Stanga, intaiul Episcop al acestei Sfinte Eparhii.
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Evenimente culturale

Episcopia Alexandriei si Teleormanului
- 30 de ani de activitate -

Expozitie documentara

Muzeul Judetean Teleorman, institutie de cultura aflata sub
autoritatea Consiliului Judetean Teleorman, in colaborare cu
Episcopia Alexandriei si Teleormanului, a propus publicului
vizitator, incepand cu data de 21 august 2026, expozitia
temporard Episcopia Alexandriei si Teleormanului — 30 de
ani de activitate. Mdarturii de aducere aminte, roade ale
Jertfei. Expozitia a fost organizata cu prilejul aniversarii a 30
de ani de la infiintarea Episcopiei Alexandriei si
Teleormanului si de la hirotonia intru arhiereu si intronizarea
Preasfintitului Parinte Galaction ca intaiul episcop al acestei
episcopii. Au fost expuse documentele privind infiintarea
Episcopiei, inclusiv actul de hirotonie, din 1 septembrie 1996,
vesmintele arhieresti purtate la hirotonie si unele obiecte
liturgice, Pastoralele la Invierea si Nasterea Domnului, cele
doua tipuri de calendare ortodoxe (de perete si brosura),
albume si cataloage de expozitie, pliante si afise pentru
evenimente si expozitii cultural-religioase, medalii si plachete
jubiliare si comemorative, carti postale ilustrate, unele dintre
publicatiile editate de Sfanta Episcopie (Glasul Adevarului—a
aparut un singur numar, Credinta ortodoxd— care nu mai apare
in prezent, Biserica Ortodoxd — revista culturala si teologica
axatd pe informatii despre viata bisericeasca, dar cuprinzand si
studii de specialitate, predici, pastorale ale Episcopului
Galaction, precum si articole despre spiritualitate si relatia
dintre Biserica si societate), precum si o serie de lucrari editate
sub patronajul Sfintei Episcopii, intre care: albumul Biserici
din Teleorman (2000), monografia Catedralei ,,Sfantul
Alexandru” din Alexandria, monografiile protoieriilor din
cuprinsul eparhiei (Alexandria, Rosiorii de Vede, Turnu
Magurele, Videle), volumele Pagini de istorie bisericeasca
teleormaneand (2006) si Rugdciune si Jertfd. Omagiu
Preasfintitului Parinte Galaction la implinirea a 70 de ani
(2023) si altele. Printr-o fericita sinteza, expozitia aduce in
atentia publicului atitea si atatea marturii de aducere aminte,
roade ale jertfei si vredniciei Preasfintitului Parinte Galaction
si ale drept-slujitorilor Bisericii Ortodoxe din aceastda Sfanta
Eparhie, la care s-ar putea adauga inca multe altele.

(Cronicar)

Simpozion aniversar

In organizarea Consiliului Judetean Teleorman, Primariei |

Draganesti-Vlasca, Centrului Judetean pentru Conservarea si
Promovarea Culturii Traditionale Teleorman, Episcopiei
Alexandriei si Teleormanului si Manastirii ,,Pantocrator” din
Dréaganesti-Vlasca, in ziua de 30 august 2026, la Biblioteca
»Magdala” a Manastirii ,,Pantocrator”, s-a desfasurat
Simpozionul ,, Valori traditionale teleormdnene —
Aniversarea a 30 de ani de la infiintarea Episcopiei
Alexandriei si Teleormanului”. Au participat si au sustinut
alocutiuni: Preasfintitul Parinte Galaction Stangd, Episcopul
Alexandrei si Teleormanului; Adrian lonut Gddea,
Presedintele Consiliului Judetean Teleorman, care a precizat
cd, in cadrul Sfintei Liturghii Arhieresti savarsite in Catedrala
Episcopala din Alexandria, a Inmanat Preasfintitului Parinte
Galaction o distinctie, in semn de profunda pretuire, admiratie
si respect pentru intreaga sa activitate si pentru tot ceea ce a
insemnat, 1n acesti 30 de ani, pentru comunitatea judetului;
Cristian Selaru, directorul Directiei Colectii din cadrul
Bibliotecii Academiei Romane, care a vorbit despre ,,Istoria
Bibliotecii Academiei Romane”, infiintatd la 6 august 1866, ce
cuprinde si date despre ierarhi ai Bisericii Ortodoxe Romane;
Oana-Madadalina Popescu, cercetdtor stiintific in cadrul
Institutului de Istorie ,,Nicolae lorga” si bibliotecar-arhivist la
Sectia de Manuscrise — Carte rard a Bibliotecii Academiei
Romane, care a vorbit despre ,,Hrisoave Domnesti. Sfantul
Patriarh Alexandru al Constantinopolului, in diferite hrisoave
si acte de cancelarie domnesti”. In partea a doua a
evenimentului, Luminita Toncu, din partea Romfilatelia, a
prezentat intregul filatelic realizat de Romfilatelia cu prilejul
sarbatoririi a 30 de ani de la Infiintarea Episcopiei Alexandriei
si Teleormanului (cartea postald, plicul filatelic, albumul
filatelic), marturii care vor pastra, peste timp, memoria acestui
an de sarbdtoare. De asemenea, a fost prezentatd medalia
dedicata Preasfintitului Parinte Episcop Galaction, realizata la
Monetaria Statului.

(Cronicar)
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Istorie Literara

Cristea

Deschiderile petrecute dupd 1989, pentru
si intru cultura romaneasca, ne-au permis sa
vorbim fard prejudecdti si despre traditiile
spirituale ale judetului Teleorman. Am putut
arata, astfel, ca ele sunt cu mult mai bogate
decatindeobste se stia si se recunostea pana de
curand, reliefdnd, totodata, ca patriarhul
spiritualitatii teleormanene este filosoful

onstantin Noica (ndscut la Vitanesti, la 25
iulie 1909 — decedat la Sibiu, la 4 decembrie
1987), acela care ne-a aratat, cu gesturile unui
socratic intarziat, coplesitoarea inaltime pana
la care s-a ridicat spiritul ivit de pe aceste
meleaguri.

Dincolo de constatarea cd receptarea
operei sale se adanceste si cunoaste clarificari
substantiale, investigatille privind persona-
litatea sa ne prilejuiesc si intarirea convingerii
ca, desi filosoful a insistat pana la obstinatie in
a sustine ca nu are biografie, ci numai carti, nu
se poate trece cu totul peste biografia sa,
eludand legaturile cu resorturile intime ale
operei filosofului. In primul rand, pentru ca,
prin cartile sale, ce alcatuiesc cu adevarat o
Operd, se intruchipeaza destinul pe care Insusi
filosoful si I-a acceptat cu noblete.

Ganditor intrutotul profund si original,
remarcabil si subtil eseist, erudit poliglot,
stapanind cateva limbi (greaca, latina,
germana, engleza, franceza), intr-un cuvant,
un carturar de stirpe aleasa, Constantin Noica
aramas sa fie multi ani singurul supravietuitor
al unei generatii ce a oferit, prin Lucian Blaga,
Mircea Vulcanescu, Mircea Eliade si Emil
Cioran, citeva modele cu valoare incontes-
tabila de simbol pentru cultura autohtona.

El si-a urmat ca nimeni altul un destin pe
care singur si l-a ales inca din tinerete (,,Sa-ti
adancesti cat mai cu bogdtie priceperea intru
descifrarea culturii lumii tale, astfel incat,
localnic fiind, sa poti deveni universal,
ridicand cu tine spre 1naltimi si spiritualitatea
partii tale de cer’%, iar prin intreaga sa opera
s-a impus, cum afirma George Uscatescu,
drept ,,una dintre cele mai autentice si
riguroase minti filosofice ale secolului XX”.

Filosofia — i placea lui Noica sa spuna —

otoleste ,,omuletul” din noi. ,,Omuletul”

oica a existat si el uneori si-a putut contraria
sau dezamagi contemporanii, cum alteori le-a
aparut mai seducator decat ,,autorul” Noica.
Amintirea ,,omuletului” Noica s-a topit, nsa,
printr-o re-amintire continud, in dainuirea
operei sale. ,,Sunt in ceea ce am publicat”, ne
avertiza Noica intr-o ,,notd testamentara”,
precizand ci ,,daca lucrarile mele nu sfarsesc
odata cu mine, voi sfarsi a doua oara odata cu
ele”. Dar opera noicasiana este una care nu va
sfarsi niciodata, fiindca, parafrazdndu-1 pe
filosof, ,,are privilegiul de a fi intru o traditie
care sa poatd reprezenta un factor activ”’, ceea
ce i evidentiaza supletea si originalitatea
ideilor cuprinse in ea.

Orice investigatie intreprinsa cu obiecti-
vitate asupra operei noicasiene trebuie sa tina
seama de ,arhitectura” ei interna, de
»~monadele” care au generat-o si au structurat-
o treptat. Traseul noicasian in cultura
romaneascd este, insd, mult mai complex
decat pare la prima vedere. Noica a inceput-o,
ca orice roman, cu poezia, dar a fost repede
atras de mirajul filosofiei, careia 1i va dedica
truda intregii vieti, traind doar 7ntru/in idee si
dand la iveala, fara graba, o opera a cérei
originalitate si valoare nu pot fi tagaduite.

Noica s-aridicat in cultura romaneasca, pe
de o parte, prin serioase traduceri (d£1)n
Descartes si Kant, din Aristotel si Platon, din

resocratici s.a.). Traducerile si incursiunile
in istoria filosofiei (Concepte deschise in
istoria filosofiei la Descartes, Leibniz si Kant,
1936; Doua introduceri si o trecere spre
idealism, 1943; Fenomenologia spiritului de
G.W.F. Hegel, 1962; Despdrtirea de Goethe,
1975; Povestiri despre om, dupd o carte a lui
Hegel, 1980) aveau sa-i ofere concomitent

re-textele pentru exegeza si studiile
ilosofice care il vor provoca la investigarea
spiritualittii romanesti, pe urmele lui Lucian
Blaga si Mircea Vulcanescu.

Astfel, dupa un excurs de factura eseistica
in straturi deloc lipsite de inteles si adancime
filosofica (Mathesis sau bucuriile simple,
1934; De Caelo. Incercare in jurul cunoasterii
si individului, 1937; Pagini despre sufletul
romanesc, 1944; Jurnal filosofic, 1944), odata
cu preocuparea constantd de a descifra, in
substraturile cele mai profunzi ale limbii

romane, substanta si addncimea rostirii
noastre filosofice, punand in lumind o
ontologie a acesteia (Rostirea filosoficd
romdneascd, 1970; Creatie si frumos in
rostirea romdneasca, 1973; Sentimentul
romanesc al fiintei, 1978; Spiritul romdnesc in
cumpdtul vremii, 1978; Cuvant impreund
despre rostirea romdneascd, 1987), Ngica va
elabora pe acest temei o originala ontologie a
fiintei (Il))evenirea intru fiinta. I: Incercare
asupra filosofiei traditionale, II: Tratat de
ontologie, 1981; Trei introduceri la devenirea
intru jgzin,td, 1984), urmatd de un tratat de
logica (Scrisori despre logica lui Hermes,
1986) si de o ontologie a culturii (Modelul
cultural european, intai in traducere germand,
in 1988, apoi in versiune originala, in 1993).
Relevanta este si publicistica sa aparuta
postum: Istoricitate §i eternitate. Repere
pentru o istorie a culturii romadnesti (1989,
sub ingrijirea lui Mircea Handoga), Semnele
Minerver. Publicistica I, 1994; Intre suflet si
spirit. Publicistica II, 1996; Echilibru
spiritual. Studii si eseuri: 1929-1947, 1998;
Moartea omului de mdine. Publicistica 11,
2004, acestea din urma aparute sub ingrijirea
lui Marin Diaconu?. Se cuvine a fi luate in
seama si alte volume postume, precum:
Jurnal de idei, 1990; Rugati-vd pentru fiatele
Alexandru, 1990; Simple introduceri la
bundtatea timpului nostru, 1992; Eseuri de
duminica, 2; Manuscrisele de la
Campulung, 1997; Despre lautarism, 2007,
Un alt jurnal de idei, 2022; Idei ale timpului
nostru, 2022 (si acestea din urma, ingrijite tot
de Marin Diaconu).

Generos si insistent ca orice carturar
adevarat, Noica a pledat cu impatimire pentru
editarea facsimilatd a celor 44 de caiete
ramase de la Eminescu, ,,omul deplin al
culturii roménesti” (zbaterile sale pentru acest
deziderat se vad foarte bine in volumul
Introducere la miracolul eminescian, aparut
postum, in 1992, ingrijit de Gabriel Liiceanu
si Marin Diaconu); a militat si s-a Ingrijit de
editarea operei unor mari filosofi ai [umii,
intre care un loc aparte il ocupa Platon; cu
acelasi patos a militat si pentru editarea
catorva lucriri de filosofie romaneasca,
apartindnd lui Dimitrie Cantemir, Teofil

orydaleu, Camil Petrescu, insa, n-a apucat sa
vada tradusa in cateva limbi de circulatie
europeana opera lui Lucian Blaga, pentru care
s-a zbatut atata. A editat, totusi, Lecturile
kantiene ale lui Eminescu, impreund cu
Alexandru Surdu, in 1975.

Noica a urmarit, totodata, si Tmplinirea
unui alt ideal: profesoratul. A refuzat o cariera
universitara dintre cele mai onorabile, pe care
ar fi Inceput-o cu asistenta la P.P. Negulescu,
dar n-arenuntat si-i,,invete” pe altii, fiindu-le
dascdl ,fard program oficial s1 frecventd
obligatorie” s1 cerandu-le, cu severitate si
exigentd, ,,asiduitate in lectura si scris, pofta
de informatie si bibliografie bine pusi la

Stan V. Cristea

CONSTANTIN NOICA

intruchipari in prezent

Simple introduceri la intelegerea
lui Constantin Noica

punct, zel si rigoare in lucrérile filosoficesti”.
Astfel, s-a straduit sd valideze in cultura
romaneascd un model paideic, ldsand in urma,
ca pe o altd mostenire a sa, pe cei cativa
»corifei de la Paltinis” (Gabriel Liiceanu,
Andrei Plesu, Sorin Vieru, Victor Stoichita,
Andrei Corneas.a.).

Desi este autorul unei opere de exceptie,
locul Tui Noica in filosotia si in cultura
roméaneasca abia in anii din urma a inceput sa
fie precizat cu claritatea pe care o reclami
demersurile sale teoretice ce i-au adus,
dincolo de ciudateniile firii, o popularitate la
care nu s-a gandit nicicand.

»Actiunea filosoficd” noicasiand, dupa
cum o rezuma Andrei Marga, are in vedere
cinci directii, si anume: ,,reactivarea filosofiei
speculative, elaborarea unei ontologii,
tematizarea rationalitatii, reluarea criticii
filosofice a logicii si schitarea unei filosofii a
limbii”, din care deriva altele, prin implicatie.

Noica este, cum ar zice Marin Sorescu,
singur printre filosofii romani, intrucat este
primul care incearca, la noi, configurarea unui
sistem al rostirii filosofice romanesti
(Alexandru Surdu), si face acest lucru cu
scopul de a construi o ontologie a ,,devenirii
intru fiintd” (conceptia noicasiand despre
Fiinta se deosebeste, insda, de cea a lui
Heidegger, de pildd, prin considerarea Fiintei
intru devenire). Rostirea filosofica
romaneasca este transfigurata de Noica intr-o
filosofie, dar, astfel, avem un sistem original,
cum doar cel blagian mai este. Caci, dupa
Blaga, Noica este ,,al doilea filosof roman care

cercetari dintre cele mai diverse. Opera
noicasiand, asadar, nu si-a asteptat prea mult
interpretii, spre a o deschide din inchiderea in
care filosoful ne-a daruit-o. Dincolo de sutele
de studii si eseuri serioase care se apleaca cu
obiectivitate asupra creatiei culturale si
filosofice a lui Noica, dar si de numeroasele
volume care vizeaza opera sa, citeva dintre
acestea contribuie decisiv la aprofundarea
cunoasterii filosofiei sale, in primul a
ontologiei, respectiv cele semnate de catre:
Mihail Gradinaru — Noica. Modelul ontologic
(1994), Ion Ianosi — Constantin Noica intre
constructie i expresie 91 998), lon Hirghidus
— Introducere in ontologia lui Constantin
Noica (1999), Emilia Guliciuc — Constantin
Noica sau revolta individualului (2000),
Andrei-Dragos Giulea — Fiintd si proces in
ontologia lui Noica (2005), Sorin Lavric —
Ontologia lui Noica. O exegezd (2005), Laura
Pamfil — Noica necunoscut. De la uitarea

inventeazd un stil al gandirii si un stil al fiinfei la reamintirea ei (2007), loan Calauz —

comunicarii” (Eugen SimiOIR.

Inainte de toate, insa, despre Noica s-a

spus ca este ,,un filosof de agora” (Alexandru

urdu), ,,prezent mereu in cultura romaneasca
sub semnul adevaratei lui vocatii, care este
filosofarea” (Eugen Todoran), cd este ,,cel mai
important filosof roman de dupa razboi”
(Leon Volovici) ori,,filosoful nostru actual cel
mai de seamd” (Nicolae Steinhardt) si ,,unul
dintre cei mai mari ganditori ai filosofiei
romanesti” (Tudor Catineanu), adica ,,una din
acele «sfinte firi vizionare» care transfi-
gureaza puternic realitatea, benefice in zorii
unui ciclu cultural” (Gheorghe Grigurcu).
Aprecieri care raman in continuare la fel de
valabile, fara nicio exagerare.

Pe de alta parte, in ultima parte a vietii,
dupa cum observa Mircea Flonta, desi
inconjurat ,,de numerosi admiratori si nu de
putini tineri care se socoteau discipolii sdi”,
,Noica filosoful a rimas izolat intre distinsi
umanisti indepartati, daca nu chiar ostili, de
Freocupéri teoretice sistematice si teoreticieni
ipsiti de inzestrare speculativa”. Aceastd
situatie s-a mentinut incd multi ani si 1n
postumitatea filosofului, daca nu cumva inca
n-a disparut cu totul, citd vreme atentia

ublica a fost invadata de chestiuni colaterale
inrgport de creatia filosoficd noicasiana.

In perioada postdecembristd, in jurul lui
Noica si al operei sale s-au desfasurat o serie
de confruntari de idei, detasandu-se trei
pozitii/tabere principale (dupa Gabriel
Catalan), si anume: adulatorii (ucenicii de la
Paltinis: Gabriel Liiceanu, Andrei Plesu,
Sorin Vieru, dimpreuna cu emulii lor: Horia-
Roman Patapievici, Cristian Badilita, dar si
altii: Alexandru Paleologu, Ion Ianosi, Eugen
Simion), moderatii (sau neutrii: Mihai Sora,
Nicolae Manolescu, Zigu Ornea, Mircea
Martin, Andrei Cornea) si criticii radicali
(Sorin Antohi, Dan Petrescu, lon Negoitescu,
Alexandru George, Adrian Marino, Gheorghe
Grigurcu).

Atata vreme cat dezbaterea publica
vizeaza alte laturi ale vietii si ale creatiei
filosofului, si nu in primul rand ontologia
speculativa, care ,reprezintd fard indoiala
nucleul operei filosofice a lui Noica” (Mircea
Flonta), paradoxul situatiei este evident,
intrucat, gincolo de arena confruntarilor, se
impune tot mai clar concluzia ca Insusi
,»Noica, aruncat de hazardul vietii e'gérmurife
culturii euxine, si-a trdit destinul cultural si
continud sa si-l trdiascd intr-o singuratate
inspaimantatoare” (Gabriel Liiceanu).

De-mitizate de Gabriel Liiceanu, in
Jurnalul de la Paltinis (1983) si prin Epistolar
(1987), cu editii ulterioare care doar aparent
au continuat de-mizarea, in fond, fenomenul
petrecandu-se mai degraba in sens invers,
activitatea si opera Iui Noica au starnit

Modelul fiintei la Constantin Noica (2008),
Ion Dur — Noica. Vamile gazetdariei. Intre
dandysm si mitul scolii (2005), Adrian Nita —
Noica. O filosofie a individualitatii (2009),
Constantin Aslam — Constantin Noica. Spre
un model neoclasic de gandire (2010), Dorin
Popescu — Noica. Batdalia continua (2013),
Dragos Popescu — Explorari in ontologia lui
Constantin Noica (2017), Mircea Lazarescu —
Constantin Noica sau insuportabila filosofie.
Sase eseuri privitoare la ontologia nicasiand
(2018), Toan Biris — Constantin Noica.
Holomeria simbolica (2019), Ton Dur —
Constantin Noica. De la gazetarie la gandirea
speculativa (2020), Florea Lucaci —

onstantin Noica. Intruchipdri ale gandirii
(2020), Ion Militaru — Filosofia existentei
defecte. Cinci conferinte despre Constantin
Noica (2023), Ovidiu Pecican — Umbra lui
Noica. Reconstituiri §i interpretdri (2024), la
care se adaugd extrem de utilele volume:
Dictionar de termeni filosofici ai lui
Constantin Noica. Introducere prin concepte,
publicat de Florica Diaconu si Marin Diaconu
(2004) si Studii de istorie a filosofiei
romanesti. V: Centenar Constantin Noica
(2009, coordonat de acad. Alexandru Surdu,
Viorel Cernica, Titus Lates, editie ingrijita de
Mona Mamulea), fara sa uitam de biografia
critica publicata de Tatiana Niculescu — Viefile
si morfile lui Constantin Noica (2026), sau de
volumul: Constantin Noica, Gabriel Liiceanu,
Andrei Plesu — ,,Am inventat Paltinisul!”.
Scrisori, amintiri, evocdri (2024).

Nu in ultimul rand, trebuie retinute
colectiile privind Modelul Cultural Noica
(5 volume, 2009-2022, ingrijite de Marin
Diaconu) si Simpozionul National Constantin
Noica, editiile II-X1V, ale caror lucrari au fost
publicate in volume, coordonate de acad.
Alexandru Surdu, initiatorul simpozionului,
si colaboratorii sai (vol. II: , Bucuriile
simple”, 2011; vol. I1I: ,,Pagini despre sufletul
romanesc”, 2011; vol. IV: ,La inceput era
Cuvantul”, 2013; vol. V: ,,Cum e cu putinta
ceva nou”, 2013; vol. VI: ,,Concepte
deschise”, 2014; vol. VII: ,Treptele
realitatii”, 2015; vol. VIII: ,Logos, cuvant,
rostire”, 2016; vol. IX: ,,Creatie si frumos in
rostirea filosofica romaneasci”, 2017; vol. X:
».Sentimentul romanesc al fiintei”, 2018; vol.
XI:,,Ratiune si credinta la Constantin Noica si
in Scoala lui Nae Ionescu”, 2019; vol. X1
,Devenirea intru fiintd”, 2020; vol. XIII:
»Rugati-va pentru fratele Alexandru”, 2022;
vol. XIV: ,Logica lui Hermes si logicile
actuale — un dialog posibil”, 2022; dupa
moartea acad. Alexandru Surdu, colaboratorii
sdi au continuat organizarea simpozionului,
fara ca lucrarile sa fi fost inca publicate in

(Continuare in pag. 4)
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Critica literara

Ana Dobre

Intelectual de inaltd tinutd, loan Adam
reuneste in personalitatea sa calitatile
dintotdeauna ale carturarului autentic, de
atitudine clasica — dragoste pentru obiectul
cercetarii, rigoare, acribie, meticulozitate,
respect pentru adevar, responsabilitate fata de
cuvant.

Ideile pe care le asaza pe hartie sunt
consecinta unei riguroase documentari, a
lecturii atente, concentrata pe vointa auctoriala
a celuilalt, la care ajunge suprapunand propria
viziune. Un dialog al criticului cu creatorul.
Demersul critic este, astfel, un dialog autentic,
desfasurat intre oameni care au aceleasi

reocupdri, aceeasi atitudine si metodi de
ucru, implicdnd responsabilitatea fatd de
cuvant si fatd de adevarul exprimat prin el.

Capabil de generozitate intelectuald, lucru
din ce in ce mai rar, Joan Adam nu ramane
prizonierul propriilor convingeri, nu e tentat sa
respinga, din start, orice altd ideatica, banuitd a
fi neconforma viziunii proprii. Receptivitatea
sa, empatica si comprehensiva cu celdlalt si cu
textul sdu, se releva pretutindeni, in studiile, ca
si in cronicile, eseurile care alcatuiesc corpul
volumului Apelul de seard'.

Rigoarea carturarului, grija pentru
arhitectura cartii si pentru edificarea ei se
evidentiaza in insasi compozitia cartii,
conceputd ca o constructie solida ce sta pe
piloni trainici, asezati in asa fel, incat sa
sustina ideatica purtitoare de viziune si de
gandire criticd. Pentru cd studiile si eseurile
reunite acoEeré operioada relativ mare de timp
(1979-2024), criticul, dublat de un documentat
istoric literar, le ordoneaza, organizandu-le in
sectiuni care releva o viziune cuprinzatoare.

Astfel, prima_sectiune, Fantomele rosii,
cuprinde trei studii aprofundate, dedicate unor
controversate personalitati antedecembriste,
acoperite de umbrele unor patimi prin care —
M.R.P., Petru Groza, Mihai Beniuc, intrucat
despre ei este vorba, au acoperit epoca, lasand
propriul orgoliu sa camutfleze, sa intunece
adevarul. Judecitile lor, ce se voiau, in vremea
pe care au dominat-o, intr-o mai mare sau mai
micd masura, anii °50, ’60, au influentat viata
unor oameni — victime ale istoriei (cazul
Lucian Blaga, victima lui Mihai Beniuc) pe
care ei o slujeau, statut la care fugesera adusi

rin concursul lor nemijlocit. Intr-adevir,
?’ergfer c'est les autres. Jean Paul Sartre are
dreptate: oamenii fac/ pot transforma viata
altui om intr-un infern... .

Cele trei studii: Cazul M.R.P., In umbra
celulei si a istoriei (Petru Groza), Poeme pe
ruinele iluziei (Mihai Beniuc), pornesc in
construirea propriului demers critic de la
lucrdri critice monografice dedicate cercetirii
vietii si activitatii literare a lui Miron Radu
Paraschivescu (Ana Dobre, Miron Radu
Paraschivescu, Editura Academiei, 2020); de
la memoriile Adio, lumii vechi! ale lui Petru
Groza, publicate, in 2003, la Editura
Compania; ultimul, cel dedicat lui Mihai
Beniuc, priveste volumul care reunea
postumele ,,disidente” ale acestuia reunite sub
titlul Cdntece si descdntece de pierzanie
(1988).

Cartile au, sub lupa lecturii critice a lui

s<Apelul de seara” —
un roman al ideilor

loan Adam, viata lor, pe care o cerceteaza
intotdeauna cu atentia concentrata pe coerenta
si coeziunea textului, pe adevarul operei si al
creatorului. Acestora criticul 1i suprapune
propriul orizont cultural, astfel incat, lectura
criticd se prelungeste in propriul text critic,
articulat printr-un autentic £alog al ideilor.
Acolo unde este cazul, loan Adam semnaleaza
alte lucrari, care sa fie cercetate de autor,
pentru a imbogati si diversifica sau a corobora
textul celuilalt, obiectul sau de studiu. Este
cazul lecturii critice asupra lucrarii Miron
Radu Paraschivescu de Ana Dobre, careia ii
semnaleazad alte cai de cercetare pentru
completarea tabloului critic in care fusese
cuprins poetul Canticelor tiganesti, vazut n
formula eternul eretic.

Petru Groza si Mihai Beniuc sunt,
deopotrivd, obiect si subiect de reflectie
critica. Omul nu poate fi despartit de politician
(in cazul lui Petru Groza), de relele omului (in
cazul lui Mihai Beniuc). Fiind vorba despre
personalitati controversate, in plamada carora
cantitatea de intuneric si lumind fluctueaza
mereu, € de semnalat obiectivitatea criticului
care nu se transforma intr-un judecator aspru si
zgomotos, care sa arunce anatema. Lucrurile
sunt decantate cu aceeasi acribie cu care
lucreaza fraza critica, dar si cu oarecare
parcimonie in a arunca vorbe grele asupra unor
aspecte de biografie si a lipi etichete
blamabile. loan Adam cantareste faptele,
strecoard interogatii dubitative, adopta
indoiala ca metoda in cercetarea adevarurilor
omenesti. Un exemplu este edificator: in cazul
lui Petru Groza, el se intreabd, dupa ce
semnaleaza o bild alba: ,,Notez ci Petru Groza
a savarsit un act neasteptat din partea unei
«marionete»: a refuzat oferta maresalului
Kliment Vorosilov de a intra in randul
Partidului Comunist Roman. N-ar fi dorit sd se
compromita... Voia sa se distanteze astfel de
partidul care 1i dizolvase la 7 februarie 1953
organizatia lui de suflet, Frontul Plugarilor?”.
Reala atitudine a criticului poate fi doar
ghicitd, intrucat ia forma uner exprimari in
care ironia si malitia isi dau mana: ,,In rest se
trezea devreme, la 6 dimineata era pe terenul
de tenis, se hrdnea «ecologic», am zice astizi,
citea, facea plimbari pe strazile Bucurestiului.
Un cancer rebel l-a rdapus pe 7 ianuarie
1958...”. Critica literara este o forma de arta,
criticul este si un prozator, tratand persona-
litatile ca é)e niste personaje.

Citind poemele postume ale lui Mihai
Bneiuc, lectura ia forma unei complexe
meditatii asupra conditiei scriitorului in relatie
cu istoria pe care, la un moment dat, alege si o
slujeasca, istorie, de care, ulterior, printr-un
afisat act de disidentd, face gestul despartirii.
Integrarea in tipologia Procopius din
Cezareea, cu schizofrenia spiritului — fata
diurna, fata nocturna, afigsarea mastii sociale,
prin care sustine un regim, camuflarea in zona
de umbra, prin care sunt stocate relele sociale
si politic, este atitudinea pe care o identifica si
pe care o supune interogatiei iluminatoare.
Esteticul este dublat de etic, se suprapune
eticului,, Opera/ creatia nu se poate rupe de
creator. In fond, e 0 ,,emanatie” a acestuia.

Ioan Adam pune intrebarea legitima:
,,EXista totusi si o chestiune de ordin moral:
poate carti impotriva socialismului un adept al
acestuia?”. Raspunsul luminieaza fragmentar,
o realitate agezata sub teroarea istoriei si sub
cela la duplicitatii omului: ,,S-a dovedit ca se
poate. Sinu voi pleca de la aforismul cinic ca
trebuie sd profiti de pe urma unui regim pentru
a-1 condamna mai temeinic dupa prabusirea lui
(si cate exemple nu s-ar putea da aici!...), ci de
la constatarea unei duplicitati instinctive a
literatului roman. Traind langa Bizant, mai
mult, particica dintr-un «Bizant dupa Bizant»,
el face din duplicitate un salvconduct pentru
posteritate. (...) La noi, conduita lui Procopius
pare a fi devenit pentru multi un regim
existential, de-ar fi s ne gandim numai la
Titus Popovici si Mircea Horia Simionescu’.

,»Cazul” Mihai Beniuc e tratat ca special,
intrucat avea ,,si un substrat resentimentar”, cu
punct de plecare in anul 1965, cand incepe
»agonia sa critica”. Ceva ramane, insa, si loan
Adam se straduieste sa salveze fragilul lotus al
poeziei din malul compromisurilor pe care
omul le-a facut: ,,.Din aceasta scufundare in
malul dezastrului totalitar mai strabate la
suprafata poemului doar hocetul, adica plansul
pe ruinele iluziei pe care Beniuc a slujit-o o
viatd intreaga”.

Cea mai mare parte a cértii reuneste cronici
de ieri §i de azi, asezate, riguros, in patru
compartimente: Poezie, Proza, Criticd, Voci
din exil, cuprinzdnd o perioada ampld a
literaturii romane de la sfarsitul secolului al
XX-lea si inceputul secolului al XXI-lea
(1979-2024). Din acest motiv, aceasta sectiune

oate fi considerata o scurtd istorie a
iteraturii romdne, in selectia si cu lectura
critic-istorica a lui loan Adam. Sunt introdusi
in aceasta scurta istorie poetii: Nicolae
Dragos, Al. Andritoiu, Diana Maria Sincai,
Doina Brandusa Landén, Viorel Sampetrean,
Marin Constantin, ITustin Moraru; prozatorii
Vasile Andru, Paul Georgescu, Stefan Damian,
Al. Cosmescu, Petru Dimitriu, Anda Hristu,
Mircea Oprita, Codrina Bran, Horia Badescu,
Savina Mur, Serafim Saka, Magda Ursache,
Letitia Vladislav, Ada-Michaela Ciobanu,
criticii Dorina Grasoiu, Nicolae Mecu,
Teodora Fantanaru, Carmen Bragaru. Vocile
din exil carora le da viata prin lecturd critica,
dar si implicare recuperatorie sunt pictorul
Mircea Ciobanu, artistul cu destin tragic
(Apocalipsa dupa Ciobanu), si Sanda
Stolojan, nepoata lui Duiliu Zamfirescu,
scriitorul caruia Ioan Adam si Georgeta Adam
i s-au dedicat, recuperdndu-i opera, contri-
buind, prin studiul de nalta tinuta, la alcatuirea
editie1 critice, scriindu-i monograﬁa, care-1
asaza in panteonul literaturii romane.

Asupra destinului tragic al lui Mircea
Ciobanu loan Adam s-a aplecat cu empatie
{usti‘;iaré sustinand, prin popularizare si

ectura aplicata (Epilog la «jaful secoluluiy),
demersurile pentru recuperarea moralda a
artistului, sustinind, astfel efortul sotiei
artistului, Ada-Michaela Ciobanu, care a
concentrat intreaga drama, reliefindu-i
nedreptatea, in lucrarea Noud milioane de
franci elvetieni (2024).
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loan Adam

In cronicile pe care le scrie, avand ca punct
de plecare cartile confratilor contemporani,
loan Adam este, datd fiind acribia datelor
istoriografice, deopotriva, critic, istoric literar
si martor dramatizat al vremurilor.

Lectura criticd intentioneaza si priveasca
integral opera si omul, realitatea din spatele
imaginarului, gradul de transfigurare,
evidentiindu-se, astfel, talentul de a sintetiza si
puncta esentialul, prin care trairea subiectiva
accede spre generalitate, constituindu-se ca
viziune personald, artistica asupra vietii si a
existentei. Citind, spre exemplu, pe Magda
Ursache, Ars expectandi. Mic manual de
tehnica asteptarii (2021), loan Adam remarca,
in simultaneitate si contrapunct simbolic, arta
scriturnl ,,cu tipuri, timpuri, voci, poeme,
apoftegme si biografeme”, cu relevarea
jongldrii, ,,ca un acrobat”, remarcand
continuitatea de gind si de proiect literar
(,,Magda Ursache continud prin A4rs
expectandi ceea ce a inceput cum douazeci de
ani prin Conversatie pe Titanic”) pentru a fixa
ideea esentiala: ,,studiul unei societéti intregi
pornind de la un fragment reprezentativ’.
De aici, incepe ramificatia ideatica,
multiplicarile ideii, cu evidentierea notelor
particularizatoare, a originalitatii prin care
scriitoarea bate la usa fictiunii §i usa se
deschide: ,Nu-i usor sd-i pui in relatie pe
Cuvier cu Balzac, paleontologia cu sociologia,
realul cu fictiunea, istoria personald cu aceea

enerala (in cazul in spetd a Romaniei ravasite
ge Coronavirus!), dar Magda Ursache ¢ din
neamul celor indrazneti si, se stie, audaces
fortuna iuvat. (...) ... ea bate si usa fictiunii se
deschide. Dificultétile n-o sperie, ci o
provoacd, intrebdrile s1 dilemele o fortifica si,
1atd, o vedem iesind din cei sapte ani ai vacilor
slabe la fel de «barbatoaie», cum o stiam
cangva”.

Intrebarea frisonanta pe care si-au pus-o
intotdeauna criticii literari — Poate fi citit textul
critic pentru pura bucurie a lecturii, asa cum se
citeste o proza, de exemplu, sau o poezie? —
capata, prin scriitura critica a lui loan Adam un
raspuns afirmativ, o confirmare.

Da, textul critic, care freamata de roiul
ideilor, de confruntiri clarificatoare, de
oglindiri in/ prin scriitura celuilalt, confratele,
intr-o interesantd interconexiune de tipul
relatiei lui Martin Buber Eu-Tu-Acela, da,
textul critic are frumusete proprie si poate fi
citit ca text in sine, avand rotunjimea data de
unitate dintre fond si forma.

Apelul de seard, cartea lui loan Adam, un
roman al ideilor, o demonstreaza.

1. Toan Adam, Apelul de seard, Editura Bibliotheca,
Targoviste, 2025.

Stan V. Cristea

Simple introduceri la intelegerea lui Constantin Noica

(Continuare din pag. 3)

volume, astfel: editia a XV-a: ,,De Dignitate
Europae”; editia a XVI-a: ,,Povestiri despre
om”, 2024; editia a XVII-a: ,Maladii ale
spiritului contemporan”, 2025).
Pe de alta parte, opera noicasiana trebuie
receptatd prin intregul demersurilor
ublicistice, ale caror aspecte pot fi mai bine
intelese si datorita altor volume, precum cele
semnate de: Eugen Simion, Alexandru Surdu,
Alexandru Paleologu, Gabriel Liiceanu, Dora
Mezdrea, Ion Dur, Emilia Guliciuc, Ton
lanosi, Mircea Handoca, Alexandra Laignel-
Lavastine, Andrei Cornea, Sorin Lavric,
Isabela Vasiliu-Scraba, Ion Militaru, Cornel
Moraru, Emanuela Carmen Biru, Maria-
Zoica Ghitan, Amalia Braescu Petrov, Maria
Cogalniceanu, Tudor Ghideanu, Mircea
Flontas.a.

Cu toate ca suntem inca departe de o
valorizare deplind a operei carturaresti si
spirituale noicasiene, previziunea lui Gabriel
Liiceanu, cel mai serios si consecvent dintre
discipolii sai, facutd in 1983, 1n,,Jurnalul de la
Paltinis”, rdméane cdt se poate de corectd:
,Desi a avut la indemana mijloace infinit mai
modeste — scrie Gabriel Liiceanu —, influenta
pe care a avut-o asupra spiritualitatii
romanesti nu as putea-o compara decét cu
aceea a lui Maiorescu. Nu a fost ministrul
Culturii, nu a putut infiinta catedre si cenacluri
sl nici nu a putut trimite tineri la studii pe
cheltuiala statului; a inlocuit insa toate acestea
prin forta extraordinard de formativitate a
operei sale. Dupa momentul Maiorescu si cel
interbelic, istoria culturii noastre va inregistra
neindoielnic si un moment Noica, a carui

pondere si semnificatie nu pot fi masurate
deocamdata in toata intensitatea lor.”

Daci ar fi sd nuantam acest aspect, atunci
trebuie sd invocam un articol publicat de
Noica insusi, in 1934, inrevista ,,Criterion”, in
care preciza ca expresia ,,problematica” poate
desemna, cu un al doilea inteles al sau,
»helinistea spirituala a cuiva” si dadea ca
exemplu: un om cu problematici proprie.
Daca pornim de la acest inteles, atunci trebuie
sd subliniem ca, intreaga opera noicasiana este
problematica, in sensul ca ea dd seama despre
nelinistea creatorului ei. Si tot atunci, Noica
nota: cultura romaneascd trebuie sd fie
multumitad ca are in mijlocul ei un om ce
gandeste ideea de mister, adica pe Lucian
Blaga. Astazi, la inceputul veacului XXI, 1l
putem parafraza doar astfel: cultura

romaneasca trebuie sa fie multumita si pentru
caaavutin mijlocul ei un om ce a gandit ideea
de fiintd, adica pe Constantin Noica. Poate c3,
tocmai de aceea, Constantin Noica a fost mai
nelinistit decat predecesorul sdu si decat
oricare dintre colegii sai de generatie. Odata
cu Constantin Noica, spiritualitatea
romaneasca ,,se inchide intr-un cerc care se
deschide”, incercand sa inteleaga, adica,
,devenirea intru fiintd”. Prin aceasta,
Constantin Noica rdmane, orice s-ar spune, un
»om deplin” al filosofiei romanesti, si nu
numai. In tot cazul, o lucrare pe care am
publicat-o in doud editii, Constantin Noica:
Repere biobibliogrc‘;ﬁce (prima editie, in
2009, cu 254 %)., a doua editie, revazuta si
adaugitd, in 2011, cu 554 p.), intareste o data
in plus aceasta previziune.
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Ard inadins

Ard inadins, poate ma vei stinge
Cu roua stralucind 1n ochii tai,
Bratele tale-nvata sa ma strige,
Cand ratacesc prin iarba de pe vii.

Ard inadins si tu, iubito, tremuri,
Indur frumos, precum iti place tie,
Citim o carte despre alte vremuri,
Cand amandoi visam o-mparatie.

Ard Tnadins si nu ma sting decat
Acoperit cu umbra ta sfioasa.

Vezi, 1anga noi, std ingerul pierdut,
Numara crinii risipiti prin casa.

Dumnezeu ne stie pe-amandoi

Ti-e dor de mine? Spune ca ti-e dor!
Din care parte trupul sa-ti privesc?
Oglinzile 1si vad de rostul lor,

In ochii tai oricand ma recitesc.

Nu te sfii! Coboara-te in mine,
Ca un izvor de pe albastri munti,
Adancul meu va sti sa se incline,
Soaptele asteapta sa le-asculti.

Ce dar mi s-a facut sa-mi fii alaturi!
Dumnezeu ne stie pe-amandoi,
Ne pune-n praguri candide omaturi,
Si soare mult, si racoroase ploi.

Ti-e dor de mine? Spune ca iti este.
Lumile pier, si iardsi se vestesc.
Ingeri pagani ne canta la ferestre,
De dragul tau refuz sa-mbatranesc.

Esti bun de plata

Esti bun de plata, iarasi ai pierdut
Partea de viatd pusa pe cantar.

Te-ademenise-un glas necunoscut,
Sa-ti joci ultimii bani din buzunar.

Era tarziu 1n ganduri si-n priviri,
Cand langa voi s-a asezat o fata,
Ti-a dat sa bei din cupele subtiri,
Rugéndu-te sa mai incerci o data.

Jur imprejurul mesei — umbre vagi,
Fum de tigara ce va da ocol.

Nu ai stiut ce carte s mai tragi,
Sufletul tau era-nghetat si gol.

Esti bun de plata, iardsi ai pierdut.
Norocul tiu se-amana, tot amana,
Fata frumoasa a pierit demult,

In locul ei cerseste o batrana.

La furat de fete

Haideti sd mergem la furat de fete,

Sa le trezim din somn, cu soapte dragi,
Sa le urcam in candide sarete,

Apoi, ne pierdem urma printre fagi.

Vom inhdma, desigur, caii tineri,
Ne-om primeni-n camasi de borangic,
Timpul ales e-n noaptea dinspre vineri,
Cand stelele 1si dau fitilul mic.

Cuprinsi suntem de dor si nerabdare,
Nepasatori c-avem destul de mers!
Cine renunti, va cadea-n uitare,
Neintelegand ce este de-nteles.

Haideti sa mergem! Uite, bate ceasul
A miez de noapte si a drum deschis,
Doar inimii sa i se-auda glasul,

Doar ea va trece pragul interzis.

Sedus de Inserare

Iar m-am lasat sedus de inserare,
Fara sa iau seama ca n-asculti,

Iti amintesti cand ne feream de soare
Si traversam zapezile desculti?

Iubito, descompune-ma frumos,
Vezi ce anume, astazi, imi lipseste,
Alinta-ma cu glasul tau sfios,
Patul acesta, oare ce gandeste?

Si la fereastra noastra cine canta
Din flautele line si subtiri?

Un tanar brad e pregétit de nunta,
Podelele respira trandafiri.

Dezbraci-te incet, ca altadata,
Puneti pe umeri aripi vorbitoare.
Festila lampii a-nceput sa scada,
Visul din noi compune o scrisoare.
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Profil liric

Florea Burtan

E-atat de bine

E-atat de bine-aici, cum a mai fost,
Cand amandoi eram c-un veac mai tineri
Si refuzam sa tinem lungul post,

In zilele de miercuri si de vineri.

E-atat de bine-aici, in incaperea
Spoitd mai demult de ingeri goi,
Pelinul este dulce precum mierea
Ce se revarsa-ntreaga peste noi.

In noaptea asta, iarasi ne-om iubi,
Te pregateste, vin-o mai aproape!
Pe campul vast alearga herghelii,
Un pod de flori se-ntinde peste ape.

E-atat de bine-aici, abia am gura

Sa spun ceva, ceva ce ti-am mai spus.
Vezi, frumusetea ta abia se-ndura

Sa spele-n lacrimi crucea lui lisus!

Imprumuti-mi

Imprumuta-mi putin din zilele tale,
Sa fiu mai bogat cu o viata,

Ma voi duce la izvorul din vale,

Sa imi curat negura de pe fata.

Imprumuta-mi si ceva din lumina,
Pe care o porti, ca pe-un nimb,

Sa am cu ce imi ocroti radacina,
Sa am pentru ce sa ma schimb.

Uite cata razvratire de roud

Ne bate in geam, ne seduce!

La tine e soare, la mine iar ploua,
Mierea nu mai e aurie si dulce.

Fata absenta, fata frumoasa,

Zana mea, despre care tot scriu,

Maine, am sa-ti cumpdr rochie de mireasd,
Ieri — e devreme, azi — e tarziu.

Viata va incepe de méiine

Cine, Doamne, imi tulbura apele?
Graul de ce s-a suparat pe paine?
Singuratatea 1si murmura clapele,
Ziua de ieri va incepe de maine.

Caut in mine ceva ne-ntadmplat,
Ies tot mai sarac in afara.

Nu am cu cine vorbi despre sat,
S-a dus in uitare, s moara.

Cine, Doamne, m-a lasat fara cai?
Caii mei de iarba si roua?

De aceea, se cuvine si-mi dai

Maécar un frau, o camasa alba si noua.

Cine imi umple cararea cu piedici,
Cand ma indemn sa plec la cosit?
Sfintii lacrimeaza-n biserici,
Ingerul pazitor are chipul cernit.

. > -

Cine, Doamne, imi usuca apele?
Graul nu mai miroase a paine.
Fie-ti mila, mangdiem pleoapele,
Viata mea va Incepe de maine.

Mai are rost?

Mai are rost sa cucerim imperii?
Din lacrimile noastre, ce poti face?
Poate o casa-n mijloc de siberii,
Unde razboiul a cazut la pace.

Mai are rost sa inaltam statui,
In amintirea celor de demult?
Lumina lor s-a stins de ani destui,
Oasele lor nu si-au gasit mormant.

Mai are rost sa descifram secrete?
Ii stim, ascunsi in noi, pe vinovati,
Gata oricand dezastrul sa-1 repete,
Sa puna lanturi grele intre frati.

Mai are rost sa stam la vorba lungé,
Despre splendoarea zilelor de ieri?
Lacrima refuza sd mai planga,
Asteapta semnul Sfintei Invieri.

Scriu despre nimeni

Scriu despre nimeni, cuvintele ingheata,
Le-aud crapand sub sanii si patine.

Cel ce ramane trist la suprafg;é,

E pedepsit sa lunece prin mine.

Si despre amintiri, iubito, scriu;

Nu se cunosc, se ceartd intre ele.
Unele vin din margini de tarziu,

Altele din ziua mortii mele.

Absenta ta sporeste indoiala,
Amana somnul ravasi pe pat.
Scriu fara rost, se-ngalbeneste coala,
Céldura din odaie s-a surpat.

Scriu despre nimeni. Maine este azi.
Réaman inchis, nu mai stiu ce fac,
Schiorii lumii palpaie sub brazi,

La poarta mea bate un om sarac.

Poate renunt, cuvintele sunt grele,
Le-aud cum se revolta si se sparg,
In locul lor cresc lacrimile mele,
La usa mea bate un om beteag.

Nicio femeie nu e mai frumoasa

Nicio femeie nu e mai frumoasa

Decat iubita mea, si numai ea!

Mi-e drag s-o vad dereticand prin casa,
In jur sd nu mai fie nimenea.

Nicio o femeie nu e mai frumoasa
Decat iubita mea cu ochii puri,
Doar ea imi este candida mireasa,
Doar pentru ea am jefuit paduri.

Nicio femeie nu e mai frumoasa
Decat iubita mea, pe care-o simt
Arzand in mine — umbra luminoasa,
Asemeni noptii sfinte de colind.

Nicio femeie nu e mai frumoasa
Decat iubita mea cu vorbe blande;
Dacai o strig, ea vine, somnoroasa,
Imi pune vise tinere pe frunte.

Nicio o femeie nu e mai frumoasa
Decét iubita mea de azi, de-oricand,
Ea ma alinta, cand m-asez la masa,
Ma-nvata s-o cersesc si sa ii cant!

Ma stiu alesul tau

O ceata aurie te-mpresoar3,

Nu te mai vad decat la mine-n gand,
Unde, iubito, nu se face seard

Si flautul ma-ndeamna s iti cant.

Ma stiu alesul tau din totdeauna
Si rastignit pe lujeri mari de crini,
De obosesc, tu, doar intinde mana
Si ma desfa in tandari de lumini.

Sterge, te rog, oglinda-ncercanata,
Sa ma rasfrang in tot conturul ei,
Sangele meu nu are nicio pata,
Cand da ispitei nesfarsit temei.

Tu esti si azi devreme si frumoasa,
Eu, cateodata, un tarziu flamand,

Nicicand n-am poposit la alta casa,
Nu ti-am iesit vreodata din cuvant.
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Critica literara

Nicoleta Milea

Produs al imaginarului si al sensibilitatii,
volumul Ellei Leynard, Vederea celui mai bun
pastrdator. Poezie. Editura Neuma, 2025 (266
pagini), in acord cu trairile interioare ale eului
poetic, abordeaza o diversitate de teme si
motive literare: sondarea sufletului si a
psihicului — inconstientul, irationalul, misterul
—, aspiratia_spre absolut, spre desdvarsire,
atractia 1-limitatului, a transcendentului,
aspiratia spre absolut, spre desdvarsire,
raporturile idealului cu realul, cu imediatul,
meditatia filosofica.

O dimensiune fundamentald a volumului
este exacerbarea eului care interpreteaza
personal: ochiul, vederea, culoarea, iubirea,
timpul, natura, gandul, singuratatea, tacerea,
cuvantul, convertite prin imaginatie,
sensibilitate si empatie intr-o realitate artistica:
,~Ramane scris si are rabdare, poate fi citit/ mult
mai departe, in viitorul si el scris din cuvant/ si
spatiul il sporeste sa-1incapa,/ val ce inainteaza
cu fiecare zi mai mult.// E scris in privire,
numeste intdmplatul,/ face lamurita ticerea, ea
insdsi aparata-n armurd/ de cuvinte/ mangaind,
iubirii 11 este liantul,/ la marea-i sdrbatoare,
tacerile-i sunt sfinte” (Pretutindeni, cuvantul).

Intr-un climat de inalta intelectualitate Ella
Leynard domina indiscutabil domeniul liricii,
impunandu-se printr-o notd distincta in
surprinderea vietii sufletesti, organic
incorporatd in structurile lirice pe care le
cultivd cu ascutimea mintii si a unei neistovite
scrutari. Nimic fals, nimic de prisos. Poemele
sunt Insufletite de un fierbinte si declarat
sentiment de pretuire a cuvantului. Orice vede,
orice simte, orice cunoaste reprezinta inca un
imbold pentru a-si exprima dragostea,
admiratia, respectul, veneratia, atasamentul
deplin pentru tot ceea ce e frumos si place: ,,Se
dilatd pupilele ochilor florilor,/ ele vad, oare
mai bine?/ Ce sa tradeze aceastd miscare
interioard?/ Sa fie gest spontan sau sa fie
simptom gandit de aparare/ pentru trunchiul lor
inflorind in petale?/ Se dilatd norii,
dizolvandu-se,/ lasand albastrul cerului sa se
intinda/ spre mai departe// Ochiul meu interior
creste adunand in el/ o lume necunoscuta,/ in
cutqtul alte forme gi dimensiuni” (Vedere).

Intr-o altd varianta, si ideatic si stilistic,
insertia eului, in acord cu trairea interioard,
conduce la revelatie, convergenta de senzatii si

imagini semnificative in spatiul artistic: ,,vVad
pe panzi culorile asteptand,/ vad in piatra
formele rotunjindu-se bland,/ pe foaie vad
literele deja legate-n cuvéant/ qchiul meu
interior vede ochiul lor din adanc// In inalt, fara
sa il vad, il vad pe Dumnezeu,/ in colturile
rotunde ale lumii sta cate-un zeu/ e si zeul
iubirii mele, falnic, cu ochi de leu,/ punctul
mic-mic spre care privesc toti sunt chiar eu//
Culorile daca n-ar fi, ochiul n-ar putea
s;l})orta,/ bucla obrazului meu a umplut palma
ta/ fara cuvant, creierul n-ar avea hrana sa
poatd manca,/ ochiul lui Dumnezeu, din ochiul
tau, nu ar vedea” (Vedere).

Prilej de meditatie pentru poetd, Gdndul
constituie motivul fundamental al viziunii
artistice, intre coordonatele spatio-temporale,
si in gradarea armonioasd a fenomenelor si
starilor surprinse: ,,gdndul va ramane in spatele
cuvantului cel nou nascut” (Nastere).

Dotata cu inteligentd vie si har, sensibilitate
delicatd, mult gust si rafinament lingvistic,
simt profund al valorilor, Ella Leynard reali-
zeazd o adevdratd radiografie a gdandurilor,
accentul cazand pe criteriul emotional. Prin
gdnd, fira tigada, dincolo de mastile
exponentiale, evidentiaza transparenta si
dorinta de a-si expune esenta sufletului:
Gdandindu-te (p. 13); Gandul (p. 14); Ganduri
de vara (p. 25); Ganduri de miez de vara (p.
44); Gandul fara capat (p. 52); Gdandurile (p.
54); Gdnd dimineata (p. 77); Gdnduri de
gandit (p. 81); Trecut sau gand (p. 82); Cautati
un doctor de ganduri (p. §5); Stare a gandului
gp. 101); Nemaiganditele (p. 116); Gandul (p.
36%; Gdndul (p. 141); Aripile gandului (p.
142); Cuvantul gandului (p. 168); Gdnduri];
pasarilor (p. %73); Gandurile (p. 182);
Observatorul gandurilor (p. 207);
Colectionarul de ganduri (p. 217); C?dnd cualt
gand (lp 217); Gandul (p. 224); Vibratii ale
gandului (p. 242); Cu gdndul inapoi, cu gandul
inainte (p. 243); Gdandire asupra gandului Ep.
249;; Re-gdndire (p. 257); Un gdand cu timp (p.
259); Gandul (p. 260); lubirea-gand (Ip. 265)—
modele ale simtirilor si sentimentelor unite
prin cuvant, repere ale atitudinii si vorbei
curate si drepte, care iIndeamna cititorul sa fie
aparator al frumusetilor vii ale limbii.

De la un enunt constatativ la o reflectie cu
caracter de generalizare, de la expresia

Vederea celui mai bun pastrator

argumentativa la cea cu valoare explicativa, de
la expresia cu functie de indemn la cea care
conjuga functia concluziva cu cea de precizare,
de la expresia categoricd la cea sugestiva,
demonteazd marea varietate si plasticitate a
universului lingvistic pe care il exploreaza cu
succes: ,,Cuvantul nsusi se naste In gand,/
nascandu-se, iubirea devine gand” (Definitie
clard). Inzestratd cu vocatia cuvantului, pune
in lumina cu pricepere izvoarele magicului, ale
realului si im?inamlui, impletindu-le intr-un
univers uman de o cuceritoare originalitate, cu
un fin spirit de observatie si rard fortd de
insufletire a trairilor si sentimentelor.

Printr-o impresionantd aptitudine de
diversificare a surprinderii si transpunerii
gandului/ gandurilor, eul liric preschimba
reflexul intr-un cuget platonic intre cititorul cu

articipari afective si atitudini reiterate, care
imbogitesc profilul tipologic al receptorului.
Tensiunea liricd, mai mult decdt imaginile
vizuale si auditive, este componenta
universului spiritual care se prelungeste cu noi
si noi aspecte, in masurd sa consolideze axa
stilistica a intregului: ,,Ca sub lupa, dar fara
lupd,/ privind prin fereastrd, poate fi orice
fereastra,/ detaliul care se poate vedea,/ poate fi
tocmai detaliul esential,/ si nu doar din timpul
acesta, al tuturor tir;l})urilor,/ acum, cand scriu,
o parte din scrierea/ tuturor timpurilor,/ trece
prin penitd, pe hartiamea” (Parte din intreg).

Fara a intra in detalii tehnice, ni se pare
important sd subliniem ¢, in cadrul intregului,
distingem nu numai formal tipuri diferite de
determinare, de la structura de suprafata pana
la cea dg adancime, profunda, intr-o deplina
fuziune. In alternanta dintre vizibil si invizibil,
dintre prezentd si absentd, condenseaza
imagini ce tin de arta vederil, In imprejurdrile
unet constiinte solitare, vadind gandul intre
real si imaginarul care-l surprinde pe cititor:
,»Noi insine putem fi iluzia propriului nostru
gand, imaterial/ el, care oricdta suferinta ar
aduna in faptura lui/ imaterial-hieraticd,/ tocat
de ar fi de zimti de otel,/ ei ar deveni ruginiti si
tociti intr-o zi,/ el ar ramane intact,/ de aceea e
foarte probabil cd el ne poartd pe noi,/ asa
material-imateriali cum suntem, sau parem,/ in
fiinta lui de spirit si vis” (Gdndul).

unctionarea gandirii artistice pe parcursul
producerii ei o identificim in descoperirea
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lumii subconstientului, a sugestiei suspensiilor
de nuantd relativizata, vederea fiind
impregnata de cele din jur sau de cele
imaginate: ,,Suierd vantul sau e vantul din
gand?/ Se poate sd le confund./ E cate-o
picatura de ploaie pe geam sau/ un nelamurit
gand?/ E furtuna Ashley despre care ne
informeaza toti/ ca se apropie/ Sau rest de
regret de mult crezut spulberat?/ E dorul sau
inima are un spasm?” (Ce poate fi confundat?).

Strategia constructiei poemelor e de
admirat, indiferent de dimensiune. Impresio-
neaza vizionarismul dens, imprevizibilul si
acuitatea la imperceptibil, forma de expresie.
Cele mai multe efecte stilistice provin din
raportarea continutului la campul de
semnificatii al poemului/poemelor de o
intensitate si un timbru aparte.

O poezie proaspatd, noud, conforma cu
functia pe care poeta o atribuie aici creatiei, ca
fortd de eliberare in sens psihanalitic: ,,Chiar
de-a valma daca ar veni,/ tot se asaza intr-o
arhitecturd/ si au un sens sau mai multe,/ suave,
gandurile.// Nu exista notiunea de intamplitor/
si de coincidentd/ in lumea lor.// Este nevoie de
un fin observator/ al acestei ordini subtile/ si o
disciplina a marilor constructii” (Observatorul
gandurilor).

Prin structurd si compozitie, prin viziunea
artistica, prin mesaj, prin rafinamentul si
eleganta expresiei, volumul poetei Ella
Leynard, Vederea celui mai bun pdstrdtor,
evidentiaza patosul gandirii si al rostirii, intr-
un registru imagistic deosebit de complex, atat
in continut. cat siin forma.

Teodor Saracut-
Comanescu

EON
i

»Se risipeste viata-n dulci poeme,/ Ca
fumul bland ce urca spre zenit,/ Lasdnd in urma
soapte de granit,/ Sculptate-n vis, uitare si
dileme” — sunt versuri din cartea lui Teodor
Saracut-Comanescu, Eoni arcasi (Sonete.
Editura Neuma, 2025), un volum care mi-a
atras atentia prin curajul asumat de poet in
abordarea sonetului,_ specie literara de o
arhitectura perfectd. In lirica actuala, desi
poezia cu forma fixa pare cel mai adesea
eclipsatd de versul liber, poetii contemporani
continua sa cultive cu succes sonetul, prin care
exprima realitdti moderne, trairi profund
reflexive.

Eoni arcasi

Ca poezie cu forma fixa, in care emotia se
supune unei rigori matematice, asa cum a luat
nastere initial, sonetul este dificil de realizat,
avand n vedere cerintele din punct de vedere
tehnic: paisprezece versuri, dispuse in douad
catrene si doua tertine, fiecare vers dispus in
unsprezece silabe (endecasilab = unsprezece
silabe; cu ritm iambic = tip de structura poetica
in care accentul cade pe a doua silaba a fiecarui
picior metric). Nu toate limbile insa au acest tip
de elasticitate a expresiei. Sonetul francez a
adoptat versificatia alexandrind, , in timp ce
sonetul anglo-saxon (cunoscut si sub numele
de sonetu% shakespearian sau englez) este
alcatuit din paisprezece versuri dispuse in trei
catrene si un distih. Versul clasic folosit este
pentametrul iambic (un vers format din zece
silabe, cu un ritm specific, format din
succesiunea unei silabe neaccentuate si a uneia
accentuate). Sonetul italian (sau sonetul
petrarchist), poezie cu forma fixa de
paisprezece versuri, impartite In doud parti
principale — octet (primele opt versuri) care
prezinta de obicei o problema, o intrebare sau
un conflict. A doua parte, sextetul (ultimele
sase versuri) ofera o rezolvare, un raspuns sau
o concluzie. Mai trebuie mentionat un moment
foarte important: Volta/ turn/ Intorsaturd este
momentul de schimbare brusca de ton, idee sau
perspectiva in interiorul sonetului, care apare
de obicei la al nouidlea vers (inceputul
sextetului). Cat priveste muzicalitatea si
ritmul, simtim cum fiecare vers dintr-un sonet
pulseaza dupa o masurd precisd (de regula
endecasilabul 1n italiand, pentametrul iambic
in engleza. Rima nu este o simpla coincidenta/
suprapunere de sunete, ei i se acordd o
deosebita functie semantica. In catrene, rima
imbratisata (abba; abba) cregazi o stare de
asteptare si simetrie perfectd. In tertine, rimele
se intretes (cdc; dcd sau cde; cde), lasand

melosul sa curga liber spre final.

Proba de foc, in sonet, pentru poetul care isi
Fropune sd imbine rigoarea formei cu
ibertatea spiritului, este s1 volumul lui Teodor
Saracut-Comanescu Foni arcasi. Motto-u]:
,De unde-si are raiul — lumina? — Stiu: Il
lumineaza iadul cu flacarile lui!” (Lucian
Blaga), circumscris orizontului plus
cunoastere, ne duce cu gandul la ce ar urma sa
surprindem in volum, din perspectiva esteticii
poetului Teodor Saracut-Comaianescu, in
volumul sdu de sonete, structurat in trei
capitole: ,,Ars poetica”, ,,In cautarea sinelui”,
,.Fruntarii”.

In mod traditional, tematic, sonetul era
poemul iubirii ideale, absolute si cel mai
adesea neimplinite. I s-au addugat, mai_ apoi:
trecerea ireversibila a timpului s1 efemeritatea,
natura, ca ecou al sufletului, uneori dezolanta
sau autumnald, conditia creatorului, arta si
singuratatea, teme pe care le vom intdlni si in
volumul Eoni grcasi, care se deschide cu un
pseudosonet: ,,Intins pe rugul ros al vesniciei/
mi-ascut in temerile rosii varsta/ sa fac din ea
un rosu ou de cuc/ cu rosu cioc sd-i sfarme
tainic crusta// iar rosul vesnic din amurgitul
timp/ cu sdnge sd-ntineze fiintarea/ sd nasca
e(v)ul prunc in gari de timp/ sa-mi iconez in
diavoli iar suflarea.” In cele unsprezece sonete
care urmeaza pseudosonetului (Ic)lesi face parte
si el din grupajul artelor poetice ale sonetului)
autorul 1si exprimd, metaforic, conceptia
despre creatie — Foet si poezie — surse de
inspiratie, raportul poetului cu lumea sau cu
divinitatea.

Tema iubirii da seama despre intimitatea si
profunzimea fiintei, despre importanta
recuperdrii_individului prin sentiment: ,,In
ochil noptii inima se frange,/ lar fard tine
sufletul e-n umbra,/ Simtirea mea e poate cea
mai sumbra,/ O gheard-n piept adesea mi se

strange.// N-aud suspinul si nici vreo chemare/
Tubirea mea e in zbucium fara dor,/ M uit la
cer, desi nu are un nor/ Simt cé traiesc etern
doar in visare// Iubirea-n sine e ca un foc
mocnit/ Dormind alene In somnu-i neclintit/ Si
totusi, in tdcere, nadajduiesc rabdand// Ca voi
primi un semn, in el purtdnd/ Speranta, nu
tdcerea ei mocnitd/ Iubirea mea... sa fie-
mpartasita”.

Sonetul propune un mod de receptare

rofund subiectiv a sentimentului iubirii,

inteles ca modalitate de a fi a eu/ui in lume. eu
situat in centrul unui univers pe care il re-
construieste dupad propria-i traire si simtire.
Prezenta elementelor de prozodie clasica
sporeste exprimarea fluxului ideilor si a
intensitdtii sentimentelor. O perspectiva
diferitd, prin subtila schimbare a timpurilor
verbale, permite observarea unui joc al
planurilor temporale Transformdrile produse
de trecerea inevitabild a timpului, mai ales in
ceea ce priveste structura interioard a fiintei, /n
cautarea sinelui, sugereaza o continuitate si nu
o rupturd: ,JIn arcul timpului, ce mereu se-
nconvoaie/ In infinitul spatiu, unde tot caut
loc,/ Va rasuna ecoul vesniciei mele...”
Fruntarii-le (fruntarii, substantiv arhaizant =
frontiera sau granitd), utilizare ca metafora
centrald pentru limitele cunoasterii,
dobandeste aici valente specifice raportate cu
precadere la dualitatea existentiald, trecerea
timpului si destin: ,,Célatorind prin vreme, in
zadar/ Maratacesc pe cai fara hotare/ Si-n orice
pas raman doar un fugar/ O umbra-n prag de
ziud trecdtoare/ Caci omul, prins in vantul sau
vrdjit/ E caun vis ce n-a ajuns un mit”.

Reflectare a speciei traditionale, dar si a
gandirii contemporane transfigurata artistic,
Eoni arcasi este modalitatea de transmitere a
mesajului gnomic al poeziei aleasa de Teodor
Saracut-Comanescu.
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Iulian Bitoleanu

Concep;ia jurnalistica eminesciana, ,,una
puritand”, se bizuia, dupda cum au
demonstrat D. Vatamaniuc, Gh. Bulgar,
Victor Visinescu, pe adevar, dreptate,
onestitate si, mai ales, am adaugat noi, pe
culturd, echivalatd cu stipanirea mai multor
domenii ale cunoasterii, aproape ca un
specialist, incat in ipostaza unei polemici,
ziaristul sa stea vertical, nu curbat. Asa se
face ca Eminescu poseda economia politica,
filozofia, istoria si sociologia, folclorul,
literatura..., la un nivel inalt, greu de
combidtut de cétre cineva. Suplimentar, el se
documenta cu zel, cind dezbitea o tema.
Cuvintele ,superficialitate”, ,,informare
dupd ureche®, nu existau; teoretic, nu
admitea ca preopinentul sd-1 depdseasca prin
orizontalitatea cunostintelor. Orgolios,
supermotivat si, ndzuind In talentul sau
nativ, n-a cedat in fata vreunui adversar,
dimpotriva disputa de idei s-a prelungit pe
durata altor runde.

Deschiderea spre limbi strdine i-a
facilitat punerea la curent cu presa
occidentala si permanenta comparare a
aspectelor locale, nationale cu cele
internationale.

Din respect pentru colegi, cititori si
cuvantul scris, parcurgea cu nesat revuistica
vremii, inclusiv publicatii zonale, pe care le
imbarbata, ori centrale, recenzate fara

artinire. In genere, el acuza presa de
imaturitate, demagogie, obedienta fata de
oamenii politici si de difuzarea unui idiom in
paralel cu limba literard standard, ,limba
asareasca”, un fel de kitsch semantic si
exical importat in numele modernismului.

Pe Eminescu l-au deranjat si enervat
jurnalistii ,,de spoiald”, conventionali,
patriotarzi, de rea-credintd, lipsiti de
»coloana vertebrala”, ,preferatul” tirului
reprosurilor se numea C.A. Rosetti, ,,liderul
de la Romanul” (liberal). Redactorul de la
,»Timpul” risipea energie si cu anonimii, cu
ziaristii prea putin cunoscuti, cum ar fi,,DI.
R”mentionat in Literatura de Botosani.

Cu toate ca focarul de polemica
mocneste / sau a fost stins, gazetarul il
(re)aprinde pe considerentul ca doar
competitivitatea mentine treaz interesul
cititorilor. De indatd ce sesiza o afirmatie
inexacta, el lamurea cazul oferind definitii

generoase, apoi isi contracara rivalii si pasea
spre o ofensivi zdrobitoare.

Discutdnd in contradictoriu cu colegi
nenumiti si nu de talia lui, Eminescu aprecia
pe drept cuvant ca a fi national nu se
cantdreste/ omologheaza prin excesul de
cuvinte, nici prin supralicitarea unui tip de
lexic (din care sd nu lipseasca vocabulele
patrie”, ,,popor”, ,.tard”’, | destin”, ,,istorie”,
,,con§tiin‘g§1’};, ci ,atarna”/ depindea de
altceva. Patriotismul se simte cu inima-zice
undeva gazetarul reflexiv — nu cu vorba,
lunecoasa, perfida.

Talentul jurnalistului. El este vital in
acreditarea acestei profesii. Fara el, nu te
poti numi gazetar, probabil mai nimerit ar fi
termenul de ,,penitar”. Absenta talentului nu
creste cota de simpatie a publicului larg, nici
inducerea unei idei nu se ?ace mailesne.

Eminescu a pledat voalat pro tenacitate si
polivalenta scripturald. El insusi le-a
dobandit pe ambele, mai ales pe a doua, daca
se tine cont de performanta ca gazetar la
,»Curierul de lasi”, obscura ,foaie”
transformata peste noapte in publicatie de

rim plan. ,,Dar munca, nu manare de muste
a apa; si adevar, nu fraze lustruite si
negustorie de vorbe” (M. Eminescu,
Publicisticda. Referiri istorice §i
istoriografice, Ed. Cartea Moldoveneasca,
Chisinau, 1990, p. 432).
orta persuasivd. Talentul s-ar ofili,
daca nu s-ar cupla cu persuasiunea. Cine n-
are argumente ,,pro”/ ,contra” nu va fi
credibil, iar publicistul neverosimil va
~inmormanta” cateodatad gazeta respectiva,
mai devreme, mai tirziu. Condamnarea la
uitare determina si prabusirea economica.

Construirea articolului. Desigur cape la
1870 — 1877 se stiau in Romania putine
lucruri despre teoria presei. Nu se auzise de
,»piramida inversata”, de ,strategii de
credibilitate”; de functiile si rolul presei, nici
de ,atac” ori sapou. Liderul presei din
secolul al XIX-lea, formator de opinii, are
unele revelatii, anticipand moduri/p etape in
constructia jurnalistica... Uneori incipit-ul
este devastator, demontand punctele de
vedere diforme ori justificind agresiv o
situatie, nu evenimente imediate: ,,In
Bucuresti a repausat cunoscutul profesor si
membru al Academiei, I. Maxim” — articolul

Prolegomene la conceptia
unui autentic jurnalist

Note diverse.

Alteori se prezinta opinia, teza altui
jurnalist, se examineazad ,la sange”,
depistand punctele nevralgice, urmeaza
combaterea si afirmarea unei optici noi,
corecte. Parafrazandu-1', am insiila si noi:
zicea Eminescu o vorba, apoi lege era.

Eminescu a colaborat la mai multe
gazete (,,Albina”, ,,Federatiunea”, ,,Curierul
de Tas1”, ,,Romania Libera”, ,,Fantana
Blanduziei”, ,,Convorbiri Literare”), insa cel
mai bine s-a simtit la,, Timpul” (1877-1883).
Nu functia de redactor §etp(aproape doi ani)
l-a multumit, cat ambianta: doi colegi de
nadejde, loan Slavici s1 I.L Caragiale,
scriitori profesionisti ca si el. A lucrat la
oficiosul Partidului Conservator, dar aceasta
nu a atras obedienta, executarea mecanica a
ordinelor de sus.

S-a batut moneda pe xenofobia,
antisemitismul, reactionarismul si
rationalismul lui Eminescu. Malitiozitati
servite/ ticluite de dusmani, spre a-l
discredita, dar noroc cu G. Cilinescu, care a
intervenit salutar.

Eminescu a taxat prostia, incultura,
amatorismul condeierilor din presa,
antiromanismul si dezinteresul pentru popor
si istorie, frivolitatea, demnitarilor,
impostura, arivismul, critica formelor fara
fond. N-a favorizat pe nimeni, a avut ce-i
drept simpatiile lui, n-a inchis ochii la
carentele si tarele conservatorilor. Avand
girul sefului suprem, Lascar Catargiu,
gazetarul poate 1-a umilit — pe drept —
cateodata pe camarazii ideologici, insa
rabufnirile tdndrului redactor aveau marca
originalitatii stilistice, fapt ce convenea
cititorilor.

De astfel, inteleptul Catargiu
constientiza cd un bun publicist ca Eminescu
era mai presus de orice ingerintd a acestuia in
politica partidului.

Curajul. Lui Eminescu nu i-a fost frica
de nimeni si de nimic. Respectul fatd de
junimisti si finantatori era una, iar articolele
deranjante, exagerate altceva. Cu structura
de intelectual batdios, el a deschis calea
polemicii pe mai multe fronturi/ planuri, cu
miza predilectd-guvernantii, blagosloviti ba
»papusari”, ba ,,nulitati”.

Decadenta abrupta a socialului 1l
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pesimizeaza o datd atdt de mult incat
propune ca solutie (optimistd) emigrarea in
America (vezi «lcoane vechi si icoane
nouar).

A scrie la comanda parea o utopie; a scrie
ceea ce simtea si credea devenise o
normalitate. Tot criticAnd in stanga si in
dreapta, isi periclita pozitia la ziar. Dar ce
confa mai mult: adevarul sau functia?

In orice colt de gazeta publicd, semnatura
lui aducea un bonus calitatii si faimei. A
dezagreat jumatatile de masura, s-a ferit de
articole de complezenta, festiviste, a respins
ferm deviationismul ideologic.

Limba romand. Exigentul teoretician al
presei a stopat si discreditat accesul
neavenitilor in ,tagma” jurnalistilor
cunoscuti in profunzimile ei. ,,Cand cineva
nu s-a imprietenit nici macar cu gramatica
romaneascd, sd nu cuteze a scrie poezii si
nuvele™”.

Eminescu insusi i-a parcurs pe marii
lingvisti striini in frunte cu Meyer—Liibke,
pe cel romani de la Timotei Cipariu si
Alexandru Cihac la Ton Heliade Radulescu
si B.P. Hasdeu. Preocupadrile lingvistice nu
se opreau doar aici.

Impreund cu Slavici planuia publicarea
unei gramatici moderne, competente. Nu a
fost singurul proiect nefinalizat, multe
deziderate au fost enuntate de catre
jurnalistul care a vrut sa faca multe si care nu
a inaltat zidul intre literatura (recte, poezia,
proza) si gazetdrie.

Cronica politica, dramatica, recenzia,
monologul, editorialul, tableta, studiul
economico-social reprezentau doar o parte a
speciilor jurnalistice abordate cu maxima
seriozitate si pasiune de ziaristul total,
polivalent,imposibil de clonat (in epoca).

afla in centrul volumului.

Unul dintre momentele cu o incdrcaturd aparte ale

Gala scriitorilor teleormaneni

Scriitori, critici literari, artisti si reprezentanti ai
autoritatilor locale si judetene s-au reunit, in ziua de 28
august 2026, la Biblioteca Judeteanda ,Marin Preda”
Teleorman, in cadrul Galei scriitorilor teleormdneni,
eveniment inclus in programul Zilelor Municipiului
Alexandria. Manifestarea, organizata cu sprijinul Consiliului
Judetean Teleorman si al Primériei Municipiului Alexandria
a cuprins intalniri cu scriitorii, lecturi publice, lansari de carte
si momente muzicale, dar si un moment special dedicat
scriitorului Stefan Mitroi.

Ideea organizarii Galei i-a apartinut scriitorului Stefan
Mitroi si a fost sustinuta de autoritatile locale si judetene, din
dorinta de a oferi recunoasterea cuvenita scriitorilor
teleormaneni si de a pune in valoare patrimoniul literar al
judetului. Evenimentul a fost deschis de Valentina Pasa,
managerul Bibliotecii Judetene ,,Marin Preda” Teleorman,
care a adresat un cuvant de bun venit invitatilor si publicului
prezent, rolul de moderator revenindu-i scriitorului Stefan
Mitroi, cel care a avut initiativa realizarii lui.

Unul dintre cele mai importante momente ale Galei a fost
intalnirea publicului cu autorii invitati. Nicoleta Milea, Stan
V. Cristea, Mioara Bahna, Florina Carvaci, Domnita Neaga,
Cristian Gabriel Moraru, Liviu Nanu, Iulian Bitoleanu,
George Bdicoianu, Florin George Tdnase, lancu Bdta si
Tudor Matresu au vorbit despre activitatea si creatia lor si au
citit fragmente din propriile opere. De asemenea, au fost
invitati s citeasca din creatiile lor si scriitorii: Costel
Nedelcu, Daniela Achim Harabagiu si Tudor Amza. Prin
vocile si textele autorilor prezenti, publicul a avut ocazia sa
descopere diversitatea literaturii teleormanene, de la poezie
si proza pana la critica si istorie literara. Literatura s-a
intalnit, pe parcursul Galei, cu muzica, atmosfera fiind
completata de momentele artistice sustinute de lonut Bogdan
Stefanescu, renumit flautist al Filarmonicii ,,George Enescu”

si profesor universitar doctor la catedra de flaut din cadrul
Universitatii Nationale de Muzicd din Bucuresti.

Gala a prilejuit si lansarea a doug volume. Scriitoarea
loana Drdgan si-a prezentat volumul ,,In cautarea nefericirii,
in continuare”, aparut la Editura Tracus Arte in anul 2026.
Cartea a fost prezentatd de criticul literar Ana Dobre, care a
caracterizat-o drept literaturd de fictiune autenticd, o
,,simfonie epica”. loana Dragan a marturisit publicului ca
noua carte continud romanul ,In cautarea nefericirii” si
propune o poveste contemporand si realistd, construitd in
Jurul adoi prieteni si a doud [umi paralele.

Cea de-a doua aparitie editoriald prezentatd in cadrul
Galei a fost volumul ,,Stefan Mitroi: Cu aripi de pamant prin
cer”, semnat de criticul literar Ana Dobre si dedicat creatiei
lui Stefan Mitroi. Criticul literar Gabriel Cristian Moraru a
vorbit despre carte ca despre un dialog intre Ana Dobre, in
calitate de autor, si Stefan Mitroi, scriitorul a carui opera se
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evenimentului a fost anuntarea atribuirii denumirii ,,Stefan
Mitroi” Salii de lectura a Bibliotecii Judetene ,,Marin Preda”
Teleorman, prin hotarare a Consiliului Judetean Teleorman.
Florin Piper, administratorul public al judetului Teleorman,
a descris evenimentul drept o adevarata sarbatoare a culturii
teleormanene si a reafirmat sprijinul administratiei judetene

entru educatie, culturd si promovarea personalitatilor
ocale. Cu acest prilej, a fost oferitd placuta cu noua denumire
a Salii de lecturd, iar scriitorului Stefan Mitroi i-a fost
acordatd o diploma de excelenta, in semn de apreciere pentru
contributia sa la literatura si cultura teleormaneana, dar si la
literatura romana, in general.

Prezent la manifestare, Augustin loan, viceprimarul
municipiului Alexandria, a evidentiat rolul evenimentelor
culturale in viata orasului si a comunitatii, subliniind ca astfel
de manifestdri dau viatd unei comunitati si contribuie la
pastrarea si promovarea valorilor sale.

La eveniment au participat, de asemenea, cunoscutul om
de televiziune si jurnalist Octavian Ursulescu si Daniela
Bardan, managerul Bibliotecii Judetene ,,I. A.
Bassarabescu” Giurgiu, alaturi de numerosi iubitori de carte
si cyltura.

In semn de recunoastere a activitdtii lor, toti scriitorii
prezenti la Gald au primit diplome de excelentd pentru
contributia deosebitd adusa literaturii si vietii culturale
teleormanene.

,,(Gala scriitorilor teleormaneni” a transformat Biblioteca
Judeteand ,,Marin Preda” Teleorman intr-un spatiu al
intalnirii dintre generatii, literatura, muzica si comunitate,
reafirmand importanta promovarii creatorilor teleormaneni
si a valorilor culturale care dau identitate judetului.
Organizata in cadrul Zilelor Municipiului Alexandria, Gala a
reprezentat, inainte de toate, un gest de recunoastere si
pretuire pentru cei care, prin cartile si activitatea lor, duc mai
departe numele Teleormanului in cultura roména,
deopotriva, constituindu-se intr-o sdrbatoare a culturii si a
valorilor literare ale judetului.

Cronicar
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Cronica

Cristian Gabriel Moraru

Eseul critic Stefan Mitroi: Cu aripi de
pamant prin cer (Editura Vinea, Bucuresti,
2026), semnatda de Ana Dobre, este o carte
fundamentald despre una dintre
personalitdtile culturii teleorméanene
contemporane, Stefan Mitroi, care este un
scriitor complex, truvabil intr-o multitudine
de ipostaze ale creativitatii: poet, prozator,
dramaturg, autor de literatura pentru copii,
publicist. Volumul vine si reia, sa
adanceasca si, intr-un anumit sens, sa
reconfigureze preocuparea de lunga durata
a criticului Ana Dobre pentru scrisul lui
Stefan Mitroi. Nu este un detaliu lipsit de
importanta: Ana Dobre a publicat inca din
2011 monografia Stefan Mitroi —
optzecistul fard genmeratie, iar noua carte
trebuie cititd si ca rezultatul unei lecturi
care a avut timp sd se maturizeze, sa-si
verifice ipotezele, s descopere texte noi si
sa priveasca retrospectiv un destin literar
aflatincd in desfasurare.

Titlul noii céarti este, in sine, o formula
critica. ,,Cu aripi de pamant prin cer”
concentreazd intr-o imagine aparent
paradoxald chiar tensiunea fundamentala a
universului lui Mitroi: apartenenta la
concret si aspiratia cétre transcendenta,
radacina si zborul, materia si spiritul,
geografia natald si nelinistea metafizica.
Pamantul nu este aici opus cerului, ci
devine conditia zborului. Aripile nu sunt
desprinse de materie, ci cresc din ea. In
aceasta perspectiva, titlul nu functioneaza
doar ca 0 metafora poetica menita a seduce,
ci ca o cheie hermeneutica: pentru a
intelege literatura lui Stefan Mitroi trebuie
s intelegi mai intai pamantul din care ea se
hraneste. Acest pamant este, inainte de
toate, Teleormanul. Nu un Teleorman redus
la document etnografic sau la decor
provincial, ci unul transfigurat prin
memorie $i imaginatie.

Scriitorul s-a nascut in satul Silistea,
comuna Vitdnesti, judetul Teleorman, iar
legatura cu spatiul natal riméne una dintre
constantele biografiei si operei sale. Ana
Dobre intelege aceastd dimensiune si, in
lectura operel, nu trateaza localul ca pe o
limitare. Dimpotriva, una dintre ideile
fecunde pe care le putem desprinde din
critica sa este aceea ca literatura lui Mitroi
porneste dintr-un spatiu precis pentru a
ajunge la intrebari generale. Satul
teleormanean devine astfel un centru de
iradiere simbolica. Casa, ulita, campul,
biserica, cimitirul, familia, animalele,
vecinii, batranii, copiii, mortii si viii nu sunt
simple elemente ale unui inventar rural. Ele
participd la construirea unei mitologii

ersonale si, prin aceasta, la o antropologie
iterara.

O opera precum cea a lui Stefan Mitroi
nu poate fi citita doar pe orizontala,
bibliografic, carte dupa carte. Ea trebuie
citita si pe verticala, prin motive, imagini,
obsesii si reveniri. Monograful nu are doar
sarcina de a inventaria. El trebuie sa
descopere ceea ce leaga texte aparent
indepartate, sd urmareasca persistenta unor
imagini, transformarea unor teme,
maturizarea unei voci. In cazul lui Stefan
Mitroi, aceastd a doua lecturd este cu atét
mai necesara cu cat varietatea genurilor ar
putea produce impresia unei dispersii.

Una dintre cheile titlului ales de Ana
Dobre este aceasta. ,,Aripile de pamant” pot
fi intelese ca o metaford a conditiei umane:
omul este condamnat sa ramana materie,
dar nu inceteaza sa aspire la cer. Este o fiinta
care moare $i totusi imagineaza eternitatea;
care traieste intr-un sat concret si totusi
pune intrebari despre Dumnezeu; care se
ceartd, iubeste, mdndncd, munceste si
suferd, dar se intreabd ce sens are toate
acestea. Literatura lui Mitroi isi extrage
energia tocmai din aceasta contradictie.

Noua monografie trgbuie privitd si ca o
formad de recuperare. In 2011, cand Ana
Dobre publica Stefan Mitroi — optzecistul
fara generatie, formula din titlu avea o

evidenta ncarcaturd polemica. Intr-un
peisaj literar dominat de etichete
generationiste, ,,fard generatie” insemna,
aradoxal, nu lipsa unei epoci, ci
imposibilitatea de a-1 inchide pe autor intr-o
formuld de grup. La cincisprezece ani
distantd, situatia este diferita. Opera lui
Mitroi s-a extins, iar ¢ritica Anei Dobre s-a
extins odatd cu ea. In acest sens, Stefan
Mitroi: Cu aripi de pamant prin cer nu este
o simplad reeditare conceptuala a
monografiei din 2011. Chiar titlul indicé o
alta perspectivd. Dacd vechea formuld
insista asupra statutului generational
problematic, noua formuld se deplaseaza
spre poetica. Nu mai intreaba doar ,,unde
poate fi asezat Stefan Mitroi?”, ci ,,care este
tensiunea profunda care organizeaza lumea
sa literard?”. Este o schimbare importanta.
Istoria literard clasificd; critica adeviarata
interpreteaza. lar volumul de fata pare sa se
indrepte mai decis catre interpretare.

Ana Dobre este un critic empatic, iar
aceastd empatie conteazd in cazul unei
opere atdt de populate de oameni fragili. A
citi opera lui Stefan Mitroi presupune sé nu
tratezi personajele sale ca pe niste simple
tipuri sociologjce. Ele trebuie privite cu
atentie morala. In spatele unei figuri comice
se poate afla o mare singuratate; in spatele
unui gest absurd, o trauma; in spatele unei
intamplari banale, o intrebare despre
moarte. De aici vine si sentimentul ca
literatura lui Mitroi este, in fond, una a
demnitatii. Personajele lui pot fi ridicole,
sdrace, naive, superstitioase, agresive sau
vulnerabile, dar scriitorul le acorda dreptul
de a exista in deplinatatea lor
contradictorie. Nu le judecd de sus. Le
priveste din interiorul unei lumi pe care o
cunoaste intim. Aceasta pozitie este cu atat
mai importanta cu cat Stefan Mitroi nu scrie
despre ,,provincie” din exterior. El nu este
un observator care descoperd pitorescul
unui tinut. El este parte din lumea pe care o
transforma in literaturd. De aceea,
Teleormanul din cartile sale nu are valoare
de exotism. Este un spatiu existential.

Miza profundd a demersului critic al
Anei Dobre este urmatorul: ea citeste o
opera care nu se epuizeaza in temele ei, ci se
organizeaza in jurul unei anumite viziuni
despre om. Omul lui Mitroi este fiinta
prinsd intre pamant si cer. El apartine
comunitdtii, dar este singur; apartine
timpului, dar aspird la vesnicie; traieste in
concret, dar imagineaza simboluri; rade,
desi stie ca va muri. Nu intdmplator, in
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nascut din
mirare si iubire

literara

Pamantul care invata sa zboare

centrul acestei lumi se afld mirarea. Intr-un
dialog public mai vechi, Mitroi vorbea
despre faptul cd s-a ,,pomenit mirdndu-se”:
mai intd1 de propria existentd, apoi de
lumina, cer, pasari, copaci si, mai tarziu, de
oameni si de marile intrebari despre viata,
moarte, 1ubire si urd. Aceastd marturisire
poate fi cititd ca o adevarata ars poetica.
Inceputul literaturii sale nu este
certitudinea, ci mirarea. Din aceasta uimire
se nasc metafora, fabula, parabola si
intrebarea metafizica.

Scriitorul Stefan Mitroi a trecut prin mai
multe decenii ale literaturii romane recente,
iar aceasta durata 1i permite criticului Ana
Dobre sa distingd ceea ce era inceput,
posibilitate sau promisiune de ceea ce a
devenit constanta estetica. De aceea, Stefan
Mitroi: Cu aripi de pamdnt prin cer este,
inainte de toate, o carte despre continuitate.
Continuitatea unui autor, dar si
continuitatea unor intrebdri. De la primele
volume pand la scrierile recente, Mitroi
revine la aceleasi mari teme, insa niciodata
identic. Copilaria se transforma in mit, satul
in memorie, moartea in intrebare, istoria in
legenda, animalul 1n alteritate, Dumnezeu
in enigma. O asemenea opera poate parea,
privita superficial, repetitivd. Privita
monografic, insa, repetitia se dovedeste
dezvoltare. Un mare motiv literar nu se
repetd niciodatd exact; el se adanceste. Si
poate ca aici trebuie cautat sensul celei mai
frumoase imagini din titlu. Aripile sunt ,,de
pamant” tocmai pentru ca zborul nu poate
exista fara greutate. Daca aripile ar fi numai
de cer, n-ar mai exista tensiune. Literatura
lui Mitroi se naste din aceastd tensiune
dintre ceea ce ne tine jos si ceea ce ne
cheama in sus. Pamantul este copilaria. Este
satul. Este mama. Este casa. Sunt mortii.
Este limba invatatd in familie. Este
memoria unei comunitati. Este istoria mica,
ignoratd de marile naratiuni. Este trupul si
foamea, iubirea si boala, munca si
batranetea. Cerul este intrebarea. Este
Dumnezeu, moartea, vesnicia, visul,
imaginatia. Intre ele se misca literatura.

Prin urmare, Ana Dobre nu face doar
portretul unui scriitor. Ea incearcd sa
reconstituie mecanismul interior al unei
lumi. In cazul lui Stefan Mitroi, raspunsul
nu poate fi desprins de biografie, dar nici
redus la ea. Originea explicd anumite
imagini, nu le epuizeaza. Teleormanul
explica materia, nu si zborul. Copilaria
explicd memoria, nu si metafizica. Istoria
explica decorul, nu si mitul. Cartea devine
astfel o cautare a acelui punct in care
biografia se transforma in stil. Este un punct
pe care Ana Dobre 1l urmareste de la prima
sa monografie despre Mitroi pana la cartea
de acum.

In acest interval, criticul a scris si despre
alti autori importanti, de la Miron Radu
Paraschivescu si Marin Preda pand la
Mihail Gélatanu, Nicolae Tzone, loan Es.
Pop sau Lucian Vasilescu, construind
treptat o operd criticd preocupatd de
personalitati si universuri literare greu
reductibile [a formule simple. Revenirea la
Mitroi dupa atétia ani este, din acest punct
de vedere, semnificativd: primul obiect
monografic al criticului devine, la
maturitatea sa, obiectul unei noi priviri.
Noua privire nu anuleaza lectura veche. O
verificd. lar aceasta este poate una dintre
cele mai interesante dimensiuni ale cartii.
Literatura se schimba atunci cand cititorul
ei se schimba. Un roman recitit dupa
cincisprezece ani nu mai este acelagi
roman. O opera care continud sd se scrie
obliga critica sad-si revizuiascd propriile
concluzii. In cazul de fata, timpul dintre
cele doua evaluari devine el insusi
instrument critic.

Stefan Mitroi rdméane un scriitor
profund umanist. Nu un umanist solemn, ci
unul care stie cd omul este contradictoriu,
ridicol, fragil si miraculos in aceeasi clipa.
Literatura sa nu idealizeazd omul; il
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salveaza prin intelegere. Ana Dobre il
citeste din interiorul acestei complexitati.
lar meritul esential al cartii sale este ca nu
incearcd sd reducd opera la o singurd
definitie. Dimpotriva, i1 recunoaste dreptul
la contradictie. Mitroi este realist si
fabulatoriu, rural si universal, comic si
tragic, teluric si metafizic, traditional si
modern. Fiecare dintre aceste perechi pare
sa contind un conflict, dar tocmai conflictul
produce energia operei. De aceea, ,,cu aripi
de pamant” este o imagine mai exacta decat
orice eticheta generationistd. Ea nu
clasifica, ci explica. Nu il inchide pe scriitor
intr-o epocd, ci il descrie prin tensiunea sa
interioara.

Aparitia volumului la Editura Vinea
este, de asemenea, binevenitd intr-un
moment In care critica monograficd isi
recastigd necesitatea. Intr-o cultura literara
dominatd adesea de viteza impresiei, de
cronica imediatd si de judecata
fragmentard, monografia are rabdarea pe
care opera o cere. Ea presupune recitire,
comparatie, verificare, memorie si, mai
ales, disponibilitatea de a ramane mult timp
langa acelasi scriitor. Ana Dobre a avut
aceasta rdbdare cu Stefan Mitroi. lar
rezultatul este o carte care trebuie privita nu
numai ca un studiu despre un autor, ci ca o
contributie la receptarea sa. Faptul cd
volumul este lansat in 2026, intr-un an
aniversar pentru scriitor, cand acesta
implineste saptezeci de ani, ii adauga o
dimensiune simbolica. Dar adevarata
valoare a cartii nu tine de aniversare. O
aniversare poate oferi prilejul unei sinteze;
numai opera 1i poate oferi necesitatea. Si
opera lui Stefan Mitroi o ofera.

Paradoxul din titlul céartii poate fi
explicat, astfel: Pamantul nu impiedica
zborul. Il face posibil. Intr-o literatura in
care existd mereu tentatia de a evada din
biografie, din geografie si din memoria
colectiva pentru a parea modern, Stefan
Mitroi demonstreaza contrariul: poti deveni
universal tocmai asumandu-ti radical
particularul. Poti ajunge la cer fard sa-ti
pierzi pamantul de sub picioare.

Cartea Stefan Mitroi. Cu aripi de
pdmdnt prin cer nu este, prin urmare, doar o
carte despre cartile lui Stefan Mitroi. Este o
carte despre felul in care o operd isi
construieste, in timp, centrul de gravitatie.
Acest centru este omul, prins intre pamant
si cer. Si poate cd tocmai aici se afla
raspunsul la intrebarea de ce, dupa attia ani
de la prima monografie, Ana Dobre se
intoarce la acelasi scriitor. Pentru cd unele
opere nu se incheie cand se termind o carte.
Ele continua sa puna intrebari. lar un critic
adevarat se intoarce acolo unde intrebarea a
ramas vie.

Stefan Mitroi este, in acest sens, un
scriitor al Intoarcerii. Se intoarce la sat, la
copildrie, la morti, la animale, la
Dumnezeu, la istorie, la iubire si la propriile
sale intrebari, Ana Dobre se intoarce la el
prin criticd. Intre cele doud iIntoarceri se
construieste acest eseu critic. Una dintre
aceste intoarceri recupereaza lumea prin
literatura. Cealaltd recupereaza literatura
prin interpretare. lar intre pamant si cer
ramane cartea: locul in care omul, pentru o
clipa, poate zbura fara sa uite de unde a
plecat.
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Ottilia Ardeleanu

Romanul Mariei Chivéran, Intre doud iubiri, (Slobozia, Ed.
Metamorfosi, 2026, 260 p.) incepe in mod tulburator cu o
tragedie umand, un accident petrecut in preajma unei mandstiri, in
care personajul principal, Ruxandra, mtervine, salvand cateva
vieti si asistdnd o nastere. De la bun inceput, cititorul este pus in
fata unui roman psihologic, vizand aspecte cu un puternic
continut emotional. Felul in care autoarea ne introduce in
atmosfera volumului de fatd este unul liric, incitant si sincer,
constructiile privind locul, atmosfera, personajele fiind atent
facute. Se simte participarea Mariei Chivaran cu sufletul la aceste
constructii, cu intreaga vibratie si fara artificii.

Ruxandra parcurge ea insasi o perioada zbuciumata. Drumul
care a adus-o in acest cadru nu este intdmplator. Obositd si
incercatd in acest joc al vietii s mortii, este condusd de o maicuta
intr-o camerda modestd a manastirii. Curdnd, adoarme, dar are un
somn agitat si febrad. Maica staretd considerd cd trebuie sa aiba
grija de ea si ii raimane aldturi. In tot acest timp, privind-o pe
tanard si ascultandu-i respiratia, imagini vii din trecut se perinda
prin mintea sa. Bunicii, parintii, fratii, surorile, satul cu bucurii si
tristeti, toate se adunau ca in vis, asa cum se adunau la clacad
satenii. Se derulau imaginile din viata satului, cu obiceiuri si
traditii de neuitat. De mica a dorit sa se
calugareasca.

Autoarea are simtul detaliului, astfel ca
personajele din roman sunt descrise cu grija
si apetentd: ,,Ruxandra era o femeie foarte
frumoasa, gratioasd, feminind, d/a,ta cam
palidd, parul negru lucios, ochii de un verde
smarald ce te patrundeau pand in cele mai
indepdrtate unghere ale sufletului, buze
bine conturate. Daca ai fi privit-o de la
spate ai fi crezut cd este o adolescentd.
Viata nu ldsase urme pe chipul ei. Nu-i
dddeai mai mult de treizeci de ani. Stareta o
privea si nu-i venea sa creadd cd femeia
aceea atdt de fragila din fata ei fusese atdt
de energicd cu o zi in urmd, atdt de stapdnd
pe toate actiunile ei.” (pag. 24). Se afla in
acel moment intr-o stare care nu-i ingaduia
sda se confeseze maicii starete. Suferinta
interioard o transfigurase, parea sa
pluteasca intr-o alta lume. Ca sa revind in
real, Ruxandra simte nevoia sa iasa in aer
liber, sa respire si sa contemple in voie.

Ruxandra afla cé bunica ei paternd a fost
staretd in aceastd manastire. Era priceputa
in tratamentele pe baza de plante. Se pare ¢a
Ruxandra, medic chirurg, o mostenise. In
laboratorul manastirii se aflau caietele cu
insemnarile bunicii sale. Astfel, descopera o
intreagd munca de cercetare in mii de
pagini. Ruxandra mai ramane un timp la
manastire, 1 se pun toate cele necesare la
dispozitie, hotdrarea este doar a ei de a urma
traseul bunicii si a riméane aici, ori a pleca la
cele cotidiene, la serviciul ei, catre spitalul in care lucrurile se

recipitasera, insa era confuza si infricosata. Trebuia sd mediteze
a ce va urma sa facd de aici inainte. Catd vreme ramane la
manastire, Ruxandra primeste numele Maria. Teofana, cea care
ingrijise si de bunica ei, Mariami, va ajuta-o si pe ea. Aproape ca
Maria incepea o noua viata. Da, considera ca poate sa-s1 schimbe
complet si definitiv traiectoria, mergand pe urmele bunicii. O va
lua de la capat in cariera sa! Era un moment de rascruce in viata ei,
dar nu se temea s incerce, atita vreme cat simtea ci se afla in
lumina divinitatii.

Curand, se auzi 1n imprejurimi de o doctoritd care vindeca
diverse afectiuni pe baza actiunii plantelor naturale. Oameni cu
probleme de sanatate incep sa o caute. Maria se simte fericjta si
multumita. Uita de lucrurile neplacute din trecut, usor-usor. Insa,
mandstirea era vizitata de foarte multi, printre care, cum era de
asteptat, si fosti pacienti care ar fi putut si o recunoasca pe
doctorita, ca mai apoi, informatia sa se transforme in ceva
periculos pentru siguranta ei.

Este Ruxandra o fugara? Se fereste de ceva ori cineva? Ce se
stie despre trecutul sau? Sunt intrebari care se pun imediat dupa
lectura primului capitol al romanului. Ruxandra, respectiv Maria,
decide sa povesteasca totul maicii starete, intrucat nu vrea sa
pricinuiasca cuiva vreun rau, in situatia in care cei ce o considerau
disparuta sa o intdlneasca si sa o descopere aici.

Maria Chivaran are perspicacitatea de a povesti astfel incat sa
introduca pe cititorul insusi In starea emotional-discursiva.
Dialogurile sunt clare, concise, si deseori lasd suspansul sa
actioneze pentru a determina cititorul sa parcurga filele cu mare
curiozitate si dorinta de afla cat mai multe despre personajul
principal si conjunctura in care se situeaza. Romanul devine din
ce In ce mai captivant, actiunile se deruleaza cinematografic,
dramatismul se accentueazd, momentele de respiro se
diminueaza, linistea devine gradual tot mai greu de tinut sub
control, avem de-a face cu un%ung sir de Intamplari neprevazute.
lata stilul acestei autoare! Maria Chivaran prezinta diverse
ritualuri manastiresti, religioase si de bund credinta. Chiar si
culesul plantelor medicinale invocd un anume cult, si anume
acela de a fi vesel, pentru a imprima plantelor culese intreaga lor
putere de vindecare. Dar sufletul Mariei, cine sa-1 vindece?

Romanul /ntre doud iubiri nu este numai unul spiritual, dar
este cu sigurantd unul psihologic. Zbaterile interioare, umplerea
timpului cu munca asidud pentru a uita si a se departa de
framantarile care 1i faceau mult rau Mariei, comportamentul cald
sineprihanit fata de toti cei din preajma, toate acestea o ridicau pe

aria deasupra lucrurilor comune, o transformau intr-o fiinta cu
totul aparte.

Intre pamantesc si divin

Aflam prin intermediul Mariei si al calugaritelor despre tot
felul de plante, despre miracolele pe care le fac acestea dupa ce
sunt culese cu grija si bucurie, respectate gramajele, modul de
uscare, modul de preparare si utilizarea corespunzatoare in
diversele afectiuni. Doctorita Ruxandra nu era acomodatd cu
plantele, auzise de unele, dar nu stia cum aratd sau ce proprietati si
ce utilitate aveau in medicina. Avea sa afle multe din notitele
bunicii, pastrate cu strasnicie de actuala staretd, dar si de la
prietenele ei de lamanastire. Era hotdrata sd invete si acest capitol,
cu ajutorul lui Dumnezeu in care isi pusese toatd increderea si
straduinta. ,,Unele plante se culeg doar cdnd este lundnoud, altele
le putem culege pe tot parcursul anului. Unele plante se culeg
dimineata devreme, pdnd nu rasare soarele, pentru fiecare este un
timp anume pentru recoltat. Spre exemplu, pana la Adormirea
Maicii Domnului (15 august) se cuﬁge partea aeriand a
plantelor. De la Adormirea Maicii Domnului pdnd la Nagsterea
Maicii Domnului (8 septembrie) se culeg rdaddcinile, iar dupd opt
septembrie se culeg fructele. Plantele medicinale, ca sa fie bune
de leac, nu se spala. Atunci cand culegem plantele, nu trebuie sa
fim supdrati pentru cd imprimdm starea noastrd plantelor si astfel
se diminueazd efectul lor §i pot face mult riu celor care le folosesc
pentru diverse tratamente. Orice plantd pe care se asazd albina
este bund de leac. Multe ciuperci de leac le

asim in lunile de iarnd si atunci venim sd
e recoltam. Trebuie sa multumim plantelor
cand le culegem, cda ne-au permis sda le
luam si ca ne-au permis sa le gdsim.
Ciupercile, ca sd fie bune de leac, sd le
putem folosi ca medicament, trebuie sd le
ardatam soarelui ca sa sigileze locul de unde
au fost rupte, altfel ele sunt bune doar
pentru hrand si pentru ceai.” (pag. 57).

Unul dintre proiectele propuse de fosta
staretd, Mariami, este de a construi in
curtea manastirii cateva cladiri pentru a fi
puse la dispozitia copiilor si batranilor
ramagi singuri. Dupa finisarea si punerea in
folosintd a constructiilor, sunt aduse doua
sute de copii. Ioana, 0 micutd simpatica, se
ataseaza de Maria si i spune chiar atunci
cand o vede pentru prima datid, mama.
Surprizele nu inceteaza sa apara, astfel,
intr-o bund zi, parintii Ion si Elena o
viziteaza pe Ruxandra, adica sora Maria.
Este momentul in care amintirile se
deapana fulgerator si Maria simte o arsura
de draﬁoste in pieptul ei. Este vorba de
colegulei din spital, Andrei Matei, de care
este inca foarte indragostita.

Si, cum sirul situatiilor surprinzatoare
este abia la inceput, in curtea manastirii,
umbra gandurilor sale se arata chiar in
prezenta acestui medic. Andrei asista la
consultatiile Mariei, cu permisiunea ei si a
maicii starete. Este tulburat de precizia cu
care vorbeste si actioneaza aceasta, si mai ales de rezultatele
muncii sale. Considera ca aceste tratamente descoperite de ea in
laborator fac minuni si ar trebui brevetate.

Romanul de fatd este, de altfel, o pledoarie pentru munca,
respectiv menirea de a fi medic si cultqu entru iubire, iubirea de
semeni, de aproapele, afectiva, dar si iubirea intre partenerii de
viata, erotica, yin si yang, doua laturi esentiale vietii! Exista
puternice sentimente de daruire, umanitate si recunostintd pentru
mediul inconjurdtor care oferd atitea oportunitati pentru o viatd
mai buna, mai senind. Autoarea nu degeaba a ales acest loc in care
se desfasoara actiunea romanului. O mandstire inseamnd un
asezdmant al meditatiei, rugdciunii si izolarii fatd de ispitele
lumesti. Nu este locul insingurarii, ci al ramanerii cu sine, al unei
singuratati benefice in care timpul nu exista, ci doar Dumnezeu,
Facatorul tuturor vazutelor si nevazutelor!

Andrei reuseste sa ramana la manastire si sa faca cercetari
medicale in acelasi laborator, alaturi de iubita sa. Desi ascunde
lupta cu un cancer nemilos, este nevoit s se destainuie Mariei i
staretei si astfel este supravegheat si tratat corespunzitor, incat
dupd un timp se Insandtoseste definitiv. Impreuna cu Maria
hotaraste sa o infieze pe loana, astfel ca isi innoada vietile oficial,
dar farda a-si consuma casatoria. Urmeaza momente de gratie,
traite in puritate si pace, in dragoste pentru Dumnezeu si pentru
munca de laborator, pentru micuta loana — . raza de lund”, pentru
intreg universul ce pare sa fi fost creat special pentru ei doi.
Incercarile spirituale la care sunt supusi An({)rei si Maria continua

rintr-o altd intdmplare care ii departeaza si ii apropie totodata,
izic i emotional. Este vorba despre pierderea memoriei, in zona
muntelui Athos, acolo unde Andrei is1 propusese si mearga pentru
rugaciune si limpezire sufleteasca. Dar, dupa cum spunea Paulo
Coe}ho, ,,Dumnezeu ne ofera intotdeauna o a doua sansa in viata.”

Intreg romanul este un front al luptei sentimentale cu
recunostinta fatd de Dumnezeu. Lupta cu bolile, mentalitatile,
viata cu bune si rele, compromisurile in ideea de a nu face
cunoscute parti dureroase ale sufletului, fatd de copii mai ales,

elerinajele intru curdtirea interioard si ispasirea pacatelor
umesti, bundtatea ca materie prima pentru viata monahald si

ropovaduirea celor mai nobile calititi umane, rugaciunile pentru
intarirea nadejdilor, sacrificarea pentru binele aproapelui, toate
acestea sunt rod al sufletului i al cugetului Mariei Chivéran, un
exemplu de cainta, indurare si multumire divina. Nu voi divulga
totul, las cititorul sa fie avid de a parcurge povestea pani la capat,
fiindca merita efortul!

Inchei cu un citat al unui om de stiinta, Blaise Pascal,
matematician, fizician si filosof francez de renume, iata: ,,Daca
cred in Dumnezeu si El nu exista, n-am pierdut nimic. Dar daca nu
cred ca El exista cu adevarat, atunci am pierdut totul.”
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Stefan Mitroi

Condamnatul

NCe putin mi-a mai ramas de triit, zise
condamnatul, in timp ce se indrepta spre
locul de executie.

Cum putin? 1i strigd o voce din apropiere.
Aitoatd viata in fata!

Numoartea?! se mira el in gand.

Si ea, dar la urma de tot, adauga vocea
aceea, mai e destul pana atunci!

Cat? rosti speriat gandul sau.

Sapte! Poate chiar opt minute! De ajuns sa
faci tot ceea ce-ti trece prin minte.

Téanarul de numai 20 de ani, pe care il
astepta streangul, 1l crezu pe cel cu care stitea
de vorba, chiar dacd nu ii vedea chipul.

Poate ca era ingerul lui pazitor ce venise
sd-1 conduca pe ultimul drum.

Dar nu acesta il tinea de mana acum, ci
fata de care era indragostit.

Duri mai bine de un minut nunta lor, in
minutul urmator, auzi tipatul unui copil.

O sa apuc oare sd-1 vad crescand inainte
de aurca pe esafod? se sperie el din nou.

Apuca. Bachiar se trezi cd e bunic.

Cu toate cd trecuserd anii, se simtea foarte
usor. {i venea parci si zboare.

Catii mai ramasese de trait?

Nu zburase niciodatd. Mai avea timp
pentru asta?

Berechet! 1l incuraja glasul acela
necunoscut.

Ailadispozitie mai bine de doud minute.

Condamnatul se desprinse brusc de
pamant si urca 1n aer deasupra spanzuratorii
in care urma sd atarne curand.

Ii vazu jos pe nepotii sai, oamenii in toata
firea, care isi facusera timp sa-i fie aproape,
sd nu-l lase singur intr-un moment atat de
important.

Ii trebuiau numai cateva secunde ca sa
simtd ca e fericit.

Te pomenesti ca tocmai secundele astea 1i
lipseau!

Nu! interveni ingerul, cici el era, intr-
adevar. Ai suficient timp!

Si tdndrul se bucurd pe indelete de
secundele ce-i mai ramasesera de trait.

Apoi, cum i se ingreunase trupul si sosise,
in fine, clipa executiei, se folosi chiar de
barba sa, ce crescuse pana la pamant, ca sa
coboare de acolo din aer pe esafod.

Dar n-apucara sa-i vare capul in streang.

Se intdmpla ca, tocmai atunci, sd ajunga la
capatul vietii.

Trecusera cele opt minute si tanarul
condamnat muri, sub ochii protectori ai
ingerului sau pazitor, de batranete!
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Volumul de poezie al Catalinei Soare-Hiill
Ce usturdtor e mirosul vietii a aparut la
Editura Neuma la inceputul anului 2025,
Laura Poanta sporindu-i mesajul cu ilustratii
sugestive. Este poezia iesirii la suprafata, de
unde eul poetic se afld autoexilat si exilat in
parti egale si are nevoie de o infuzie de viata
e care lumea nu o poate oferi. Realitatea
umii e neprielnica vietii ,,visez sa ies la
suprafata singuratatii mele/ dar nu stiu inota.”
Destinul se construieste purtat pe aripa
timpului caruia nu i se poate sustrage si care
va si aduce devastatoarea paloare. ,,Bate un
vant/ n-am timp sa ma retrag din calea lui/ imi
furd paloarea/ dacd as mai avea tineretea/
prinsa in picioarele unui armasar/ mi-as da
viata/ pentru nechezatul lui.” (Nostalgie)
Totul va raméne prins intre peretii
transparenti care lasa vederii copildria
,,zdrobitd de maluri abrupte” (Ceas cu umbre)
si pinguinul ei, tineretea in trecerea-i prea
rapidd, nemarcatd parcd de nimic insemnat
»Ne-am grabit ani la rand/ spre destinatii
stupide”. (De-a viata) Nici iubirea nu a putut
sa o tina pe loc, iubitul devenind, intre timp
,Lun reper pentru chioscul de ziare”, iar
,batranetea ca un librar adus de spate” e
sustinutd de carti. ,,Pielea batranilor
transparentd/ si sidefatd/ ca unghia unei
adolescente/ Invaluie oasele/ intr-o noapte
plina de valuri/ unii le spun riduri/ eu cred ca e
doar membrana de protectie/ a celor mai
casante intdlniri/ cu viata.” (Ispdsire)
,Moartea adevirati” raméne statornica
precum singuratatea destinelor din caruselul
vietii 1n care doar pieile se ating, ,,(Cata risipa/
si loc gol intre oameni”. In lumea
dezarticulata ,,nimeni nu-si mai gaseste
locul” (Risipd), ceea ce 1l face pe ,,Dumnezeu
mai critic ca de obicei”. (Refugiu)

Riduri in sticla

Singuratatea Insoteste parcursul vietii, nu
are cine sa iti ofere explicatii. Totusi, poeta
stie cd oricine ar fi dornic sa refaca traseul ,,As
arunca tot/ si-as lua-o de la capatul/
singuratatii in sens invers”. (/n sens invers)
Fiind indrdgostita de viaa sau purtatoare a
sperantei ca la o noua traire, s-ar realiza si o
mai buna apropiere de sensuri, este dispusa sa
ignore suferinta care nu poate avea loc decat
in singuratate ,,O sa vina si timpul cand
avionul/ nu va reusi aterizarea de urgenta/ sau
medicul de garda/ va lipsi cateva minute din
cabinet”. (Confruntare) Liniile care traseaza
intelesul vietii din carusel, pornesc din notele
muzicale de pe partiturile strabunilor ,,fiecare
isi pastreaza melodia/ apoi in fiecare om
cantd/ si melodia mamei care 1-a nascut/ si
cantecul de razboinic al tatei.” (Idenlitalef)

,,In caruselul in care am fost suitd cu forta/
se calcau in picioare/ animale domesticite de-
0 mana care le hraneste/ cu urd.” (Caruselul
vietii) Fiecare generatie se va rdzvrati
impotriva trecutului pentru a-si céstiga
dreptul la propriul esec. ,,Orasul adoarme
strivit de burnout/ imi pun perna sub carul
mare/ si-mi lipesc marile intrebari/ de partea
functionald/ a creierului care iscodeste/
motivele pierderii.”

Chinga singuratitii in care ne-am nascut
ne face sd ratam intdlnirile, iar durerea
provocatd este preluatd, paradoxal, de etern
indiferentul timp. ,,Acele ceasornicului se
invart/ nebune de durere/ Jovind nemilos/
intalnirile ca si despartirile.” Intalnirile nu pot
fi implinite pentru ca ispita singuratatii din
destin ne cf)eterminé sda le distrugem in
mugure. ,,Cum imi mai placea sa te apropii de
mine/ sa te pot impinge cu mai multa forta /
inapoi in lumea ta strdind mie.” Traseul
trebuie continuat de poetd in singuratate

»pand la epuizare/ singurd”. (Limbajul
nostalgiei) Sln%urétatea, mostenita la nastere,
este reperul stabil al vietii, ,,frica de intuneric”
nu poate curma ,,singuratatea scapatd/ de sub
controlul intalnirilor noastre” in aceasta lume
cu ,trotuare ndclaite de despartiri
istovitoare”. (Despdrtiri istovitoare)
Hranitoare a devenit amaraciunea. ,,Ceva nu
mai existd In lumea asta demult/ sa nu ma-
ntrebi ce/ sunt lucruri pe care mi-e destul sa
le-nteleg/ si voma existentiald/ iese pe
urechile amintirilor noastre (...) amandoi ne
hranim din aceeasi amaraciune” (Aceeasi
amardciune), ceea ce il face pe ,,Dumnezeu
mai critic ca de obicei”. (Refugiu)

Poeta pare ca stie dinainte ce avea sa afle
la sfarsit. Nelinistea traitului-netrait, insotind
destinul preintdmpina, Tmpiedica
comunicarea care ar putea duce la iubire. ,,Nu
toate verile imi aduc nisipul sub talpi/ dintr-o
vara primejdios de aproape de iubire.”
(Neliniste) Astfel, singuratatea nu isi rateaza
destinul, desi are crizele ei de disperarea
propriei insingurari. ,,De frica nstrainarii/
incep sa cutreier/ mintile altora fara stirea lor/
urc munti fara echipament de protectie/ ating
flori pe cale de disparitie.” (4brupt)

Poezia O forma infierbantata de iubire
este inchinata cuvantului. ,,Fiecare cuvant/
apartine lumii/ niciodatd limbii care l-a
nascut/ sau unui poet.// Cuvintele nu apartin
nimanui/ simple intdmplari existentiale/
bastardele gandului universal/ si cautd/ o
forma infierbintatd de iubire.” Miracolul
cuvantului este singurul care poate naste
miracolul iubirii ,,m-agez in tocul usii/ era
locul tdu preferat/ de acolo nu stiam daca vii
sau pleci}) inchideam ochii/ in timp ce usa se
izbea/ de peretii inimii/ tdiam la lumina
veiozei/ versuri albe si coseam rimele/ rupte
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~ Ce usturato
e wirosul

-l

din reguli severe/ credeam ca un poem reusit/
ma va face vizibild/ in viata ta”. (Un poem
reusit)

Pierderea vietii ,,victimelor incolonate”
(Anxietate) pare sa se fi facut inainte de a fi
traita. Ratarea e pericolul fatal al fericirii si al
iubirii. Lumea, cu nepésarea ei, striveste. Nu e
traire, e mimare a vietii si o zbatere feroce de a
evada din ea, spre trairea reald, posibil, poezia
cu al ei cuvant. Viata trebuie si isi ceard
singura dreptul la viatd. ,,Ma presez intre

eretii imaculati/ ca intr-un muzeu/ si aud in
undal zanganit de iatagane.// Nu ma lasa sa
astept/ strigd/ critici-ma/ fa-md sd ma simt
vie/ inutil de vie/ ca un purtdtor de cuvant/
care teoretizeaza pacea/ in vreme de razboi.”
(In apendicele lumii) ,,Ce usturitor e mirosul
vietil/ prins 1n cel al mortii/ si cata naivitate in
deschiderea portilor/ abatorului./ Nimeni nu
se saturd cu prea putin/ si nu e fericit cu prea
mult/ alegerea proportiilor cade uneori in
sarcina/ muzei/ alteori in grija poetului.//
Ingenua rdmane doar poezia.” gn sarcina
muzei) O poezie de adanci profunzimi ale
eului liric, cu zbor inalt al cuvantului.

Silvia Hodas

Corina Matei Gherman (nédscutd la 30
martie 1967, in Erbiceni, judetul Iasi), este
membra a Uniunii Scriitorillor din Romania si
doctor in economie §i bine- cunoscutd in
lumea literard. A publicat versuri, proza
scurtd, romane; poezii, povestiri si povesti
pentru copii, iar acum ne propune spre lectura
volumul Jurnal trist” (lasi, Ed. Pim, 2025),
alcatuit din patru povestirt diferite ca gen, in
care se regidsesc framantari, indoieli,
suferinte, dar si Tmpliniri. Acest volum
reprezinta o sursa autentica pentru intelegerea
sufletului autoarei, a preocuparile pentru
cunoasterea trecutului, pentru dezvaluirea
prezentului si pentru ingrijorarea fatd de
viitorul omenirit. In aceste texte se impletesc
fictiunea, non-fictiunea si realitatea cruda,
oferindu-i cititorului posibilitatea de a trai
indirect, prin vocea naratorului.

Volumul Jurnal trist_cuprinde patru
povestiri: ,,Poveste nescrisa”, ,,In loc de
reportaj”, ,Jurnal trist” si ,,N-am vazut
nimic”. Consider ca ultimele doud confera
cartii o valoare aparte, deoarece permite
cititorului sa descopere aspecte dureroase ale
vietii copiilor care trdiesc in canale,
abandonati de familie si societate, dar si
realititi din perioada comunismului anilor
'60. Chiar daca sunt prezentate sub forma
unor crampeie, ele dezvaluie adevaruri dure.
Daca aceste povestiri aduc in prim-plan lupta
pentru supravietuire a copiilor strazii si
aspecte din {recutul comunist, ,,Poveste
nescrisd” si ,,In loc de reportaj” transporta
cititorul in lumi fantastice, precum cea
marina.

Povestirea ,,Jurnal trist” se desfasoara pe
parcursul mai multor zile, fiecare marcata de
un eveniment care va conduce, in cele din
urma, la un deznodamant fericit. Elena

ciocneste un pahar de sampanie in noaptea de
Anul Nou, cand ,,ultima secunda a anului isi
lua zborul”, apoi porneste spre Statuia lui
Stefan cel Mare. Statuia pare sa o intrebe cum
arata granitele tarii la inceput de an nou si i
transmite ca ,,Moldova plange cu trupul plin
de rani si amputatd”. Lacrimile 1i curg cu un
»zgomot infernal”. Pleaca spre Podu Ros, pe
ninsoare, si rosteste: ,,O sa ma pierd in furtuna
alba”. Aude glasul unui copil imbracat
saracacios si ii ofera cativa banuti,
intrebandu-se unde este egalitatea de sanse
intre oameni. Seara s-a furisat ca un ,,ho‘g”’, dar
continud sa observe viata strdzilor iesene.
Priveste Bahluiul inghetat si i se pare ca vede
cap de copil disparand sub pod, spre niste tevi
calde. A doua zi, la usa bate o fetita de
aproximativ noud ani, murdara si flaimanda.
Neavand un nume, Elena_ o boteazd Roxana,
nume care ii place fetei. Intlnirile lor devin
tot mai dese, iar Roxana i povesteste despre
viata din subteran: despre frig, foame si
ororile indurate intr-o societate nepasatoare.
Elena se intreaba cum pot exista doud lumi
paralele: una la suprafata si alta dedesubt. Nu
o abandoneaza pe Roxana si, dupa mai multe
demersuri, o duce la Manastirea Viratec, cu
speranta unui viitor mai bun. Radmane insa cu

andul la oamenii care trec nepasitori pe
anga cei ndpastuiti si la conducatorii care i
lasa de izbeliste.

In povestirea ,,N-am vazut nimic”,
autoarea evoca o intamplare din anii '60,
,cand soarele socialismului rasdrea de la
rasarit”. Este radiografiat un mecanism al
comunismului: un taran caruia i-a fost
colectivizatd gospodaria ajunge muncitor la
oras. A vazut ce nu trebuia sa vada, dar repeta
obsesiv: ,,N-am vazut nimic”. Aceasta tacere
ii aduce apartament, masina, calificare, statut

Confesiunile unui ,,.Jurnal trist”

social si apartenenta la_partid; un tablou
sugestiv al compromisului epocii.

Celelalte doud povestiri, ,,Poveste
nescrisa” si ,,In loc de reportaj”, una fictiune
si cealaltd non-fictiune, par sa functioneze ca
un avertisment adresat lumii contemporane,
fot mai nepasatoare fata de viitorul omenirii.
In ,,Poveste nescrisd”, reportera ajuta cititorii
sa exploreze idei si emotii prin crearea unor
lumi inventate, lumea vietuitoarelor marine
care vorbesc, sunt organizate, actioneaza,
dezbat viitorul. Fiecare animal are un rol bine
definit. Constatd ca lumea e construitd cu
susul in jos, numai cele doud prietene
mergeau normal. Rechinii guverneaza totul,
controleaza sateliti, laboratoare care, prin
inginerie genetica, produc transformari ale
corpurilor. Autoarea sugereaza nasterea unei
noi ere, evolutive sau involutive, intr-o lume
rasturnatd. Naratiunea ,,In loc de reportaj”
urmareste incursiunea personajului principal,
care doreste sd ,reportericeasca putin”,
sincognito”, printre oamenii fard adipost.
Limbajul este dur, apropiat de realitatea
strazii. Oamenii traiesc direct pe nisip sau

rin tufisuri. Povestea capatd accente
antastice si absurde, culminand cu aparitia
Iui Giordano Bruno, reincarnat, intr-o
alegorie despre salvarea lumii si haosul
contemporan.

Prin acest volum, cititorul are sansa de a
explora trecutul, prezentul si viitorul, teme de
mare actualitate, intr-o scriiturd care
oscileaza intre confesiune, alegorie si
marturie. Autoarea incheie printr-o
autodefinire simpla si profunda: ,,Eusunteu...
atat”. In concluzie, Jurnal trist este un volum
care provoaca cititorul la reflectie, punand
fatd 1n fata fictiunea si realitatea, trecutul si
prezentul. Prin sinceritate, empatie si forta

imaginatiei, Corina Matei Gherman reuseste
sa transforme totul intr-o marturie despre
fragilitatea omului si responsabilitatea
societatii. Cartea devine astfel nu doar o
lecturd, ci si o invitatie la constientizare si

asumare. Este o carte care radscoleste,
incomodeaza si obliga la intrebari, lasand in
urma ecoul unei lumi in care tacerea doare, iar
indiferenta devine vina. Prin acest volum,
autoarea ne aminteste ca a vedea si a nu face
nimic inseamnd, uneori, a fi partas. Cartea
deschide ochii si nelinisteste, dar care ofera si
speranta ca un destin poate fi schimbat.
Desigur, Jurnal trist se dovedeste a fi un
strigat tacut impotriva nepasdrii, o radiografie
a unor realitati dureroase si o pledoarie pentru
empatie. Prin vocile personajelor si forta
simbolului, Corina Matei Gherman
reaminteste cititorului cd umanitatea se
maspara prin grija fatd de cel vulnerabil.

In totul, volumul Jurnal trist se
configureaza ca un demers narativ complex,
situat la intersectia dintre jurnal, proza
fictionala si marturie sociald. Prin alternanta
planurilor temporale si prin imbinarea
realismului dur cu imaginarul simbolic,
Corina Matei Gherman propune o reflectie
coerenta asupra memoriei, responsabilitatii
morale si conditiei umane.
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Carpe diem

Mai apoi va fi deja tarziu

nu vor lipsi trandafirii uscati din cosul pentru hartii

vom refuza iertarea pentru greselile

de-atita vreme asumate

Vulcanul zilelor nu va mai fi decit un morman

de lava pietrificata

fiecare linie a trupului va fi un recviem surd

iar morala, un fado ieftin cu spatele la lume

Viata e o inchiriere pe termen scurt

permisiunea pentru a trece dincolo de usa

fara drept de intoarcere

Nici macar nu vom mai avea nevoie de mai multa
lumina

cine a venit a vazut si s-a daruit vantului

a uitat de toate ranile

dar durerea tot nu a trecut

Traversare

De la fereastra privesc laguna nesigura

prin perdeaua pe care vantul o misca

Spre sfarsitul amiezii se stinge limpezimea
contururile se predau

dinspre copaci sufla

un tumult agitat si fumul rece

patrunde n becurile ce mediteazd pe Intuneric
melancolia sustine urzeala incélcita

de siluete absente in pocnetele

pe care le prilejuieste lumina in fuga

Anii danseaza 1n jurul casei

clepsidra e un ochi uriag

care nu doarme

totul se prinde in latul noptii
fetiscanele in pacla diminetii

striga din corpurile lor de femeie

cu vehementa batranilor pini

Incerc sd aflu ce se petrece in tarantela
cartilor mele, le ridic panzele

pentru calatoria nocturna

care pret de cateva ore isi va recapata simturile

Rezonanta magnetica

Iubirea adevarata nu incape in cuvinte

e un incendiu fard nume o lunga célatorie

pe care singuratatea o strabate in lumina aurie a
zilelor

aidoma tariei marii cu murmurul ei nesfarsit

o primeste un mal de nisip mereu pustiu

si falezele neclintite gata de aprinderea

rasdritului

Imbatraneste umar la umar iubirea mai mult decat
desavarsita

dar in fata frigului se face deja simtit

marsul amurgului, frunzisul timpului

cazut in lacul cuvintelor dinaintea spicelor ce inca
stau in picioare

in strania loialitate ce uneste

inima de degetele infinite

In pofida ratiunilor trupului

si a hoinarelilor lui pierdute

iubirea adevaratd e o locuinta

care nu are nevoie de inteles

Femeia-oglinda

In ea vad timpul, umbra lui

cdzand petald cu petald pe forma trupului

cateva cristale s-au format

in daruirea clipelor

brazdele pe care zborurile gandurilor

le-au lasat la vedere

In privirea ei s-a asezat multa pulbere

respiratia i s-a-nasprit si mainile

pipdie alene norii

cazand in cele din urma 1n fata unor vise
cutremurate

Pe chip vantul zaboveste

gandul 1i gandeste pielea si dorinta

ce-a crescut cu lujeri miscatori

In jurul lui zilele se destind

intr-un zadmbet ca un rau ce-ar umple noaptea

de maluri ce se departeaza

iar glasul ei ma linisteste

mar ce atarna intr-o raza de lumina
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Echivalente lirice
Poezie portugheza

José Manuel de Vasconcelos

José Manuel de Vasconcelos este poet, eseist, critic
literar si traducétor portughez, nascut la Lisabona in 1949.
Este licentiat in Drept si exercita profesia de avocat.

A publicat mai multe volume de poezie, texte critice
sau eseistice, colabordnd totodatd cu reviste literare
portugheze si straine. Este vicepresedinte al Asociatiei
Portugheze a Scriitorilor, membru al PEN Clubului
Portughez si colaborator al Osservatorio permanente
sugli studi pavesiani nel mondo, unde a publicat eseuri
despre Cesare Pavese.

A tradus din Federico Garcia Lorca, Eugenio Montale,
Umberto Saba si Paul Valéry.

Poemele sale au fost traduse in franceza, corsicana,
italiand, germana, slovena si romana.

In planul recunoasterii literare, a fost distins cu
Premiul PEN 2022 pentru volumul Os grandes lagos da
noite (Marile lacuri ale noptii), din care s-a facut selectia
de mai jos. A publicat ulterior volumul de versuri: Brigida
Spinola Doria e Outros Fantasmas (2025).

fiindca prin sdnge au curs radécinile
cuvintelor

Barbat si femeie ajung astfel la un gand alb
de parca intre cei doi ar respira aceeasi oglinda

Elegia falselor iubiri

lubirile mele au cazut intr-o fAntana foarte adanca

si-au croit drum printr-un cerc de oglinzi

si ca niste cdini au latrat unele la altele

cladirea s-a prabusit si-a lasat in ddramaturi

saliva uscatd a amagirilor

Am asternut peste ele o mantie uriasd de fum

o amintire de imagini inabusite

salutand un viitor de valuri oarbe

in directia platitudinii zilelor

Acolo se ridica fruntea care cu adevérat

cauta soarele buzelor, visul pe care

doar pleoapele il recunosc

Cobor acum spre acele plaje albe spre marea

fard cainta unde pescarusii

nu sunt decat niste pete decapitate

descoperite fara vreo vina stiuta

si aud atunci cuvintele frante

tocirea glasurilor fostelor mele iubiri

sau trupurile zdmbitoare Intr-un timp indelungat fara
case

solemn si gol precum salvele de tun

Lumina aurie a Lisabonei

Lumina isi afirma usuratatea viperina
vibreaza in inaltarea capului, piatra lichida
in sorbirea diminetii

Vorbeste despre aerul de deasupra raului care respira
la soare

mana zilei 1i regleazd muschii subtili

o duce acolo unde ea inca nu a ajuns

Forma ei cautd limpezimea fard mal

risipeste apele in dans lent

In fata albetii fulgeratoare a cuvintelor

aurul trecandu-si propriile hotare

plesneste in ochi de uimire

al celui ce traieste Intr-un desert de umbre si

metamorfoze

Lumina care e mereu alta scrie in ochi discursul
sticlei

dulceata inselatoare ca lumea e gura

iluzia splendida si rotunda dar periculoasa

Sa mori la amiaza

S& mori la amiaza

sd mori in clipa exacta

in care soarele pedepseste zarea

reinviind viata in consensul apelor

in amintirea celorlalti

sa lasi distanta deprimata a ceea ce

nu s-a intamplat inca

Timpul va fi nesatios de-acum incolo

se reazema de golul fagaduielilor

se departeazd de sudul unde am fost fericiti
Duiosia umeda a ochilor

se naste din umbrele vietii

din sangele ce se infiltreaza in clipe
Rugaciunea noastra reflecta cerul

pasii franti ai inimii

cand indolenta cand vrajita de malul imbratisarilor
Sa ramanem la fapte, suflete nesatisfacute
a muri e o solutie, a muri la amiaza

ca sa nu ajunga ceea ce e josnic in noapte

Timpul inchis

Ai spus ca moartea ne obliga sa traim
fiecare loc si fiecare nume de parca odata rupt
salvconductul timpului

frica ar apropia linia ingrosata

a limbajului celor ale caror chipuri

se ridica din neant

Aveai, desigur, dreptate

mereu ne intoarcem

la acest exercitiu zadarnic strabatand
cercurile pe care amintirea nu izbuteste sa le desfaca
Dar poate ca viata se raceste cand mainile
se agatd de ratiuni care scapa

limpezimii simturilor

Vorbeai despre un tréi fard obstacole

despre febra unui vertij fara enigme

doar parcursul pielii In transparenta

luminii singura ratiune

a Tmbratisdrii fericite a fiecérei clipe

in care imaginile coincid cu trupul

pe suprafata oarba a zilei iar vantul ne leaga
de o tacere fara odinioara

Autoportret cu Physalis

Ascunde-ti splendoarea

in filigranul tacerii

Apari-te de lume

in timp ce iti dilati

micul tau glob auriu

Vibreaza in timp

gustul dulce-acrisor care este
locuinta luciditatii

vointa de a fi culoarea mentala

ce iradiazd ce e mai autentic
stiind ca maine nimic nu va mai fi la fel
Gura razboinica cu talismanul tau
de lumina pasnica

mistuindu-se in vélvataia

lumii

aspiratie profunda

imagine vie a podului Intins

intre iarnd si vara

Traducere din limba portugheza si prezentare de
Dan Caragea
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Florian Copcea

Decaderea aproximativ definitiva a
clasicismului, fenomen frecvent
controversat, cu o durabild amprentd lasatd
in 11teratura romand, a coincis, sd
recunoastem, cu intrarea miraculoasd in
circuitul literar european a celui care a
orientat, axiologic, poetica epocii dincolo de
falia provocata de pontificatul si inchistarile
limbajului de lemn, contaminat de fetisism,
dezmat ideologic, de elucubratii si utopii.
Intens derutantul mimesis, dezvoltat ,,An
marginile verosimilului si necesarului”
(Aristotel), a devenit, in literatura, volens
nolens, un furnizor activant de ,,efecte ale
realité‘gii” (Roland Barthes), capabile sa
rastoarne perceptii si sd reformuleze
poeticitatea. Prin urmare, aparitia
providentiala a lui Vasko Popa in cercul
vulnerabil al nomenclaturii literare, a
provocat un cutremur metalingvistic cu
impact spectaculos, deschizdnd radical
calea modernitatii prin re-facerea structurii
poeticului. Un ferment puternic in
afirmarea, manifestarea, evolutia si
sincronizarea noilor paradigme poetice laun
suprarealism initiatic care a facilitat iesirea
expresiei artistice de sub tutela dogmatica,
perversd, a simptomaticelor idiosincrazii, 1-
a reprezentat apartenenta actului creator la
,principiul de progres” (E. Lovinescu)
legitimat de avangarda, mai ales, prin
autonomia esteticului, ralierea acestuia la
postulatul zexistentei, termen-licenta apt sa
aboleascd orice granitd intre lume si text,
intre fictiune si realitate. In circumstantele
aparute, o contributie fundamentald, cu
esentiale semnificatii si repercusiuni
despovaratoare asupra 1mag1narulu1 l-a
avut, fara echivoc, clocotrismul, in al carui
,,program” inaugural si prospectiv a fost
adaugat, cu abilitate cognitiva, formele
articulare ale instantelor lirice, puternic
viciate, pana aci, de antrenarea 1n armatura
asa-numitelor situactiuni (vs. situ/actiuni) a
fantasmagoriilor, chipurile, ideatice,
caracterizate ,,drept anormale” (Hugo
Friedrich): insertii 1n real, irizari biografico-
ontologice, fictionalizari vulnerabile ale
realitaii, incontinente verbale.

Iminenta detasare a neo-modernismului
de talmes-balmesul miturilor intronate de
clasicism, survenitd in gramatica
poeticitatii, adecvat re-dimensionata de
impulsul regenerator dat de autorul
Scoartei, 1-a ,apropiat de centrul Poeziei”
(Novalis), pe IToan Flora, vizionar
predestinat, in opozitie cu exaltarile eruptive
ale parnasienilor manieristi, sa
revolutioneze estetic discursul.

E usor de constatat, opera poeticd lui
Ioan Flora, supusd permanent, inainte de
orice, sensibilitatii, trdirii, observatiei si
influentelor venite cu precadere, constant
am spune, dinspre Gellu Naum, lon Barbu,
Lucian Blaga si Nichita Stanescu, o putem
intelege destul de clar focalizandu-ne
interpretarea asupra antologiei /apa
Dunarea (Editura Cartea Romaneasca,
Bucuresti, 2003) in care sunt recuperate
poeme din Fise poetice (1977), Lumea fizicd
(1977), Terapia muncii (1981), Starea de
fapt (1984), O bufnitd tandrd pe patul mortii
(1988), Talpile violete (1990), Discurs
asupra strutocamilei (1995), lepurele
suedez (1997) si Medeea si masinile ei de
rdzboi (1999). Dintr-un inceput trebuie sa
aratam ca poetul nu intamplator a preferat sa
se rezume la aceste volume. ,Liricele”
alese, alcatuitoare de insolite motiveme, pun
in scena, in perspectiva exorcistica, un eu cu
o evidenta apetentd pentru demiurgic si,
respingand grandilocventa, pentru un dicteu
cdruia 1i sunt proprii ,,sursele adevirate ale
imaginatiei poetice” (André Breton): ,,0
carte canta puterea oglinzii./ Ne trezim
dintr-o data intr-un labirint placut,/ greu,
vinovat./ O ploaie de toamna ne acopera
discret umerii./ Amiaza-i vaga si imateriala,/
femeie la umbra copacului.// O veche
amintire se identifica cu spatiul unui vers./

cerneala fermenteaza sau fumega si trec/ ca
o sublima statuie ecvestra strada/ si trebuie
ca e o vreme necesard” (Amiazd imateriald),
si: ,,Pot spune o propozitie semnificativa.//
Enunturi din Tractatus./ Cuvintele,/ la egala
distantd intre mine si lucruri./ Fraza cea mai
limpede cu putintd/ Focul.// Impresie
teribild de nemiscare./ Musc dintr-un mar
ruginiu./ Citesc./ Ideea unei comunitati
umane perfecte/ devine insuportabila”
(Peretele unei case memoriale); sau:
»Negam, aseard tarziu, ideea de parte
sensibild/ a unor lucruri si locuri concrete./
Ideea de parte sensibila a masinii 34, a Garii
de Nord,/ a Pietei Kogalniceanu, aslrulul de
banci/ din fata bisericii Filantropia./ Toate
astea,/ apa raului, betonul, constructiile
metahce gradlnlle/ pubhce fericirea
disimulatd a tinerilor imbratisati/ tin de
tineretea mea contorsionatd, orientata,/
tinerete cabalina, pietroasd,/ mi-am spus.//
Starea asta e pasibila de crima, toamnele au
fost/ dintotdeauna vaste,/ gandeste, trebuie
sarevii la sine, tocmai te trezisesi,/ incercam
sa-mi spun” (Poezia-i document, mi-am
Spus).

Detaliile si decupajele in sintaxa
anesteziatda de verbaj, apropiate ludic si
profund transgresate, cum sugeram, de
paradoxurile alchimice naumiene, confera
frecvent sens si extaz epigrafelor vers-
libriste ale lui loan Flora, si, mizénd cu
indriazneald asociativa pe realitate si
imaginar, converteste, ludic, rostirea in
antipoezie. Vazute prin prisma fuziunii
,duhului” eului cu ,vocile textului”
(R. Barthes), ,,po(h)emele” nu numai ca sunt
impregnante de infatisdrile ascensionale ale
sinelui, dar traseaza, in cheie epica, in acord
cu premodernismul, liniile de forta ale unui
ireversibil proces de forjare epica a fiintei
din care ies la suprafata ,,cu iz de amanunte”
(Ghidul aratd cu degetul), cuvintele: ,,Sunt
si scriu (fiindcd vreau)/ la o carte despre
terapia muncii./ Gandesc:/ ideea de fericire
personala/ e buna de aruncat in culcusul
dusmanului de clasa ” (4rs polyticae), si:
,Dati-mi un geniu, cand va implor, si va
promlt/ ¢ n-o si-1 reduc la concept si literd
si n-o si-1 pun si dezlege/ secretul
carbonului si-al apei noastre de toate zilele,/
secretul poeziei de sange albastru./ Da‘gi—
mi-l sa-1 fac munte de gheata, sa-i desert o
gileatd de cerneald/ dedesuptul limbii lui
Iiterare, sa-1 scutesc de anchetd,/ sa-i cer sa
taie realitatea cu-n fel de bisturiu cosmic,/ sa
ne-o serveascd, felii, la masa.// Dati-mi-I,
cand va implor, pe-acela ascuns sub
plapuma/_sangelui vostru furibund si va
asigur/ ca vefi visa mlastini si grane si
podgorii, ¢ va veti stii candizi/ si senini si
drepti/ pana-n strafundul sufletului”
(Lovitura de gratie); sau: ,,Sa scriu poezii,
mi se cere, sa frecventez redactiile,/ sa dau
telefoane, sd aflu ce s-a facut si s-a dres;/ sa
calc cu cilcdiul vulnerabil si descoperit
inainte,/ s4 ma incaier, si ma folosesc de
dictionare, de cataloage/ si verbe pure,/ sa
lupt, sa patrund in antologii, mi se cere.//
Dar eu scriu din fugd,/ din perspectiva
broastei din sant, as rdspunde,/ inghit
electricitate si penlclhna trec drept un
vlajgan furios./ Ma cutremur de rusine in
fata oglinzilor de Venetia” (Oglinzile de
Venetia).

Etaland o obsesie fireascd pentru
introspectii subtile, in intelegere deplind cu
gesturile arhetipale, loan Flora is1 diseca
launtricul, fara manusi chirurgicale, pentru a
diagnostica exact, ,,cu mijloace specifice
artel samanului”, cum insinueaza Razvan
Voncu, bizara/ ,,nichitiana stare de poezie™:
»Am avut liniste si nu mai am./ Am avut
timp mult in fata./ Ma gandeam ca s-ar putea
scrie./ Ca s-ar putea privi./ E indicat ca
lumina sa cada/ In dreptul geamului
deschis,/ Depasind puritatea dinainte de
moarte./ Invaluindu-ma./ Fiind salcie care
curge./ Fiind forma acceptata./ Potentandu-
mi felul lent de a fi.// Un poet a scris

Ioan Flora. Miracolul
si subtilitatea antipoeziei

razboindu-se cu trupul/ Un poet a scris
romaneste” (Forma acceptata). Apelul la
imanenta entelehiald a fapturii cuvantului
topit in poem, reprezinta, in cele din urma,
pentru loan Flora, un mod, represiv si
explicabil, de denuntare a des-constructiei
ideii de existentd a paradigmelor aflate in
balans, de la modernitate la postmoder-
nitate. Este clar, loan Flora, desi apartine
saptezecismului, se situeaza, prin modul in
care concepe poezia in afara ingineriilor
celor care reclama relativitatea lirismului,
»babilionizarea” expresiva a stilurilor si
mitologizarea scriiturii, drept o subminare a
diegesisului in care nu poate fi identificata
nici cea mai aluziva identitate intre autor si
personajul liric: ,,Nu mi-a fost mie teama
nici de viatd, darmite de ea,/ citeam si
reciteam silabisind/ prin aerul de plumb al
tipografiei/ si-un vierme straveziu se
zvarcolea in pagind,/ tdind versul in doua,/
ciopartindu-1, completandu-i semnificatia.//
Urmaream cum 1i cresc aripi, cum 1i apare
un corn/ in frunte,/ cum 1incalecd pragul
ferestrei si, tasnind ca o sdgeata,/ face
gaurd-n cer” (Realul asediat), si: ,lata,
asadar, cateva posibile modele de poem
despre buha mare,/ despre cucuveaua
comund, despre huhurezul mic,/ despre
bufnita polard sau ciuful de padure/ care
cuibdreste in palcurile de fagi si stejari/
urcand si pe vdile raurilor.// Despoticul,
seducdtorul fior liric!, strig, in timp ce
mananc, in amurg, fragi culesi unul cate
unul din rugii gilbui,/ simtind roua,

uzderia de fire de nisip intre dinti,/ pe
{)mba in crapaturile faringelui si, demgur/
gustul acrigsor al fructului adunat in
ciorchine” (Eseu pe o temd datd sau despre
fiorul liric); sau: ,,Imi amintesc,/ luptam din
rasputeri pentru instituirea versului liber/ la
mai toate ceremoniile de iarnd,/ lupta era
aprigd, sacii de gunoi din marginea soselei/
semanau ca niste iezi sacrificati in iarba,/
iarba era arsd de un soare strdin ori
inexistent,/ scroafa tdiata pe jumatate alerga
cu margele de sange la grumaz/ prin curte,
cu o padure de paie aprinse in spinare,/
prevestind parcd numai zile negre si lume
alba” (Imi amintesc perfect).

Accesul la adevaruri, se poate observa, 1i
ofera imediat poetului sansa de a se substitui
intr-un daimon care, faptuind cuvantul, il
lasa slobod sa se strecoare dedalic printre
extensiile de sensuri, printre viziuni si
lucruri. Obsesia ,,bransarii” lor, ca sa
utilizez o expresie a lui R. Barthes, la
asperitdti retorice derizorii, a caror
presupusa banala/ conventionala identitate o
recupereaza consistent, probeaza categoric
exaltarea ce 1l stapaneste privindu-
se/spundndu-se in apele straverzi ale
oglinzii in care ,,zilele mele se scurg ca niste
efluvii in descompunere,/ iar eu primejdia o
caut si o isc:/ mai trebuie sa stii/ cd am
reintrat triumfal in focarul propriei mele
vieti/ si cd am facut, in sfarsit, tandari
oglinda,/ cu creatura ei cu tot,/ obhgand 0sa
se adune In magma cuvintelor incatusate,/
acolo unde 1i este locul” (Scrisoarea sau
ziua a saptea).

Numind antipoezie jocurile care, intr-
adevar, intretin echivocul — concluzie
desprinsa din manifestul suprarealistilor
(1929) — ,intre limbajul adevarului si
limbajul creatiei”, nu inseamnd ca loan
Flora, chiar daca, admitandu-i radicalismul,
s-a revoltat ,,impotriva poeziei”, s-a
,lepadat de toate intruparile rele ale
Verbului” (Antonin Artaud, 1944) pentru a
demola spiritul Poeziei. Prin renuntarea la
vechile forme prozodice, prin spargerea
tiparelor conventionale, prin eliberarea
limbajului din corsetul manierismului, el a
dat sansa Poeziei sa renascd, in fertile
campuri semantice si stilistice, din cenusa
prejudecatilor si a poncifelor literare.
Contextual, se poate sustine ca poezia lui
Toan Flora este rezultatul 1nterferentelor ,,de
registre intretdiate, dispuse adesea
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Carten Homéneascd

secvential, dar acordate, in pofida
disparentei, intr-o viziune coerentd in care
himericul, prelucrat in grotesc, e
supravegheat de luciditate” (Al Cistelecan).
Exuberanta de cuvinte introduse,
experimental sau nu, in arhitectura fluida a
compozitiilor fara egal in spatiul po(i)etic
romanesc, legitimeaza disponibilitatile
poetului, ritualul sau estetic, mitografic, de a
se adanci in descriptia deseori exhibitionistd
a realitatii in care traieste, de a vedea si de a
reincarna amintiri, de a etala practica
subminarilor si a transplanturilor tematice,
a inovatiilor aplicate postmodern mecanis-
mului de producere a textului, fapt care
confirma asertiunea lui [.A. Richards:
,Poezia este forma suprema a limbajului
emotiv”: ,Mi se scurg/ printre degete
matanii de piatrd seaca si astept/ sa ninga./
Povarnisuri sinucigase se-nghesuie la
geam;/ e clipa cand se Ingdna ziua cu
moartea si limba spre/ inchipuirea
cuvantului/ nu se mai ajunge” (Cdnd se
ingdnd ziua cu moartea), si: ,Subiecte
ratate, s-ar putea spune, nepretuite nuclee
epice/ pentru autori epici si dramatici,/ asa
cum un germene de nuvela,/ de schita,/ de
piesa intr-un act/ ar putea fi descoperit si in
imaginea vietii drept/ roman — din arcul
carpato-pontic-danubian./ «Pacat, caci
aveai forta si viziunea necesare, iar viata
omului,/ zilele lui nenumarate cu atita
parcimonie,/ transpiratia, etica, umanismul
metalelor de tranzitie...»/ vorba savantului
Anton Pavlovici/ Abalov” (Doxd si initiere);
sau: ,,Epimenide, am sosit!/ [ata madularele
morfologice ale iepei mele pre nume
Danube,/ iatd comuna mea, iata Comana/
unde am Invatat sa pescuiesc platica, vorbe,
verbe, vorbe,/ iata pielea tabacitd cu nisip,
cu sare/ a iepei zisa Danube, atarnand de
greabanul/ calului alb batand in retragere./
Epimenide, s-ar putea sa plec, scorbura ta de
gorun/ nu mai e scorburda s$i nu mai
addposteste somnul visului/ dupa atatea
decenii incheiate./ (Trei ani la rand n-am
scos o vorbd, mergeam in largul baltii —/ mai
pescuiam, mai taceam./ Ca pestii, ai zice, dar
nu este asa./ De respirat, vorbeam pe cand nu
scoteamun cuvant)” (lapa Dundrea).
Excesele de ingenuitati, lirismul
accentuat al antipoeziei sale, efectele
expresioniste ale infra-realitatilor transfi-
gurate cu rafinament in mesajele refulate de
lumea palimpsestica/ desacralizata,
interioara si exterioard, livreaza un epos in
care agresiunea panteistd a postmodernitatii
nu este condamnatd. Intr-o asemenea
imprejurare, putem revela cd in labirintul
antologiei lapa Dundrea poezia se alimen-
teaza din ,,realeme” existentiale, spirituale,
livresti si istorice, in substanta carora
,Uneori, disting usoare nuante de vorbire./
S-ar putea spune multe”, iarel, ,,scriptorul”,
extaziat de fior i imaginar, vesnic sl inzeit,
acum si in viitor, se Imagineaza glorioasa,
eternal ei victima: ,,In jurul meu, lumea./
inaintand de la fraza la constructia lirica./
Lumea care nu poate dispare./ Pastrandu-si
zvacnirile si violenta./ Melancolica./
Dezlantyitd chiar Inainte ca libertatea sa
existe./ Inainte ca eu s& o pot privi./ Sa ma
aplec asupra privirii/ in ordinea in care
continuu sa exist.// Méana depdseste limitele
unei carti./ Cerul este albastru si rareori il
pot gandi altfel” (/n ordinea in care continuu
sd exist).
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Comentarii critice

Florentin Popescu

Cand primesc o carte al carei autor imi
este total necunoscut, Imi pun, in mod firesc o
serie de intrebdri: cine este autorul, ce a mai
scris (daca a mai publicat ceva) si nu in
ultimul rand daca are sau n-are ceva har
literar, care sda merite efortul lecturii. Este si
cazul d-lui Cristelcu Seiov (un pseudonim?)
de la care am primit de curdnd o carte care la
prima vedere are un titlu ce nu-mi spunea
prea mult Pledoarie pentru familie (Editura
Betta, Bucuresti, 2022).

In prima clipa am crezut c@ este vorba
despre un volum, ca multe altele, in care
cineva a asternut pe hartie una sau mai multe
istorii, un fel de saga, al neamului sau, cum s-
au mai scris si s-au mai tiparit de-a lungul
istoriei cu sutele, dacd nu cumva chiar cu
miile, atat la noi cat si aiurea in lume. Scrieri
arondate unui gen interesant in masura in
care textele sunt nu doar incarcate de o bogata
factologie, ci dovedesc si un anume talent al
povestitorului. Domnul Cristelcu Seiov, care
din decenta sau din alte motive ce imi scapa
(desi a mai publicat pand acum si alte carti,
cum aflam din cuprins) a evitat sa le
mentioneze titlurile pe ultima copertd, cum
se practica de obicei.

Prezentul volum care, in treacat fie spus,
rdspunde doar partial titlului, reprezintd mult
mai mult decat sugereaza genericul sub care a
aparut. E adevirat sunt prezente aci_si
intamplari si fapte legate (Firect de familia
autorului (capitolele Fratele meu, adio suflet
chinuit; Cine este tatal meu, Scrisoare din
arest cdatre mamd, Autoportret din condei,
Povestea unui unchias tinerel si nelinistit),
interesante desigur, dar autorul tinteste mult
mai departe: se vrea (si intr-o oarecare
masurd chiar reuseste) a fi un comentator
lucid si obiectiv al realitatilor, atat din tara lui
cat si din lume. Texte precum Dragi tovardsi
si prieteni (amintind ge limbajul de lemn de
dinainte de 1989, folosit indeosebi in
discursurile de trista amintire ale lui Nicolae
Ceausescu), Beatitudinea licorii pamdn-
tului; Stimate doamne, onorabili cgmni si
altele pot fi considerate, fara exagerare, flash-
uri care surprind, intr-o fulgerare de lumina,
realitati pe cat de triste tot pe atdt de
dureroase. Desigur, a spune cd in paginile d-
lui Cristelcu Seiov intalnim atata viatd cata
literatura autentica, fard cosmetizare, este un
loc comun, insd nu putem sa nu recunoastem
caacestaeadevarul.

Viata, intre confesiune si eseu

DI. Cristelcu Seiov scrie cu sinceritate,
adeverind vechiul si mereu actualul proverb
,,Catin gusd atatsiin capusa‘“, de undesilipsa
de retineri si eventuale complexe. Cand,
bundoara, ca locuitor temporar al Bruxelului
descoperd anume aspecte menite si
»demitizeze® ,,Capitala Europei* nu ezitd s
spuna lucrurilor pe nume si nici sa recurgd la
unele comparatii cu cele lasate in tara de
bastina. Om al timpului sdu, simtind s1 trdind
cu intensitate viata in comunitatile prin care
l-a purtat/il poarta viata, autorul propune, pe
de altd parte si o suma de meditatii asupra
conditiel umane si a timpului: Asteptarea
celei de a treia varste, Sfarsitul inevitabil,
Cumpdr timp s.a.

Demn de retinut este si ca scriitorul detine
o anume arti (neaflata la indemana oricui) de
atrece de la o tema la alta fara a lasa impresia
ca atentia sa distributiva propune teme si idei
la intAmplare. La o mai atenta privire cititorul
observa ca temele si ideile vehiculate in text
au o anume legatura interioara, discreta, intre
ele —toate ducand in final la un fel de oglinda
nu doar a sufletului, ci si a modulur de a
gandi, a vedea si a judeca lucrurile, chiar si
atunci cand scriitorul lasd sa se inteleagd
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regretul cd multe dintre cele pe care ni le-am
propus/ni le propunem in viatd riman doar
vise, cum de altfel se intituleaza si unul dintre
cele mai miscatoare texte.

Confesiune pe de o parte, eseu pe de alta,
imbinand fericit pragmatismul cu idealul,

eseu pe de alta parte prin luciditatea
judecatilor, cartea d-lui Cristelcu Seiov se
parcurge cu interes si nu putine sunt paginile
care 1i dau de gandit lectorului. Asadar avem
a face cu un autor de la care sunt de asteptat si

alte placute surprize.

Titi Damian

Uneori afinitatile, mai ales cele intelec-
tuale, se nasc instantaneu, cum s-a Intimplat
in cazul meu si al poetei Ramona Miiller, pe
care o cunosteam doar din relatarile altora,
sau din frecventele ei aparitii pe la diverse
lansari de carte, despre care aflam prin
faceboock. Concretul s-a intamplat la
festivalul ,,Ziua Poeziei” de la Buzau, cand,
dupa spectacol, s-a apropiat de mine o
doamna foarte elegantd si mi-a inmanat cu
discretie si o oarecare sfiiciune o carte cu o
dedicatie care ma onora. Dupa protocolul de
rigoare, curios, am deschis cartea de poezii
Orase nevertebrate (Editura Eikon,
Bucuresti, 2025, 106 p.), cu o prefata
consistenta in idei, semnata de Paul Aretzu.

De aici incolo afinitdtile. Am aflat ca
Ramona Miiller s-a nascut in anul cand eu ma
casatoream, 1970, dar ca era absolventd a
Facultatii de Geografie din Bucuresti, adica
avand aceeasi specialitate cu sotia mea.
Rasfoind cartea, desigur curios, absolut
intamplator am dat peste un poem care prin
cateva versuri m-a miscat, trimitandu-ma
spre niste amintiri care-mi ldsaserd si
pastrasera o mica rana pe suflet: ,, car de
normal este sd locuiesti in orasul/ in care
Nenea lancu ii face cu ochiul ingerului
blond?/ copildria mi s-a fdacut mare in
Republica Ploiesti/ mai tarziu a plecat la
plimbare pe Bulevardul Castanilor/
incremenit in asteptarea pasilor” (., pulsatii
urbane ). De observat superba imagine a lui
Caragiale care ,,face cu ochiul ingerului
blond”, desigur, Nichita, apoi ,, Bulevardul
Castanilor incremenit in asteptarea pasilor”,
erau pasii aceia de demult pe care inca 1i mai
a§te8tam sarefacd o strafulgerare de tinerete.

itesc, curios, tot poemul. Descopar
imagini care justifica perfect titlul: ,, Orasul
acesta pamp}egic/ isi bandajeaza ranile/ cu
panglici de la cadouri/ luminile de Crdciun
s-au stins/ chiar si pensionarii sunt mai tineri
nu cu mult/ ...in orasul in care sangele negru
este de vitd nobild...?” O oaza de renuntare
razbate pe la mijlocul poemului ,, viata curge
Inainte/ cand nu mai ai nevoie de amintiri §i
sperante”. Finalul este apoteotic, din el
tasnind o meditatie amara: ,la marginea
orasului/ omul zeu si omul cersetor/ primesc
aceeasi temd pentru acasd/ viata/ ce

Ramona Miiller:
,Orase nevertebrate”

pedeapsa’”.

Astfel ajungem la titlul volumului,
,,Orase nevertebrate”, cheia de bolta a
acestei constructii lirice, o constructie
oximoronica de mai mare frumusete, efect si
profunzime, o asociere intre cei doi termeni
contradictorii: un termen social si unul din
domeniul zoologiei, ,animal caracterizat
prin lipsa coloanei vertebrale si a unui schelet
osos intern”, conform dictionarului.
Ajungem astfel la tema fundamentald a
volumului: singuratatea individului intr-o
lume indiferenta, potopit de nelinisti
existentiale, care-l imping spre blazare si
anonimat. Identificam astfel in volum, poezii
care surprind, prin flashuri-scanteie,
imaginea dezolanta a orasului, dar si cateva
poeme ce cuprind mici povestioare care
concentreaza, discret o alegorie: ,, pulsatii
urbane”, , familia din rama”, ,, piata
Rodriguez” si excelentul poem ,, caramidd
peste caramida”. De aici imaginea dezolanta
a degradarii, fapt ce conferd voumului
continuitate tematicd, reflectdnd tabloul
vietii cotidiene, fara a cadea in descriptivism.
Asta pentru ca autoarea are stiinta de a
transfigura elemente biografice si de a
reconfigura etape ale unei céldtorii imaginare
in spati1 exotice, spre a ajunge intr-o calatorie
spresine.

Intrucat prefatatorul s-a ocupat inde-
aproape de continutul de idei si de mesaje,
cred ca este necesar sd ne ocupam de partea
stilisticd, cea care confera savoare conti-
nutului de idei, autoarea punandu-si cititorul
in rezonantd cu propria-i sensibilitate:
,soarele saruta orizontul” (p. 9), ,,se—ncin%e
crucea/ unitate de masurd a vietii” (p. 11),
,,soimul invata mierla sd-si caute nebunia in
cutezanta zborului” (p. 12), ,,vulturii cu
umeri goi/ imprumuta centura de siguranta/
ingerilor inversunati cu aripi amputate”
gp. 14), ,,cat univers este in noi, Doamne!”
p. 16), ,locuiesc in trup de mireasd deja
infaptuitd prin morti” (p. 17), ,,unesc cele
patru_parti ale orasului/ intr-un semn al
crucii’ ép. 24), ,deasupra insd pandeste/
foamea de absurd/ a celui mai hain pradator/
omul/ inecat in extazul lacomiei” (p. 27)
,orice corp viu poate lumina Intunericul”
(p. 41), ,batranii raman/ la fel de batrani/,

mila plange in urma lor/ convinsa ca oamenii
intregi la minte/ isi card singuri zilele si
noptile in crematoriul soarelui” (p. 47), ,.cat
de minunat este zborul statuilor din oameni!”
(p- 52), ,,dupa noua vieti transate,/ moartea
are zambet de pisica” (p. 65), ,.dincolo de
uitdrile somnului/ esti un fum/ sunt o vraja/
desprinsa din lumea asta muribunda” (}). 75),
»strazile se largesc de-atita singuratate/ iar eu
pasesc in ea” (p. 76), ,,am invatat ca fiecare
pas poartd o urma” (p. 79), ,.trebuie sa ai o
mima suficient de mare/ ca sa poti construi
oameni/ intr-un oras care nu este al tdu”
(p- 82,) .51 tu aluneci dincolo de mine/ ce
ragaz imperfect de a fi frumos!” (p. 92)

Aceasta , lirica de notatie” (Paul Aretzu)
este situata in complementaritate cu
meditatia. Eul liric nu trece indiferent pe
langa aceasta imagine de molusca a orasului,
ci mediteaza, iar in centrul meditatiei
autoarea plaseazd timpul, motiv literar
fundamental al volumului: ,,secundele
Sfinxului/ se erodeaza una cate una/ in
peisajul inundat de ingeri” (p. 11), ,,semintele
minutelor se ingird/ asemenea furnicilor
inspdiméntate/ de iarna uitdrii” (p 21),
,,zapada interzisa lasd orasul vulnerabil/ sa-si
dezvaluie ranile/ si dorinta tacutd/ de a
ingheta timpul” (p. 23), ,.ochiul meu creste/
zidit in clipa vieti1” (p. 29), ,,ma dor zépezile
de altadata/ ma dor tropienele de-acum”
(p. 31), ,.trist ca suntem/ doar o bucata de
vreme/ intr-o bucata de carne” (p. 39), ,,mi-
am inghitit cu lacomie pubertatea” (p. 61),
,,dupa noud vieti transate,/ moartea are
zambet de pisica” (p. 65? ,,salariul meu este
mic/ dar cuprinde timpul neindexat” (p. 67)
»ceasul nu mai are timp/ nu mai are l[imba/
doar un pic de rabdare/ pleoapele mele devin
aripi si zbor” (p. 75), ,,fiecare ord este o insuld
Pustie in Atlantic” (p. 86), ,,se rasfrange cerul
intr-o picatura de om” (p. 95) ,,indivizi cu piei
de animale/ se trezesc intr-o dimineata/ ca nu
mai au timp/ in zborul soimului de altadata/
mai asteapta un restart” (p. 99)

Un alt aspect ce tine de modernitate este
tehnica prozodica a ingambamentului, pe
care poeta o stdpaneste cu desavarsire,
conferind specificitate textului.

Interesanta este inserarea cu stiintd, in
interiorul versurilor, a unor substantive

Ramo6na Miiller

proprii, a unor denumiri geografice si a unor
termeni din alte limbi (gspaniolé, englezd),
element ce sugereaza starea de nesiguranta si
de incertitudine a vietii si totodata, a oraselor
la nivel planetar: ,,myself & nobody”,
,»hothing else matters”, ,punta arenas”,
,magallanes” ,drake”, ,feedback”,
»cotopaxi”, ,last Elace”, ,caracoles”,
»keepingout”, ,cash”, ,memory stick”,
,,mariscal sucre”, ,,el nino del barro”, ,,give
me five”, ,.check-in”, ,horror selfie”,
,rosarium”, ,device”, ,scrolling”,
»pachamama”, , golden rose”, ,siecna”,
Lautfit”, ,.cholitas™, ,,schnaps cheers”, ,,mitad
del mundo”, ,,outfit”, ,,coca machucada”,
Laway”, meike sojer”, ,,driver”, ,,that part of
is withheld”, ,,just for yourself”, ,,low cost”,
»give me five”, ,horror selfie”, ,keeping
out”, ,.chatgpt”, ,kit”, ,memory stick”,
»fake”.

Pe de alta parte, acest element de
modernitate este folosit de autoare cu stiinta.
In teoria literard aceasta categorie estetica se
numeste trivial, manifestandu-se si in
celelalte arte, vizand inlocuirea frumosului.

In final, volumul de poezii Orase
nevertebrate al Ramonei Miiller ofera
cititorului reale satisfactii estetice, prilejuri
de meditatie, incantatoare revelatii, dar trage
siun semnal de alarma asupra acestei realitati
denaturate, care provoaca un exod social si o
stare de alienare. Din punctul acesta de
vedere, volumul nsusi se constituie intr-o
alegorie: nu cladirile sunt in degradare, ci
wcaramizile” - indivizii. Cu certitudine o
izbanda stilisticd a autoarei, desigur si a
limbii si literaturii roméane contemporane.
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Critica literara

Delia Muntean

Intitulat Carti in oglindd. Lecturi si
reflectii, volumul de acum este primul semnat
de Raluca Hasmasan in calitate de autor. Nu
constituie 1nsa cea dintai aparitie editoriala in
care 1i gasim numele: a ingrijit, in calitate de
coordonator, de redactor sau lector de carte,
mai multe lucrari. De asemenea, este prezenta
de ani buni 1n paginile Nord(ului) Literar,
unde au fost publicate majoritatea cronicilor
cuprinse in tomul de fatd, iar din 2016 este
membra in colectivul de redactie.

Alocata beletristicii, partea intdi a
culegerii include sapteéprezece cronici pe
marginea unor volume de poezii apartinand
cu precidere scriitorilor din Transilvania
(sapte dintre ei fiind maramureseni: Gavril

iuban, Ciprian Coc, Nicoleta Giurgi,
Anastasia Herbil, Ion Maris, Flaviu Mihali,
Echim Vancea). Gasim totodata poeti din alte
spatii culturale autohtone (Paulin Octavian
Boldis, Stefan Camarasu, Mihai Firicd, Sandu
Frunza, Andrei Gazsi, Valeriu Stancu), din
Republica Moldova (Maria Ivanov) si din
diaspora romaneasca (Radu Chiorean —
SUA). Sectiunea se incheie cu douid
comentarii avand ca texte-suport romanul
Grdadina de sticla al Tatianei Tibuleac
(moldoveanca stabilitd in Franta) si
insemnarile diaristice ale lui Augustin
Cozmuta din Anul 70 al vietii mele.

Al doilea grupaj (cu noud cronici) are in
vedere eseistica, critica si istoria literara.
Autoarea insereazd in acest compartiment,
alaturi de tomurile specifice (semnate de Stan
V. Cristea, Ion Cristofor, Saluc Horvat, Delia
Muntean, Bazil Munteanu), recentele
antologii colective realizate de Irina Petras
(cuprinzand eseuri, respectiv amintiri s1
microeseuri) si doud editii de carte beletristica
(insotite de aparat critic si biobibliografic)
aparute sub ingrijirea Deliei Muntean si a lui
Aurel Podaru.

Dupa cum ne indicd un prim survol al
cuprinsului, in oglindd se regdsesc opere
apartinand unor nume consacrate, creatii ale
unor scriitori mai putin frecventati de critica,
precum si aparitit editoriale ale unor
debutanti, cunoscuti indeosebi in mediile
literare locale. Parcurgandu-le, observam ca
toate scrierile supuse atentiei sunt
intdmpinate cu aceeasi elegantd si fara
prejudecdti. Raluca Hasmasan le ia pulsul,
probeaza armatura teoretica adecvata
fiecareia, dupa care se asterne cu seriozitate,
cu rabdare pe construirea unei argumentatii
credibile.

Un alt aspect pe care se cuvine sa-l
mentiondm: daca ariile de cercetare se
limiteaza in acest moment la genurile amintite
(sau, poate, abordarea lor tradeaza preferinte
subiective, observabile si in celelalte
comentarii publicate in presa culturald),
socotim ca extinderea inspre epic s-ar efectua
cu acelasi profit intelectual, implicit pentru
lector. Fiindcd Raluca Hagsmaésan stipaneste
instrumentele necesare si crede in energiile
intemeietor-transformatoare ale literaturii
autentice. Cartile nu sunt, pentru ea, doar
fapte de cultura, ci martore si marturii ale unei
lumi, ale unei realitati devoalate sub multiple
fete. Oglindindu-le una in alta si oglindindu-
se, inevitabil, ea insdsi in cuprinsul lor,
autoarea alterneazd reflexia cu reflectia, le
pune in dialog, le indreaptd inspre esente.
Ochiul analistului nu alearga bezmetic de la
un semn la altul, iar dupa ce stravede Nordul,
merge cu consecventd pe traseul ce i se
potriveste.

Cateodata, inainte de a se avanta pe noul
teritoriu, cheamd in sprijin repere din
biografia auctoriald, se intereseaza de
celelalte carti ale scriitorului, cdutand
eventuale fante inspre launtrul operei avute in
vedere. De pilda, in debutul textului intitulat
,»,Sentimente pierdute printre pixeli”, autoarea
trece in revista dimensiunile personalitatii
artistice a lui lon Maris (poet, prozator), fard a
omite initierea de publicatii online, activitatea
de editor (conduce Editura Valea Verde) si
participarea la viata culturald din
Maramuresul istoric. Urmeaza un periplu prin
laboratorul liric propriu-zis, cu insistenta
asupra volumului Sentimente neasigurate
(2021). Miezul gestului creator al poetului
sighetean este concentrat in enunturt sigure,
conyingatoare.

In cazul lui Echim Vancea, un alt poet al

Altfel de adevaruri

Nordului, 1i face cu ochiul tocmai denumirea
volumului — Ni md, ni (2024) —, pretext pentru
autoare de a lamuri conotatiile acestei
structuri lingvistice regionale: ,,Folosita
pentru a exprima o stare de nedumerire sau de
confruntare cu o situatie imposibila sau chiar
o negare, un refuz al unei realitati/ idei (nici
mdcar, nici), formularea populara
ardeleneasca «ni ma, ni» capatd la Echim
Vancea valori metaforice, care redau lupta
interioara cu vremelnicia conditiei umane, cu
propriul destin, cu sentimentul de neputinta in
confruntarea cu amenintirile timpului”
(,,Ziua scanceste-n apusuri”). Mirarea si
revolta calauzesc, de fapt, intreaga culegere
de versuri, aducand inainte-ne o figura
creatoare care, simtindu-si aproape finalul
calatoriei ,,de pe pamant in pamant”, se pune,
ardeleneste, sd-si faca — noteaza Raluca
Hasmasan — ,randuiala-ntre rosturi”. Iatd o
admirabila si atat de fireasca impreunare de
cuvinte, ce fereste discursul critic de
rigiditate, inlesnind detectarea, empatica, a
omenescului din scrierile tratate. Celalalt
devine astfel partener, e viu, nu constituie un
simplu obiect de supus talmacirilor. Si
rastalmacirilor.

Pentru alti autori — a se vedea Andrei
Gazsi, cu Bunul meu Marti, 2021 —, calatoria
capata forma unui dialog launtric intre eul
poetic si alter egoul sdu. Marti se dovedeste
deopotriva tovaras de drum, ascultitor si
duhovnic, un intelept care cunoaste mersul
lumii si vorbeste in pilde, comunicand altfel
de adevaruri, ce indeamna si ne indeamna sa
reconsideram valorile existentiale: ,,lasd-te
ciupit mai degraba, trezit In dimineata fiecarei
clipe / de bucuria imediata”; ,Nu ezita sa
incarci clipa”.

Autoarea e constienta insa ca certitudinile
poemului sunt tot atdtea chestiondri si
autochestionari, ca fiecare volum supus
interpretarii se margineste la o abordare
subiectiva a realului, tdlmdcita si
rastalmdcita (cum spuneam) de toti aceia care
deschid cartea. Si care, in functie de zaristea
lor culturald, de capacitatea de a rezona la
propunerea de realitate a scriitorului, isi
cautd, in cele din urma, insesi reflexiile lor in
lumea celuilalt. Este, credem, si unul dintre
motivele ce conecteaza, prin fire invizibile,
tomurile selectate: dorinta individului creator
de a impartasi viziunea personala privind
gestul scriptural, de a se face inteles in
intimitatea sa. In launtrul launtrului sdu.

Vom gési asadar numeroase definitii ale

oeziei (Valeriu Stancu: ,,ritualul de taina al
1%in;ei intru Cuvant”; ,lacrima ce curge pe
obrazul paradisului”; ,,Steaua Polard” care
»anima pe cerul sufletului tau/ talmaciri din
papirusuri inca nedescoperite” — capturi din
vol. Lacrima de pe obrazul mumiilor, 2022),
cat si devoaldri, smerit-orgolioase ori
cuminti-teribiliste, ale raportarii subiective la
creatie ca mod de a fi. Ana Ardeleanu le
converteste in interogatii retorice: ,,Dar poetii
de ce isi pun sare pe cuvinte?”; , Sigur ai
asistat la facerea lumii mele/ Dar la ce ti-a
fologit?” (extrase din vol. Rocilef).

In cazul lui Mihai Firica, se face apel laun
interviu luat scriitorului de catre Cristian
Patrasconiu, unde gasim urmatoarele:
,Pentru mine, poezia e atat aer, cat si sange; e
ceea ce ma tine viu, ce-mi da respiratie si sens.
Nu doar ca un impuls visceral, ci si un spatiu
de reflectie si libertate interioara. [...] Scrisul
este simultan hrand si respiratie, emotie si
structurd, un echilibru intre impuls si
gand, intre tensiunea vitala si linistea
contemplativa”.

Stefan Camarasu (v. Turnul inclinat al
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zilei, 2000) crede in functia soteriologica a
scrisului, in forta acestuia de a dezmargini
fiinta; in egald méasurd — nuanteazd
comentatoarea — ,,actul poetic implica [...]
puritate, deplind sinceritate, apropiere de
Dumnezeu” (,,Jerapie la «umbra deasd a
reveriilor»”). In lirica lui Flaviu Mihali
(v. Gdnduri sfasiate de timp, 2023), harul
scribului este ,,povara”, blestem, e ,,coroand
de spini”, dar s1 binecuvantare, caci poetul —
noteazd Raluca Hagmasan — ,poartd in el

uterea de a Tnvesnici clipa prin cuvant, de a
ingheta timpul”.

Ciprian Coc, cercetator ale carui indatoriri
pe linie etnologicd au estompat o vreme
chemarea literaturii, debutul are valentele

unei cununii cu mireasa-poezie (,,si-am sa-i
cuprind cuprinsul / pana in lamuririle
subiective /}) pentru ca eu sunt mirele” —
Mireasa trebuie sd soseascd), menita a-i
schimba pentru totdeauna destinul
(pretinzand, altfel spus, drepturi cel putin
egale cu vechea ipostaza auctoriald).

Pentru artistul vizual Elena Ilash, rostirea
poetica presupune lucrare asupra lutului
dinduntru, dar si evadare din iadul interior. Ea
isi are izvorul in disponibilitatea fiintei de a
visa si mai ales de a iubi, atitudine pe care o
vom regasi la Sandu Frunza, unde tot ce
intreprinde faptura lirici se raporteazd la
iubire, singura capabila sa reitereze, cu
puterile ei, Facerea (,,Nu stiu cum va fi lumea
cand nu voi mai iub1”), ori, din nou, la Flaviu
Mihali, ,,sentimental incurabil, abandonandu-
se In vria simtdmintelor de iubire si de
adoratie fata de persoana iubitda” (,,Un ultim
romantic”). La Radu Chiorean (nascut la
Sibiu, stabilit din 1999 in Chicago),
dragostea, in multiplele-i ipostaze, isi pune
amprenta asupra intregii existente a eului
liric, primenind, cu fiece intrupare (precum in
poeziile lui Sandu anzé?, eneza.

Stihurile lui Gavril Ciuban scot din
incremenire vremi pierdute, mai autentice si
mai incdrcate de sens decat contempo-
raneitatea. Senine (figura mamei, copilaria in
satul de pe Vaser, ,,t%tita aceea cu cosuri pe
obraji / cireia intotdeauna i-am fubit /
zgdrietura picioarelor”) ori dureroase
(intoarcerea feciorilor din lagarul rusesc),
amintirile reinvie oameni si fapte de viata ce
oferd adultului de acum ,,esentiale doze de
alinare si de regenerare sufleteasca”.
Copildria sdrdcacioasd in satul Cuhnesti (din
Republica Moldova), traumele razboiului si
ale destinului auctorial sunt ,resuscitate”
cinematografic de catre tanara scriitoare si
jurnalistd Maria Ivanov in volumul 7otul va fi
bine (2022).

Anastasia Herbil (n. in 2005) si Nicoleta
Giurgi (n. in 2004) sunt doua tinere care, prin
Flachetele de versuri cu care au intrat pe scena
iteraturii (Aproape pe jumdtate — 2021,
respectiv Sa taci atunci cand scriu — 2022),
demonstreazd cd privesc cu seriozitate
exercitiul liric si cd se stridduiesc si-si
configureze un discurs original. Un autor al
carul portret auctorial capdtd nuante
suplimentare de la un volum la altul este
Paulin Octavian Boldis. Cartea la care se
opreste Raluca Halmasan este Peronul unei
iluzii (2020) si propune un discurs liric
limpede, aproape tranzitiv, cu inflexiuni
didactice, gravitand in jurul unor teme
consacrate.

Gradina de sticla (2018), singura creatie
romanescd inclusa in volumul de fata, e
semnata de Tatiana Tibuleac si trateaza
probleme de actualitate (adoptia, consecintele
1deologizarii politice, conditia femeii,
conflictele interetnice, bilingvismul impus
etc.) prin urmdrirea destinului orfanei
Lastocika. Consideratiile critice ale Ralucai
Hasmasan vizeaza traseul sinuos al eroineli,
dificultatea supravietuirii in limba stapani-
torilor, autenticitatea tiparului textual s.a.

Cartile de mai sus nu sunt nicidecum
cercetate epidermic de céatre interpreta.
Dimpotriva, ea le studiaza onest, increzatoare
in grila axiologicda dobandita. Cautd sa le
priveascd din interior, si inteleaga felul in
care gandeste si simte celdla]t, maniera in care
isi traieste locul si epoca. In care isi asuma
literatura. O atare atitudine o regdsim in
prezentarea volumului care incheie prima
sectiune: jurnalul intitulat Anul 70 al vietii
mele (2017), al lui Augustin Cozmuta.
Spovedania nu fusese initial sortita publicarii,
insa diaristul a simtit, scriindu-se pe sine, ca
,,ce marturisim despre noi, cu atita ramanem,
dacd e cine saneiain seama ceea ce spunem”.

*

Eterogenitatea lucrarilor analizate in
artea a doua se doreste, am putea spune, o
incercare de acoperire a cat mai multor
categorii de scrieri eseistice si exegetice, atat
din spatiul autohton, cét si din regiunile
transfrontaliere. Sectiunea se deschide cu
antologia Vreme uitatd. Eseisti ai
Transilvaniei (2024), coordonatd de Irina
Petras. ,,Forme ale unei nelinisti si urmari ale
unui gand” (Irina Petras), reflectiile aduse
laolalta de antologatoare devoaleaza conditia
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Raluca Hasmasan

CARTI IN OGLINDA
Lecturi si reflectii

carturarului de astazi, noile expectante ale

ublicului, vorbesc desFre menirea literaturii
in vremi mai putin prielnice gestului cultural
in expresia lui consacrata.

Printre cartile recenzate se afld si editia a
doua in limba romana, revizuitd si corectata
de Mihaela Albu, a Panoramei literaturii
romdne de Basil Munteanu. Considerata de
specialisti cea mai cunoscuta lucrare de acest

en publicatd in Occident, sinteza lui Basil
%/Iunteanu a contribuit semnificativ atat la

romovarea literaturii noastre in lume, cat si
acunoasterea corecta a identitatii nationale, a
modalitatilor in care aceasta s-a comunicat pe
sine 1n actul artistic.

Sectiunea rezerva deopotriva spatju
scriitorilor nostri de dincolo de granite. In
atentia autoarei se afla doua lucrari: O istorie
a literaturii romdne din Israel. Poezia (2023),
semnatd de lon Cristofor, si De veghe la
hotarul limbii romane. Studii privind
literatura romdna din Serbia (2024, ICRY,
Zrenianin), a Deliei Muntean. Ambele tomuri
reprezintd doar primul volum dintr-un proiect
mai amplu. Trateaza ,,scriitori ce apartin de
drept si literaturii noastre”, care ar fi necesar
sd se regdseascd mai consistent in programele
de studiu, in librérii §i biblioteci, in atentia
exegetilor, respectiv a publicului din
Roménia.

Pasionat cercetator al vietii si al operei lui
Marin Preda, criticul si istoricul literar Stan V.
Cristea e prezent in volumul de fata cu o carte
dedicata Tmplinirii unui secol de la nasterea
scriitorului teleormanean. Sumarul,
acoperind doua perspective (existentiald si
reflexivd), reproduce raspunsurile unor

ersonalitdti contemporane la o ancheta
{)iteraré, urmate de studii, eseuri, cronici,
evocdri, corespondentd si interviuri.

Din spatiul transilvan se opteaza pentru
Aurel Podaru, bibliograf si editor devotat al
operei lui Pavel Dan, initiator a numeroase
fapte de cultura dedicate promovarii
personalitatii sale creatoare. Tomul aflat in
vizor este Pavel Dan. Urcanestii (editie
ingrijitd, notd asupra editiei si cronologie de
Aurel Podaru), aparut in anul 2023.

Sub genericul ,,Satisfactia lecturii” este
recenzat volumul Cronici si comentarii
literare. Alte insemndri pe margini de carti
(2021) al Iui Saluc Horvat. Autoarea scoate in
evidenta, printre altele, accesibilitatea
discursului, tendinta spre esentializare,
documentarea migaloasa si echilibrul
judecitilor.

In aceeasi sectiune mai gasim Insemnari

despre Cartea cartilor copilariei (2024),
antologie ganditd de Irina Petras (cu texfe
mixand literatura si biograficul, elaborate cu
dublu scop: ,,de a ilustra pulsul si solidaritatea
intru cultura ale breslei si de a contribui intr-
un efort unitar — prin intalniri nu doar fizice, ci
si in paginile unor astfel de volume — la
ormarea si la educarea noilor generatii de
literati si nu numai”), si despre volumul
Dimitrie Bolintineanu. O sutd si una de poezii
2020), editie ingrijitd de Delia Muntean
prefata, antologie, repere biobibliografice,
selectia referintelor critice), lucrare ce
,reabiliteazd” scriitorul pasoptist, asezandu-1
onest, ,,cu plusuri si minusuri”, la locul ce i se
cuvine in devenirea literaturii romane.

In ciuda unei timiditdti ce tine de nsasi
natura proprie, Raluca Hismasan are deja
formate deprinderile necesare unui exercitiu
critic de calitate: placerea lecturii si a
descantarii textului, dreapta masura, rigoare,
exigentd, principii sidnitoase. Poate merge
mai departe.
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Comentanrii critice

Diana Dobrita Bilea

Dupa ce a sustinut cursuri de arta
comparata in diferite universitati din Japonia,
artistul si scriitorul Ion Codrescu a transpus
experienta profesionald si personala, afectiva,
intr-un discurs care dovedeste eruditie si
emotioneaza: volumul de eseuri Drumuri si
intdlniri cu Japonia (Ed. Eikon, 2023,
Cuvant inainte de Liviu Franga, prefatd de
Angelo Mitchievici si postfatd de Florin
Deleanu). Cartea propune o perspectiva
comparativa sui generis, in care diferentele
culturale se transforma in zone de intalnire,
iar analogiile, multe dintre ele revelatoare, au
darul sa apropie lumi considerate din unele
puncte de vedere incompatibile. Drumurile
culturale dintre Occident si Japonia constituie
aici premise pentru un dialog din care cititorul
nu poate iesi decat imbogatit spiritual. Temele
cartii se regasesc chiar 1in titlurile celor zece
eseuri: De la prispad la engawa; Montaigne i
Kenko, Imaginea femeii in stampele japoneze
si in pictura francezd rococo;, Formad si spirit
in haiku; Brueghel si Basho — doud priviri
asupra lumii; Text in imagine/ imagine in text;
Spontaneitate si rigoare in dialogul poetic;
,, Metamorfoze” si , Povestea lui Genji” —
surse de inspiratie; Haiga — arta care uneste
pictura, poezia s§i caligrafia; Omul in
configuratia peisajului.

N% intamplator este ales eseul De la
prispd la engawa sa deschida volumul, acesta

unand bazele ideii de legatura si de ,,trecere”
intre spatii diferite. Autorul compara prispa
casei traditionale romanesti cu engawa
Jjaponezd, ambele fiind spatii de tranzitie intre
Interior si exterior, dedicate 1nsa si odihnei,
contemplarii naturii, meditatiei. Engawa,
disparuta o vreme, reapare astazi ca marca a
traditiei japoneze reinterpretate de arhitectii
contemporani, in timp ce prispa romaneasca
este evocatd cu nostalgie, prin rememorarea
unei franturi din copildria petrecutd intr-un
sat dobrogean, unde apusul oferea un
spectacol vizual tulburator. Analiza se
imbogateste prin trimiteri la sonetul
eminescian Stau in cerdacul tdu..., la pictura
Casd cu cerdac alui Nicolae Grigorescu, apoi
la romanul Povestea lui Genji, scris de
Murasaki Shikibu in Japonia epocii Heian,
carte in care indragostitul std pe prispa/
engawa si viseaza la femeia iubitd. Prispa/
cerdacul si engawa sunt in aceste lucrari
locuri ale iubirii, ale contemplatiei si ale
dorului. Fara a forta analogii artificiale,
autorul aratd cd, in absenta contactelor
directe, doua popoare aflate la o distanta mare
una de alta au gasit solutii asemanatoare
pentru aceeasi experienta.

Convergenta spiritului uman este
evidentiatd Tn eseul Montaigne si Kenko.

Creatorul eseului occidental, Montaigne, si
autorul japonez al volumului Tsurezuregusa.
Insemnari din ceasuri de zabava, Kenko, au
avut in comun atat teme pentru scrierile lor
(prietenia, educatia, adevarul si minciuna,
vanitatea, onorurile, arta conversatiei,
meditatia asupra mortii s.a.), cat si decizii
importante privind viata personala. Astfel,
desi cei doi autori eruditi au fost activi pe
scena publica si au trait vremuri tulburi,
marcate de conflicte, de coruptie si de
instabilitate politicd, ambii s-au retras apoi —
Montaigne in turnul-biblioteca, iar Kenkd
devenind calugar budist — pentru a se dedica
meditatiei si scrisului. Cu ironie si cu umor
fin, cei doi eseisti surprind atat lucrurile
esentiale, cat si detaliile marunte ale
existentei. Chiar dacd antropocentrismul
occidental si cosmocentrismul oriental sunt
diferite, si, In consecinta, si filosofiile celor
doi cérturari, Ion Codrescu aratd cid ambii
impartasesc o viziune bazata pe dragostea de
oameni, pereflectie si pe integritatea morala.

Autorul observa, in eseul Imaginea femeii
in stampele japoneze si in pictura francezd
rococo, ca femeia secolului al XVIII-lea, asa
cum este reflectata in artd, apare ca un simbol
al frumusetii si al puterii sociale. Pornind de
la subtilitatea si armonia cotidiana a femeilor
din stampele japoneze ukiyo-e si ajungand la
gratia, eli)egan;a si inteligenta femeilor din
pictura franceza rococo, Ion Codrescu
demonstreaza ca arta transcende barierele
culturale si ca aceste influente modeleaza
sensibilitatea vizuala a Occidentului,
contribuind la aparitia miscarii japonism si la
transformari importante ale esteticii
eurgpene.

In eseul Forma si spirit in haiku, lon
Codrescu analizeaza haikuul din perspectiva
teoretica, dar si din aceea a creatorului, fiind
el insusi un poet de haiku recunoscut
international. Textul subliniaza caracterul
universal al acestei forme lirice, care a depasit
%ranige geografice, lingvistice si temporale,
1ind practicatd de numerosi poeti occidentali.
Haikuul este prezentat ca o poezie a atentiei si
a frumusetii detaliior cotidiene si e comparat
cu semintele purtate de vant, capabile sa
prinda radacini oriunde gasesc un teren
propice.

In eseul Brueghel si Basho — doud priviri
asupra lumii, este surprinsd afinitatea
spirituala dintre cei doi artisti din culturi si
epoci diferite. Amandoi 1si Intemeiaza arta pe
observatia directd a naturii si a realitdtii
imediate, considerand omul o parte integranta
a ordinii universale a existentei. Temele
comune ale acestora sunt relatia dintre efemer
si etern, ritmul anotimpurilor si continuarea

O carte a intalnirilor dintre culturi

vietii dincolo de individ. Ion Codrescu
identifica un nivel 1nalt al intersectarii lui
Brueghel cel Batran cu Bashd, unde
diferentele de epoca, de limbaj si de spatiu
cultural se estompeaza pentru ca aceste spirite
creatoare sa se intdlneasca intr-o viziune
comuna asupra lumii.

Eseul Text in imagine/ imagine in text
evidentiaza caracterul permanent al relatiei
dintre 1magine si text, ca mijloc eficient de
transmitere a mesajelor culturale in timp si
spatiu. Analizatd diacronic si sincronic,
aceastd relatie relevd atdt diferente intre
Occident si Orient, cat si similitudini, care se
manifesta prin dubla lectura a realitatii, cand
semnul iconic completeaza semnul lingvistic.
Traditia imbindrii imaginii cu textul este
ilustratd prin numeroase exemple, de la
Cartea mortilor si sigiliile babiloniene pana
la miniaturi medievale si creatii moderne. Se
face o paralela intre Tapiseria de la Bayeux si
capodoperele japoneze, evidentiindu-se
continuitatea narativd in imagini, anticiparea
artei filmului si a benzii desenate etc.

Eseul Spontaneitate si rigoare in dialogul
poetic arata, prin analiza scrierii poeziei
renga, cum creatia artisticd poate avea si un
caracter colaborativ. Ion Codrescu prezintd
originea si structura acestei forme din care s-a
nascut haikuul si exploreazd modul cum
renga poate fi creatd in spatii culturale si
lingvistice diferite de cel japonez. Autorul isi
valorifica experienta personald, comentand
creatii realizate in colaborare cu poeti
japonezi si occidentali. Eseul oferd astfel o
privire asupra dialogului poetic intercultural
si asupra echilibrului dintre spontaneitate si
rigoare in actul creatiei.

In eseul ,,Metamorfoze” si ,, Povestea lui
Genji” — surse de inspiratie, lon Codrescu
pune fata in fatd doua opere fundamentale
ale literaturii universale. Desi au fost create
la o distantd considerabila de timp —
Metamorfozele lui Publius Ovidius Naso cu
aprox. 2.000 de ani in urma, iar Povestea lui

enji, scrisa de Murasaki Shikibu, cu un
mileniu mai tarziu —, ambele au devenit
lucrari de referintd ale tezaurului cultural
mondial, inspirdnd, de-a lungul secolelor,
creatori din numeroase domenii artistice.
Autorul aratd ca acestea au generat teme si
motive atat pentru elita culturala, cat si pentru
creatorii populari, pentru ca au o remarcabilad
capacitate de resemnificare. Ovidiu si
Murasaki Shikibu se disting prin profunzimea
analizei psihologice si prin caracterul
universal si atemporal al temelor legate de
viata interioara si de relatiile umane.

Eseul Haiga — arta care uneste pictura,
poezia si caligrafia ofera un punct culminant

Caligraf

al sincretismului estetic. Exceptional creator
de haiga, Ion Codrescu explica subtilitatile
triadei imagine-caligrafie-haiku,
demonstrand cd aceasta este si un drum
initiatic de cunoastere de sine si de apropiere
de traditia culturala japoneza.

Eseul Omul in configuratia peisajului
analizeaza opozitia dintre antropocentrismul
culturii occidentale si cosmocentrismul
specific Orientului Indepartat. Ion Codrescu
subliniaza ca, spre deosebire de arta
occidentald, in care ,,omul este masura tuturor
lucrurilor”, in arta Orientului, ilustrata aici de
opera lui Sesshii, marele maestru zen al
picturii in tus, omul este abia perceptibil.
Ruloul Peisaj cu patru anotimpuri,
capodopera lui Sesshi, este interpretata ca un
poem vizual care exprimd conceptia zen a
relatiei omului cu maretia si cu frumusetea
naturii si decodifica dialogul dintre efemer si
etern. Totusi, se scoate in evidentd ideea ca,
dincolo de diferente, arta occidentala si cea
orientala au comunicat si s-au influentat
reciproc, pictura, ca si muzica, avand forta de
adepdsi barierele prin limbajul sdu universal.

artea Drumuri si intalniri cu Japonia
este una a intilnirilor dintre cujturi, dintre
moduri de a gandi si de a simti. In discursul
comparativ al profesorului fon Codrescu,
eruditia se Tmpleteste firesc cu experienta
traita si cu reflectia personala. Eseurile
demonstreazi ca diferentele culturale dintre
Orient si Occident pot fi valorificate ca
resurse de cunoastere si de relationare
spirituala. Cartea se adreseaza atat cititorului
avizat, interesat de istoria ideilor si formelor
artistice, cat si celui care cauta, dincolo de
informatie, o lectie de umanitate, de atentie si
de respect pentru alteritate. Prin limpezimea
demonstratiei si prin finetea observatiei,
Drumuri si intdlniri cu Japonia reprezintd o
contributie semnificativa la eseistica
romaneasca actuald si la aprofundarea
dialogului intercultural.

Consiliul Judetean Teleorman prin Centrul
Judetean de Conservare si Promovare a
Culturii Traditionale Teleorman, in colaborare
cu Episcopia Alexandriei si Teleormanului ,
Primaria Draganesti-Vlasca si Manastirea
,,Pantocrator', au organizat Festivalul-
concurs national de muzicd populard ,,Pe
deal la Teleormdnel'’, editia a 55-a, care s-a
desfasurat in zilele de 29 si 30 august 2026, in
localitatea Draganesti-Vlasca, pe Platforma
din fata Manastirii ,,Pantocrator".

In ziua de 29 august 2026, s-a desfasurat
spectacolul-concurs, in cadrul caruia au
evoluat 20 de concurenti din mai multe zone
etno-folclorice, iar recitalurile au fost sustinute
de cunoscuta interpretd Floarea Calotd si de
Grupul folcloric ,,Traditionalii’’, din
Bucuresti.

A doua zi, 30 august 2026, s-a desfasurat
Gala laureatilor, premiile fiind stabilite de
catre un juriu avand urmatoarea componenta:
Valentin Marin, etnomuzicolog (presedintele
juriului); lleana Vieru, realizator de emisiuni la
Radio Antena Satelor; Violeta lanculescu,
realizator de evenimente la Radio Romaénia;
Floarea Calotd, interpreta de folclor; Florin
Ologeanu, interpret de folclor; arhimandrit
Serafim Baciu, vicar eparhial administrativ al
Episcopiei Alexandriei si Teleormanului si
staret al Manastirii ,,Sfantul Alexandru” —

Eveniment cultural
Festivalul National ,,Pe deal la Teleormanel”

Catedrala Episcopala din Alexandria; Ciprian
Agapie, managerul Centrului Judetean de
Conservare si Promovare a Culturii
Traditionale Teleorman.

Cei care s-au bucurat de aprecierile juriului
si au primit laurii celei de a 55-a editii a
Festivalului-concurs national de muzica
populara ,,Pe deal la Teleormdnel” au fost
urmatorii: Alexandru Staicu (Teleorman) —
Trofeul ,,Pe deal la Teleormanel”; Victoria
Petrenciuc (Maramures) — Premiul I; Maria
loana Saptebani (Mehedinti) — Premiul al II-
lea; Simona Florentina Popescu (Olt) —
Premiul al ll-lea; Daria Cojocaru (Gorj) —
Premiul Episcopiei Alexandrie1r si
Teleormanului; Daria Fratilescu (Gorj) —
Premiul Manastirii Pantocrator; Anfonia Rusu
Cordoneanu (Suceava) — Premiul pentru
autenticitate; Laura Maria Danciu (Bucuresti)
— Premiul pentru popularitate; Olena Hanurar
(Bucuregtig) — Premiul Radio Romaénia pentru
autenticitatea repertoriului (o invitatie la
emisiunea ,,Lada de zestre”). Premiile au fost
inménate de catre membrii juriului gi
reprezentanti ai organizatorilor si ai autoritatii
publice judetene.

Un moment aparte i-a fost dedicat lui
Florin Ologeanu, interpret de folclor si
formator de talente, la implinirea varstei de 75
de ani, caruia i-a fost iInméanata si o placheta

omagiald, din partea Consiliului Judetean
Teleorman si a Centrului Judetean de
Conservare si Promovare a Culturii
Traditionale Teleorman, unde a activat din
1990 si pana la pensionare.

Recitalurile din final au fost sustinute de:
Grupul folcloric ,,Datina’’ din Lunca -
Teleorman, Petronela Popa si Alexandra
Bdldreanu, castigatoare ale unor editii
anterioare, Florin Ologeanu, Costi Dumitru,
Nicusor Iordan si Mioara Velicu, precum side
ciatre Ansamblul de cdantece si dansuri
syBurnasul” din cadrul Centrului jude‘;ean de
Conservare si Promovare a Culturii

Traditionale Teleorman.

Acompaniamentul muzical a fost sustinut
de Orchestra Ansamblului de cintece si
dansuri ,,Burnasul”, dirijata de maestrul
Adrian Grigoras, iar prezentarea
spectacolelor a fost realizata de Maria
Beatrice Bandoiu si Georgel Nuca.
Desfasurarea Festivalului in cele doua zile a
fost transmisa in direct de Postul de televiziune
»Favorit”. Evenimentul s-a bucurat de
prezenta unui public numeros, care i-a
aplaudat pe artisti cu frenezie.

Tuliana Carnaru
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Eseu

Marian Nencescu

In limba latind templum si tempus ficeau parte din
aceeasi familie semanticd, avand 1nsd conotatii diferite.
Astfel, tempus indica o secventd fragmentard, un
segment de eternitate, in vreme ce femplum era locul
unde ,,se taie”, se desparte, unde lasi grijile pentru te situa
in eternitate. Odata intrat In Templu, lasi deoparte
indoielile, slabiciunile si teama si mergi spre Dumnezeu.
De aceea, aceasta activitate se mai numeste si
con/templare (con = impreund). Grecii aveau un cuvant
similar, theoria, derivat de la theorai / a vedea. Theoria
inseamnad, asadar, tot o forma de contemplare, respectiv
actiunea de a-1 vedea pe Dumnezeu, dar nu in forma
fizica, ci indirect, spiritual, in totalitatea energiei sale
necreate. A-/ vedea pe Dumnezeu nu este o actiune
concretd, ci o privire citre interior, nedivizata de
neiertatorul tempus, o contemplare spirituala,
comuniunea cu o prezentd superioard si totusi co-
participativd reciproc. Teologii identificd prezenta
divinitatii, constientd si personald, cu icoana care, ne
atentioneaza direct, precum Parintii Bisericii: ,,Aici sunt,
Doamne! Vorbeste cu robul tau”

Contemplarea nu este o vedere activd, si nicio
angajare abstracta, sterila si surda, ci o identificare, trup
si suflet, cu divinitatea, o trecere de la lumea vizibila la
cea invizibild, o obisnuintd, indelung exersata de
credinciosi, de a vedea, prin ochiul ,,curat” al icoanei,
prezenta energeticad a lui Dumnezeu. Cum s-a ajuns,
totusi, la aceastd nevoie de re/spiritualizare, de
»degurificare” a omului modern? Publicistul american
Richard Viladesau, incerca, intr-o carte publicatd in
1984, la Paulist Press, New-York (The reason of our
Hope) sa explice fenomenul: ,,Criteriile de valori ale
omului modern sunt, in mare parte, derivate din
mentalitatea sa stiintificd si tehnologicd”. Aceasta ne
indeamna spre un comportament narcisist, fragmentar si
secvential, rezumat in adagiul horatian Carpe diem, sau
chiar in epicurianul Edite et bibite, post mortem nulla
voluptas / Mancati si beti, cdci dupd moarte nu e nicio
bucurie. Aceastd insuficientd a omului autocreat, aceasta
modalitate perversd de a intelege lumea au condus
omenirea spre o manierda de existentd secventiald,
fragmentard, in care ,ermetismul a devenit singura
onestitate posibila”, cum observa si Emil Cioran (Ispita
de a exista, Gallimard, 1956, Humanitas, 1991) si care se
reflectd inclusiv in viata sa spirituald. Dihotomia si
individualismul autonom au facut din omul modern o
fiintd alienatd, suspicioasd, temdtoare, in primul rand
fata de sine insusi.

Violenta, xenofobia, frica reprezinta, in fapt
»inchisoarea” noastrd cotidiand, aceastd ,,agonie a
lumii”, cum o numea Nicolas Berdiaev (7he Destiny of
Man, London, 1937), si care a fost definita de Sartre cu
sintagma omul absurd. Mai nuantat si mai inspirat,
Baudelaire a numit starea de frustrare si de plictiseala a
omului modern monstrul delicat (in prefata la Les Fleurs
du Mal), totul conducand spre o stare de crizd, ,,un
mesager care si-a pierdut mesajul” (Cioran, op. cit., p.
112) si care, in fata lui Dumnezeu, nu poate decat sa
moara.

Drama omului modern (a celui occidental in primul
rand, si, prin globalizare, inclusiv a multor contemporani
de-ai nostri) este aceea cd ,,nu poate fi multumit intr-o
camera goalda” (Pascal, Pensées, Paris, Club Frangais du
Livre, 1957, p. 85). Ne umplem camera/viata/existenta
cu lucruri inutile, in vreme ce sufletul ramane gol.
Obsesia posesiei, observa si Oscar Wilde ne aduce doua
tragedii simultane: posibilitatea de a nu obtine ce ne
dorim, si aceea de a obfine. In ambele cazuri avem de-a
face cu implicatiile negative ale acumularii. Rezultatul
este insa acelasi: Instrdinarea, alterarea fiintei umane,
cdci omul, obsedat de posesiune, nu poate poseda ceea ce
este cel mai important pentru Sufletul sau - divinitatea. In
goana noastra hedonista, risipita si secventiala, uitam ca
singura forma de activitate umana ce ne aduce alinarea
este vita contemplativa. Este ceea ce o indemna si
Mantuitorul pe Marta, prin cuvintele: ,,Marta, Marta, te
silesti, si de multe te ingrijesti, dar un singur lucru
trebuie” (Luca, 10).

lesirea din aceastd culturda ,,permisiva”, din viata
secventiala, de tip pluralist, presupune un proces de
remodelare spirituald, un nou weltanshaung, concentrat

Omul secvential
si contemplarea divina

in expresia coram Deo / il strig, il invoc pe Dumnezeu.
Viata ,,fard”, intr-o lume in care Dumnezeu a fost ucis
chiar de mintea noastrda, cum spunea Nietzsche,
reprezintd o ,,pasiune inutild”, o criza metafizica ridicata
la rangul de ,constiinta istorica”. Existenta fara
transcendentd este o lume in care idolii devin monstri.
Iata, deci, cum ,,atotputernicul computer”, sau, generic
vorbind, masina a devenit ,,egalul” nostru, iar dragostea
frdteascd, proclamata de Parintii bisericii, a fost inlocuita
cu echitatea impersonald a masinii.

Salvarea vine, miraculos si paradoxal, din chiar
propria noastrda fiintd, din ,,potentialul intrinsec al
psihicului uman”, cum ne asigurd Mircea Eliade in La
nostalgie des Origines (Paris, Gallimard, 1969). Nu
intoarcerea la dogme, nu recursul la religie ca forma
institutionalizata, e salvatoare, ci chiar re/spiritualizarea
omenirii, cautarea traditiilor si a rosturilor noastre
autentice. Nu noile secte si culte, al caror numar si
influentd au crescut exponential, ne vor asigura
identitatea, ne vor scoate din angoasa si pacat, ci
regasirea sperantei. Raspunsul la drama fragmentarii, a
secventializarii este, ne asigurd si C.G. Jung,
»intoarcerea la unitatea cosmica” a sp1r1tu1u1 uman.

Trecand de faza cedarii in fata secularismului, omul
intrd Intr-o era noua, a mirdrii, redescoperindu-si, treptat,
vocatia divina, ultima. Aceasta cale de trecere, dintr-o
lume rationala, rece si impersonald, spre o relatie
»simbiotica intre imagine si concept” se face, ne asigura
parintele-profesor Theodor Damian, prin recursul la
icoand, care ,mediazd contemplarea prin deschidere si
receptivitate” (Implicatiile spirituale ale teologiei
icoanei, Constanta, Ed. Arhiepiscopiei Tomisului, 2017,
p. 57). Intalnirea (,,marea intalnire”) cu icoana este de
fapt re/intdlnirea vesnicd cu Dumnezeu, cel aflat
inlduntrul nostru, cum ne asigura, cu veacuri in urma,
Fericitul Augustin; ,,Eu am fost 1n afara, Tu inlauntrul
meu. Eu sunt cel ce n-a fost cu Tine”. Revelatia ne duce
cu gandul la poema ,,prlgonlt“” a lui Radu Gyr, lisus in
celula: Azi noapte lisus mi-a intrat in celuld/ O ce trist si
ce-nalt parea Crist! / Luna venea dupd El in celula / Si-1
fdcea mai inalt si mai trist... Este incd o dovada cd un
concept fard imagine e steril, cata vreme lipseste o forma
aparte de constientizare, venitd, obligatoriu, din interior.

Intr-o lume ,,Vlzuala si punctuahst“” icoana capata
sens numai prin revela‘gle. Contemplarea preceda, si
uneori mediaza, revelatia, dar nu este suficienta.
Dumnezeu, ca fiintd suprema, se reveleaza numai celui
ce-l are inlauntrul sdu, sau, cum ar spune un teolog
modern: ,Icoana il face pe om constient de Logosul
ascuns in existenta sa” (Viktor Franke, Man’s search for
Meaning, New York, 1984). Privind icoand, rugandu-se
la ea, omul capatd, cu rabdare si perseverentd, constiinta
epifaniei (desteptarii, inaltarii). Prin aceastd noua
metanoie, viziunea contemplativd asupra lumii
interactioneaza si, uneori, innoieste spiritul, caci, nu
intdmplator, Mantuitorul spunea: ,,Fericiti cei curati cu
inima, caci aceia vor vedea pe Dumnezeu (Matei, 5,8).

O vorba veche ne spune: Cine are ochi de vazut, sa
vada! Privirea spre Dumnezeu inseamna, in primul rand,
a participa, cu trup si suflet, la contemplatie pentru ca ,,a
privi inseamna a fi aici”. Pentru a-1 ajuta pe om sd vada,
Dumnezeu-Fiul i-a dat omului imaginea, rolului ei
anamnetic si eshatologic fiind descoperit si interpretat de
Jung in urmatorii termeni: ,,Imaginea nu se limiteaza la
legatura intre functie si model, ci este un organ ce-1
pregateste pe om pentru 1na1tarea spre plenitudine. Intr-
un anume sens, imaginea cheama Inaltarea Ea
transfigureaza Voin‘,[a divina deadeveniom”.

Limbaj tainic, sau de-a dreptul tacere (Limba nu e
vorba ce o faci / Singura limbd, limba ta deplina /
Stdpdnd peste taine si lumind / Este aceea-n care stii sd
taci, ne spunea L. Blaga) icoana este limba adevarata a lui
Dumnezeu, este deschidere, este intelegere, este
impacare.

De aceea, 1n loc sd ne inecam in vidul esential, e
timpul sd ne Tmpacam cu camera goald si sa cautam sa o
umplem cu eternitatea icoanei. Ciaci icoana, in
simplitatea si complexitatea ei, e Liturghie, e ofranda, e
slujire. Mai mult chiar, este o ,,liturghie cosmica” pentru
ca ea repune omul in mijlocul creatiei, acolo unde I-a
asezat Dumnezeu.
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Poesis

Oglinzi

Sa-ntoarcem, iubito,
oglinzile pe dos,

cel de dincolo

ne vor mai recunoaste, oare?
Chipul tau va fi

un luceafar frumos,
eu voi rugini a mirare.
Voi intinde o mana

sd te cuprind,

tu te vel inalta
aburind, pana cand
fiecare din noi

vom fie o ticere
jucatd in doi.
Sa-ntoarcem, iubito,
oglinzile la loc

nu se mai poate,
viselor noastre

le-a pus dragostea foc.

Niciodata

Ferestrele, spre mine
deschise, sunt

precum ferestrele noptii.
Ma caut, fugérit adesea
de o haita de vise,
incolonate intre dous ticeri
(a treia ma someaza

din spate).

Unul céte unul, visele
imi ling oboseala

de pe talpile gandului.
Niciodata, insa,
niciodati armele mele
n-au ucis

un semn de-ntrebare.

in tara poemelor

in tara poemelor am intrat
ca-ntr-o stepa albastra.
Cai nazdravani alergau
lovindu-ma

cu fierul copitei

ruginit de nesomn.

larba de bronz

mangaia bratul tacerilor
involburate de vise.
Poemele mi se daruiau

in chip de fete morgane.
Cate explozii

mi s-au prelins din priviri?!
Trupul meu sfasiat

de luceferi

si metafore ample
raticeau cautandu- si

un drum neumblat.

in privirile tale

Tu, 1ubito, cantec
despletit de cuvinte,

cum ma sorb privirile tale
sinu pot sa fug,

pasii mei in privirile tale
se scurg.

Tu, iubito, lebada valsand
peste apele noptii

in luntrea 1nstelata

iar ochii tai vin

sa-mi biruie - nepasarea duruta,

dar nu pot sa fug,

pasii mei in privirile tale
se scurg.

lata-ma gol de cuvinte,
spulberand nadejdea

ca pe un fluture roz,

gonit dintr-o floare de vis,
si n-am sa mai fug,

in privirile tale am sa ard
ca pe-un rug.

Tudor
Matresu
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Restituiri

Nicolae Scurtu

Biografia poetului, prozatorului,
ublicistului si cronicarului literar Aurel
arin (n. 25 aprilie 1909, Bucuresti —m. 16
mai 1944, Roman, jud. Neamt), riméne, ca
si opera sa, permanent deschisa
cercetatorilor siistoricilor literari.

Aflat pe frontul din Rasarit, Aurel Marin,
intelectual din cei foarte rari si activi, citeste
siscrie cu febrilitate despre ce se intdmpld in
teatrul de operatiuni s1, mai ales, despre
cértile recente ale unor confrati. Are reale
predispozitii pentru lectura si comentarea
unor carti de poezie ale colegilor sdi din
Transilvania.

Directorul si coordonatorul publicatiei
Gazeta Transilvaniei, profesorul Aurel A.
Muresianu (1889-1950), ii pune la
dispozitie un spatiu generos in care Aurel
Marin scrie despre razboi, despre soldati si
ofiteri cu grade superioare. )

O parte semnificativd a notelor si
cronicilor literare publicate in Gazefa
Transilvaniei, care se tiparea la B{asov, au
aparut in cartea Comentarii critice care s-a
bucurat de o primire obiectiva din partea
cronicarilor literari.

In anumite momente de acalmie Aurel
Marin scrie si trimite publicatiei din Brasov
poezii, note de jurnal, impresii de pe front
extrem de interesante, necunoscute pana
acum, $i care ar merita sd fie identificate si
restituite integral. Remarcabile sunt
observatiile si sugestiile sale privitoare la
arta razboiului, la psihologia combatantilor
si mentalitatea unor conducatori de osti.

Se impune sa mai amintesc unele dintre
gandurile sale despre conditiile in care scria,
redacta si trimitea, in tard, materialele
elaborate.

Nu am identificat, pand acum, nimic
referitor la soarta manuscrisului Sevastopol
despre care afirmd cd ar fi scris saptezeci de
pagini.

Este o datorie a cercetdrii literare sa
clarifice destinul acestui manuscris extrem
de pretios pentru istoria noastra literara.

%

24 mai 1942
Mult stimate domnule profesor,

Peste cateva ore, imi pleaca trenul. Am
lasat undeva grija de a vd scrie pand acum, ca
sd va pot trimite si ceva manuscrise. Am, la
indemana, doua.

Altele le-am trimis la Brasov, la mine
acasd, de unde, bdtute la masina, vor lua
drumul redactiei.

Asa, veti primi cronici despre N.
Caranica (Ode si imnuri)’, Vlaicu Barna
(Brume)’, Mihail Drumes (Scrisoare de
dragoste)'si Pescuitorul de broaste’.

n Pescuitorul de broaste il scutur de
maneca, putin, pe gramaticul T. Pisani’. Va
rog sa publicati bucata tot sub titlul de
Cronica literara si sa dati lui Chiroiu s-o
bagesi-n... extras. ) o

De acum, nu mai am timp de scris si nici
carti despre ce scrie.

Intregiri la biografia
lui Aurel Marin

Astept sa-mi mai trimiteti de-acolo, una,
douad, al caror pret il voi achita, bineinteles,
dacanu voi putea sa le inapoiez. ,

Mi-a aparut o nuveld in Vremea' din 24
mai c[urent]. O alta nuvela imi va aparea, in
curand, tot acolo. Aici n-am stat cu mainile-
nbuzunar. (N-am avut buzunarele bune!)

Rog sd ma scuzati ca intrebuintez pentru
o corespondentd care e si nu e oficiala o
hdrtie de razboi.

Veti aprecia, socotesc, cd mai de pret este
ceea ce se scrie decdt pe ce se scrie.

De d[omnu]l Colan am aflat cd ¢ la
Sudac. Trec pe-acolo si eu, asa ca sper sa-1
intalnesc.

Vi rog sa transmiteti respectuoasele
mele omagii d[oam|nei Braniste, d[oam]nei
Caliman, d[oam]nei Colan, d[oam]nei
lonescu, d[oam]nei Casandra si d[oam|nei
Pitis.

Cu cele mai bune urari de sanatate si voie
bund, raman (dar nu prea ramdn cd plec) al
dumneavoastra respectuos si devotat,

Aurel Marin

~ Notd: Rog ca orice carte, eventual mi se
trimite la redactie, sd-mi fie expediatd pe
front.

Adresa: Capitan Aurel Marin, Grupul 9
Vanitori de Munte, Oficiul postal militar 33.
%

10 iulie 1942
Scumpe domnule profesor,

De asta data, va trimit un articol scris in
colaborare cu comandantul meu, despre un
camarad ce a cdzut eroic in lupta de la
Sevastopol.

L-am mai trimis si altor gazete. Poate
merge, ca un exemplu, pentru cititori, de
spiritul de jertfa al tinerilor ofiteri.

Zilele trecute v-am trimis o poezie. Cum
lucrurile au inceput sa se linisteasca, peste 2-
3 zile veti primi 2 cronici literare, dupa care
vor urma si altele.

Mi s-au trimis, din Brasov, ultimele doua
coli de extras. Cam multe greseli de tipar,
chiar prea multe. Se vede treaba ca vreti sa
ma bagatiin gura lui Pisani!

D[%mnu Colan a venit! Iata, sunt in a
doua [una pe front. Timpul trece.

As dori sd mai primesc, cand si cand,
cateovestedela d[umneatlvl[_oa}stra'}]. )

Multumesc pentru felicitarile ce-mi
trimiteti cu ocazia premierii mele de catre
Academie. A fost o intamplare.

V-as ruga, dacd nu fac pagubad
administratiel, sa mi se trimitd un exemplar
si p%‘ront, din Gazeta.

e cand sunt aici nu am primit nici un
numar, cu toate ca am cerut in cateva randuri
sd mi se trimitd. Oare cine vrea sda-mi faca
mizerie?

Aici, orice gazetd ne cade In mani, o
citim de la primul la ultimul rdnd. Mare
lucru e slova romaneasci, pe unde ne-a dus
soarta! o N

Rog transmiteti respectuoase omagii

doamnelor de sus si de jos.
Urdri de bine d[omnu]lui Colan si
d[omnu]lui dr. Chirculescu
Al d[umnea]v[oastra] devotat,
Clalp|ffan.
urel Marin
P.S.]
criere pe botul unui automobil (nu in
timpul mersului).
%

29 iulie 1942
Tubite domnule profesor,

Cand va scriu, e ora 2 noaptea. M-am
apucat sa bat la masind cateva pagini din
cartea mea despre Sevastopol si citeva
recenzii.

Lampa mi s-a stricat si am intrebuintat 2
lumanari. Una s-a ars mai repede, asa se face
ca articolul Un general, etc, e scris cam
anapoda (in ce priveste scrisul la masina!)

Ce sa fac? Scriu cum pot. Va trimit si o

oezie. Mai am 3 recenzii pe care trebuie sa
e copiez, insa trebuie sa ma culc. Ziua m-
asteapta serviciul militar.

E bine c-au trecut zilele grele de care v-
am povestit. De-atunci se vede treaba ca m-
am 1nvitat sd dorm mai putin. Ceea ce nu-i
paguba.

M-am 1intins la vorba si pic de somn. Vor
fi oare si articolele trimise somnoroase?

Dacd nu mi-ar fi grea transcrierea, as
putea sd ya trimit cele 70 gag[ini] din
Sevastopol, scrise pand acum. Sd speram in
vremuri de mai multa liniste.

Maine trebuie sa dibuiesc o lampa la
vreo rusoaica.

Puteti incredinta pe doamnele ce barfesc
in sdlile de jos ca pe-aici sunt cateva
exemplare slave (a nu se confunda cu slabe,
ceeace ar fi, evident, gresald de tipar!) foarte
interesante.

Ce face d[omnu]l Colan? I-am scris pe
front, i-am scris acasa, fara a afla vreo veste.

M-asteptam sd se-ntoarca la treburi si mi
se pare ca va zdbovi inca prin Rasarit.

De-i scrieti, trimiteti-i i din parte-mi,
toate urarile de bine.

Tuturor doamnelor, va rog sa le
transmiteti respectuoase omagii.

Sunt obosit. Ce-as mai savura o bere pe-
ndelete, ba chiar si doua.

D[omnu]l Chirculescu de ce nu mai
scrig?

Imi pare rau ca nu-i mai intalnesc scrisul
dinamic.

Al d[umnea]v[oastra] respectuos si

devotat, o
Cga]pgl]t[an,],
urel Marin

P[iatra] Neamt, [Fara zi si luna], 1942
Batal[ionul] 17 V[ana]tori de Mli)née

Mult stimate domnule profesor,

Am ajuns si in Piatra Neamt, unde ploud
mereu ca in cunoscuta poezie a lui
Minulescu.

Caligraf

~Stau aici aproximativ o sdptdmand apoi
imi iau drumul spre Crimeea.

Profitind de cateva ceasuri libere, am
scris 2 cronici literare pe care vi le trimit
alaturat. Le veti da drumul dupa cum veti
crede de cuviinta.

Totodata tin sa va rog ca, pe viitor, mai
ales ca sunt plecat, sd nu se scoatd nici un
cuvant din ale mele modeste cronici.

Si daca, totusi, e posibil aceasta in
Gazetd, in nici un caz nu se poate tolera in
extras.

Am rugat pe cineva la Brasov sid se
ingrijeasca de extrasele mele. De asemenea,
am lasat cdteva cronici care urmeaza a fi
scrise la masina si predate
d[umnea]v{oastré]. Le veti primi la timp.

Pana la plecarea mea pe front,
nadajduiesc sa mai scriu cel putin 8-10
cronici.

Rugéandu-va sa fiti interpretul
respectuoaselor mele omagii pentru doamna
Braniste, raman al d[umnea]v[oastra]
devotat, )

Capitan,
Aurel Marin

Note

Originalele acestor epistole, necunoscute, se afld la
Arhivele Nationale ale Romaniei din Bucuresti.
Fondul Aurel A. Muresianu. Dosar nr. 12, . 23", {7
—8,£.9-10"sif. 11"

1. Aurel Marin ~ Comentarii critice. [ Brasov], Editura
,,Gazetei Transilvaniei®, 1942, 289 pagini.

2. Aurel Marin ~ N. Caranica ~ Poeme si imnuri in
Gazeta Transilvaniei, 105, nr. 59, 2 august 1942, p. 2.
gCronica“ literara).

. Aurel Marin ~ Viaicu Bdrna ~ Brume in Gazeta
Transilvaniei, 105, nr. 58, 30 iulie 1942, p. 1-2.
(Cronica literard)

4. Aurel Marin ~ Mihail Drumes ~ Scrisoare de

dragoste. Aceasta cronica literard nu a fost identificata

in Gazeta Transilvaniei si nici in Comentarii critice.

S. Pescuitul de broaste a fost publicat, doar, in

Comentarii critice.

6. Timoleon Pisani (1872—1943), profesor si lingvist.

Eraun dascil instryit.

7. Aurel Marin ~ Insdandtosire in Viemea razboiului,

14, nr. 649, duminica, 24 mai 1942, p. 8, col. 1-6.

8. Aurel Marin a fost premiat de /E ademia Romana
entru volumul Moartea lui Pan.

. A fost uzitata, partial, in articolul colonelului Al
Petrescu si cépitanufui Aurel Marin ~ Sevastog;ql,
1942. Ce conteazda 5 care de lupta in Crimeea? In
Gaézeta Transilvaniei, 105, nr. 89, 15 noiembrie 1942,
p-
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Consemnari

,sDrum” - o publicatie de ieri si de azi

Prozatorul si publicistul Nelu
Urziceanu publica, impreuna cu
profesoara Valerica Vlad, volumul
wDrum” — File monografice, amintiri,
confesiuni (Giroc, Castrum de Thymes,
2025, cu o postfatd de Cristian Gabriel
Moraru), o prima privire cuprinzitoare
asupra a ceea ce a reprezentat publicatia
»Drum” nu doar in viata culturala a
orasului Rosiorii de Vede, cat si in context
judetean si national. Axata pe cele doua
coordonate de aparitie ale publicatiei — cea
interbelica (din anii 1935-1938 si 1940) si
cea postdecembrista (cu primul sau numar
aparut la 19 decembrie 1997),
»monografia” releva, pe de o parte,
profilul publicistic si colaboratorii de baza
ai publicatiei, in cele doud perioade
distincte, cat si modul in care aceasta a
contribuit la promovarea unor scriitori si a
vietii literare si culturale locale. Daca, in
prima serie, cand 1n principal a fost
condusa de Nicolae Stanescu-Udrea, s-au
remarcat scriitori precum: Alexandru
Popescu Tair, Florian Creteanu, Petre
Franculescu, Dan Mures, George
Constant, Constantin Ene, Constantin
Salcia, Ilariu Carpen, Nicolae Mihail
Plesoianu s.a., unii dintre ei publicand
carti de poezie in Colectia ,,Drum”, in
perioada postdecembrista, o alta serie de
scriitori au contribuit la ,renasterea”
spirituala a urbei de pe Vedea (Paul Amet,
Florin Savoiu, Anghel Gadea, Gheorghe
Stroe, Constantin T. Ciubotaru, Gabriel
Argeseanu, Argentin St. Porumbeanu,
Nistor Teodorescu, George Tutcalau s.a.),
cat si la integrarea literaturii rosiorene in
context judetean (in paginile publicatiei
gasindu-si locul si semnaturi apartinand
unor scriitori care traiau/traiesc la
Alexandria (Nedelea Tiu, Nicoleta Milea).
Pe de alta parte, este evidentiat faptul c&, in
ultimii ani, ,,ziarul Drum”, cum indeobste
este numita publicatia de catre cei care o
realizeaza ori 1i sunt colaboratori de baza,
a beneficiat de o ,,primenire” substantiala,
prin implicarea altor scriitori si publicisti
traitori in Rosiorii de Vede, respectiv:
Liviu Comsia, Aurelia Barbut, Liviu

Nanu, Domnita Neaga, Tulian Bitoleanu,
Cristian Gabriel Moraru, Florina Carvaci,
Marinela Rusanu, Veronica Cojocaru,
Monica Tuinete Ion Scarlat s.a.
Monografia porneste de la lucrarea de
licentd a profesoarei Valerica Vlad,
realizatd in anul 1977, cand a si purtat o
corespondentd substantiald si a stat de
vorba cu Nicolae Stanescu-Udrea, o alta
sursd de informare folosita de autori fiind
si volumul publicat de Ion Scarlat si
Liliana Scarlat, Calatorind la ,, Drum”,
aparut in 2021, dar si confesiunile lui
Nicolae Stanescu-Udrea si evocarile lui
Constantin Salcia despre Gruparea
literard ,,Drum” de la Rosiorii de Vede,
aparute in patru numere consecutive ale
publicatiei, in anul 1999, sub ingrijirea lui
Stan V. Cristea, cel care a dat si o lista
bibliografica completa a Colectiei
,»Drum”, aparutd in perioada interbelica
(in total, 8 titluri), redata si in monografia
de fatd, dimpreund cu lista completa a
Colectiei ,,Drum”, aparuta sub egida Casei
Municipale de Cultura Rosiorii de Vede, in
perioada 2013-2023 (in total, 41 de titluri,
reprezentand carti de versuri, de proza, de

m
NELU URZICEANV

»wDRUM”

— FILE MONOGRAFICE, AMINTIRI, CONFESTUNI —

VALERICA YLAD

istorie si critica literard, de publicisticd, de
istorie s.a. Lucrarea realizata de Nelu
Urziceanu si Valerica Vlad, nu fara
eforturi, dincolo de ,,Consideratiile
introductive” de la inceput, ramase la
viziunea specifica epocii de dinainte de
1990, deruleazd discursul prin teme ce
decurg din continutul publicatiei, asa cum
aevoluat ea in cele doud perioade distincte
de aparitie. Retinem aici doar cateva dintre
capitolele cartii, si anume: ,,Revista
«Drumy si politica interbelica”, ,,Revista
«Drumy si apararea culturii interbelice”,
»«Drumy»-ul interbelic si literatura
straind”, ,,Poezia si proza in paginile
«Drumy»-ului interbelic”, ,,Renasterea
ziarului «Drum»”, ,,Noul «Drum»
renascut — tribund de promovare a
valorilor culturale locale si nationale”,
»Noul «Drumy» — file de istorie locala,
nationala si universald”, ,,Redactorii si
colaboratorii revistei «Drum»”,
,-ZAmintiri, confesiuni”. Sunt aspecte prin
care autorii reusesc sd contureze o imagine
elocventd a ceea ce a insemnat si inseamna
inca ,ziarul Drum” in publicistica
teleormaneana, astazi purtandu-si mesajul
cu o anume demnitate si cu har, sub o aura
emblematica pentru spiritualitatea pe care
o sustine si o promoveaza. S-ar fi cuvenit
insa ca scriitura sa fi fost mult mai ingrijit
asezata in pagini (nici formatul cartii nu
este tocmai adecvat), iar documentarea in
privinta evolutiei publicatiei, in perioada
postdecembristd, cu cele patru ,,etape” pe
care le-a parcurs, evidentiate si prin
formatul acesteia, sa fi fost mai atentd,
inclusiv in ceea ce priveste unele articole
de real interes din perspectiva literara sau
culturala, cu incidenta locald sau
judeteand, ori contributiile unor
colaboratori (intre ,,fisele” celor care s-au
evidentiat in perioada de ,renastere” a
publicatiei, la o privire mai atentd, vom
observa multe absente). O eventuald editie
revazutd si adaugita a cartii poate inlatura
aceste neajunsuri, dincolo de care cartea se
ilustreaza ca o contributie binevenita la
istoria publicisticii din Teleorman.

E.D. Ratescu

O intalnire cu poezia, muzica si dorul

Consiliul Judetean Teleorman,
Primaria Municipiului Alexandria si
Biblioteca Judeteana ,,Marin Preda”
Teleorman au organizat, in ziua de 26
august 2026, in Sala de lectura, in cadrul
Zilelor Municipiului Alexandria, lansarea
noului volum semnat de poetul George
Bdicoianu, Doruri in straie de ingeri,
aparut in acest an la Editura Armonii
Culturale. Evenimentul, inclus in
programul Zilelor Municipiului
Alexandria, a oferit publicului o intalnire
de suflet cu poezia, critica literard si
muzica, reunind personalitati ale vietii
culturale si iubitori de literatura.

Antologia de autor Doruri in straie de
ingeri incheie trilogia pe care George
Baicoianu a dedicat-o dorului, sentiment
profund si definitoriu pentru spiritualitatea
romaneascd. Demersul literar a inceput cu
volumele Rdaddcinile dorului si Suflet
ostenit de dor, iar cea de-a treia carte
intregeste universul liric construit de poet
in jurul acestui sentiment. Evenimentul a
propus cititorilor o intalnire cu universul
poetic si sensibil al autorului, un spatiu al
dorului, al memoriei, al frumusetii si al
reflectiei asupra conditiei umane.

Lansarea antologiei lui George
Baicoianu a fost onoratd, in calitate de
invitati, de: Mihaela Albu — istoric si critic
literar, publicista si editoare, prefatatoarea
volumului, Dumitru Sirghie Mitif — poet,
publicist si editor, director al revistei
,»Bilete de papagal” din Slatina, semnatarul
postfetei cartii, si Gabriel Cristian Moraru
— poet, critic si istoric literar, publicist
si editor, redactor-sef al revistei

»leleormanul cultural” din Rosiorii de
Vede. De asemenea, lansarea cartii a fost
onoratd si de lonela Cornelia Ene,
viceprimarul municipiului Alexandria,
care a subliniat importanta unor asemenea
manifestari pentru viata culturala a
orasului, ardtand ca ele reprezintd o
bucurie pentru comunitate, dar si o
expresie a respectului si sustinerii acordate
talentelor locale. Manifestarea culturala a
fost moderata de Valentina Pasa,
managerul Bibliotecii Judetene ,,Marin
Preda” Teleorman.

Un moment aparte al intdlnirii 1-a

constituit imbinarea poeziei cu muzica.
Trupa ,,Epilog”, reprezentata de Florian
Grosu si Nicusor Lind, a interpretat piese
inspirate din versurile lui George
Baicoianu, oferind publicului o expresie
artisticd in care cuvantul si muzica s-au
completat armonios.

Lansarea volumului Doruri in straie de
ingeri a fost, astfel, un foarte bun prilej de
dialog despre literaturd, despre creatia
autorului si despre rolul cartii in pastrarea

culturale.
(Cronicar)

- B
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Portrete in zig-zag

m M.R. Paraschivescu. Istoricul si criticul
literar Vasile Spiridon 1isi incepe articolul
,LA()uritul drum de mijloc. Miron Radu
Paraschivescu (1911-1971g”, din revista
,Romania literard” (nr. 33-34/2026), cu
urmatoarele precizari: ,,Din creatia lui Miron
Radu Paraschivescu rezista scurgerii timpului
pagini din Cdntice tigdnesti, care 1i confera o
certa posteritate poetica, si numeroase
fragmente din Jurnalul unui cobai, care aduc in
actualitate problematica omului si a epocii in
care a vietuit scriitorul. Plasarea in Istoria
critica a literaturii romdne a lui Nicolae
Manolescu la categoria scriitorilor de dictionar

oate fi cu mare greutate contestata. In fond,
K/Iiron Radu Paraschivescu nu a reusit o
mutatie poetica gratie cadreia numele sa-i
devina de neocolit in istoriile literare. De aici
nu rezultd cd el ar fi un scriitor lipsit de
importantd. Omul este mai interesant decét
scriitorul, biografia rivalizand cu opera.” Pe de
alta parte, centrAndu-si o serie de argumente pe
cele doud carti, cea de debut, din 1941, iar
cealalta aparuta postum, in 1994, autorul
articolului conclude in privinta lui M.R.P. (cum
i se spunea cel mai adesea), anume ca: ,,A
ramas poetul Cdnticelor tiganesti, autorul
Jurnalului unui cobai, sprijinitorul tinerelor
talente, omul contradictoriu care a participat la
istoria tulbure si apoi a incercat sa o inteleaga.
A ramas, in sfarsit, una dintre figurile prin care
putem intelege mai bine literatura noastra din
deceniile 1n care scriitorii au fost nevoiti sa se
supuna Puterii. Miron Radu Paraschivescu este
un scriitor de raftul trei care spune lucruri
importante despre literatura si istoria unei
intregi epoci. lar faptul cd ne intrebam ce a
ramas dupd el constituie deja un raspuns
pozitiv.”

m I. Negoitescu. Acelasi istoric si critic
literar Vasile Spiridon, in articolul ,,Pretul
propriei masuri. 1. Negoitescu (1921-1993)”,
din revista ,,Romania literard” (nr. 35/2026),

leacd de la o idee exprimata de Nicolae
anolescu, potrivit ciruia ,,Cea mai mare
insusire a criticii lui lon Negoitescu a fost si cel
mai mare defect al ei: extrema originalitate.”,
entru ca apoi sa afirme ca: ,Neluand
intotdeauna in calcul gradul de risc al unor
opinii imprudente, I. Negoitescu face cu
ingenuitate pariuri axiologice riscante in
deplina inocenta. El nu este oportunistul care sa
stie cand si cum sa se replieze.” Mai mult:
,Originalitatea este totodatd «insusire» si
«defect», dupa cum spune Nicolae Manolescu,
pentru cd I. Negoitescu nu si-a asumat pe
de-a-ntregul stiinfa de a distinge originalitatea
de excesul ei.”, iar ,,in aceasta consta
«nesansa» lui, despre care vorbea Marian
Papahagi.” Desigur, aceasta si intrucat: ,Nu
doar ca regimul comunist nu i-a oferit
conditiile propice pentru a-si realiza proiectele,
dar uneori acestea erau prin insadsi anvergura lor
reu realizabile. «Extrema originalitate» 1-a
eterminat pe 1. Negoitescu sa-si imagineze
altfel propria viata si sa vada din alt unghi
literatura romana, modificand, chiar si atunci
cand nu a convins, felul in care o interpretam.
Acolo unde originalitatea s-a bucurat de
libertatea neingradita a fost prolificd, iar acolo
unde s-a ciocnit de limitele fiintei a dus la
nefinalizarea proiectelor. Acesta este pretul
platit de a nu fi voit sa traiasca si sa scrie
decat potrivit propriei masuri.” De altfel,
I. Negoitescu ,,e un «om problematicy» care-si
cautasalvareainarta...”

m Z. Ornea. In articolul , Istoricul literar in
subterand. Z. Ornea (1930-2001)”, din revista
,Romania literard” (nr. 36-37/2026), Vasile
Spiridon se apleacd asupra activitatii aceluia
care coboara ,,la «subsol», acolo unde inventa-
rierea a ceea ce istoria literard a pastrat din
trecut a fost abandonatd intunericului”, cu
argumentul ca: ,,La subsol sunt de gasit carti
uitate si colectii de reviste mucegdite, iar
istoricul literar refuza sa admita ca tot ce este
coborat si vegeteaza in conul de umbra nu mai
are nimic relevant. Ca un adevérat arhivar, el
recupereazd din subsolul istoriei literaturii
noastre autorii cu cartile lor, pentru ca, in urma
interpretarii sa inteleaga o viata de om asa cum
a fost.” Dincolo de apelul la opiniile altor
istorici literari, autorqu articolului subliniaza
ca: ,,Atras de adevdrul unei existente ce se
ascunde uneori printre randurile documentelor,
Z. Ornea emite ipoteze, compard, urmareste
detaliile si reconstituie in palimpsest. Asta
explicd si de ce el este un cercetator foarte
documentat care stie, de asemenea, sa
creioneze un personaj veridic. lar aceasta, fara
a fi robul inventarierilor pozitiviste sau al
naratiunilor romantate. (...) Ca si vremurile
traversate, unele personalitati sunt mai
complicate decdt vor sa pard, caracterizarea
neincapandu-le intr-o singurd definitie.” Opera
Iui Z. Ornea, ,,cel mai important istoric al
ideologiilor literare si politice din tara noastra”,
este, in fapt, ,,0 istorie, fie si fragmentara, a
curentelor social-politice, ideologice si
artistice”.

E. St. Caligraf
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Aurelian Alin Vasilie

Scriitura si produsul sau, textul, traduc de
minune ideea lui Narcis indragostit de
propriul chip reflectat in apd sau in oglinda.
Chiar daca textul este o tesdturda produsa,
transformata, distrusa si refacuta de alte texte,
oglindirea acestui proces de generare a
textului trimite la o realitate dincolo de text, si
anume la metatext. Cartea vorbind despre
carte, piesa de teatru vorbind despre piesa de
teatru, intr-un joc de oglinzi in care textul se
dedubleaza in fenotext, adica textul imprimat
si genotext care este %ocesul si energia
generatoare a textului. Din acest punct de
vedere putem spune ca o operd nu incepe
niciodata si nu se termina niciodata. Dupa
cum bine remarca Roland Barthes, operele
literare sunt proiecte ce se cautd si se scriu
continuu, intr-o tesaturd asemanatoare panzei
de paianjen, in care subiectul se descompune
el insusl in procesul scriiturii: ,,De aceea
vedem adesea ca operele, printr-o viclenie
suprema, sunt doar propriul lor proiect: opera
se scrie cautandu-se, iar cand incepe in plan
fictiv, practic ea s-a si incheiat (...) Text, adica
Tesatura; dar dac pana acum am privit mereu

anza aceasta ca pe un produs, ca un val gata
acut, 1n spatele caruia se afla, mai mult sau
mai putin ascuns, sensul (adevarul), de-acum
inainte vom accentua — in privinta texturii —,
ideea generativd a unui text care se face, se
lucreaza intr-o neincetata intretesere;
cufundat in acest tesut — in aceasta textura —
subiectul se destramd, precum un paianjen
care s-ar descompune el insusi in secretiile
constructive ale propriei pAnze”™'.
. Atat in piesa lui Ion Luca Caragiale,
Incepem, cét si in piesa lui Luigi Pirandello,
Sase personaje in cautarea unui autor, avem
de-a face cu o scriitura ce isi dezviluie in
permanentd mecanismele prin care este
generat textul. Textul trimite el Insusi la text,
scriitura trimite ea insasi la scriiturd, piesa de
teatru trimite ea insasi la piesa de teatru. Atat
piesa lui Caragiale, cat si piesa lui Pirandello,
sunt doud oglinzi in care textul se priveste pe
sine Tnsusi 1n timp ce se scrie. Ceea ce spune
Jean-Louis Baudry in studiul sau Scriiturd,
fictiune, ideolozgie, inclus in antologia Pentru
o0 teorig a textului, se potriveste intrutotul atat
piesei Incepem, cat si piesei Sase personaje in
cautarea unui autor: ,,Scriiturd nascanda sau,
cum spune Sollers, genetica, adica cea care
sesizeaza in cursul procesului mecanismul
ropriei produceri: fictiune care, participand
a nasterea scriiturii sale, propune fictiunea
propriei nasteri””. Ambele piese sunt texte
reflexive.

Personajele celor doud piese de teatru sunt
cat se poate de graitoare jn ceea ce priveste
procesul unei scriituri. In piesa Incepem,
personajele sunt urmaitoarele: directorul,
regizorul, profesorul, doamna Alexandrescu,
Bulfinski, doamna Giurgea, domnisoara
Voiculescu, artistul, artista, secretarul,
tdnarul, doamna, sufleorul, machieurul,
servitorul. Dupd cum putem vedea, perso-
najele sunt chiar elementele constitutive ale
unei piese de teatru. Aceste personaje nu fac
altceva decat sa arate si sd explice procesul de
scriere si de reprezentare al unei piese de
teatru. Cu toate acestea, trebuie sa spunem ci
oglinda este plasata in cazul piesei lui
Caragiale 1n fata scenei si nu direct pe scend
cum este cazul piesei lui Pirandello. In cazul
piesei Incepem nu putem vorbi de un joc de
oglinzi pentru cd piesa de teatru trimite la
piesa de teatru, iar textul la text, pe cand in
cazul piesei Sase personaje in cautarea unui
autor,avem o piesa de teatru in interiorul altei
piese de teatru ce reflecta sau oglindeste
procesul scriiturii si generarea textului. In
piesa lui Pirandello exista un joc secund ce nu
apare in cazul piesei lui Caragiale. Oglinda in
oglinda si piesa in piesd, reflectind procesul
scriiturii §1 generarea textului este un joc
specific piesei lui Pirandello. Diferenta
aceasta o putem constata si in cazul
distributiei personajelor piesei lui Pirandello
care sunt impartite in personajele ce apartin
piesei de teatru din interiorul piesei de teatru,
1ar aceste personaje reprezinta ,,fictiunea” ce
a prins viatd (la fel cum Hamlet, spre
exemplu, ar 1(prinde viatd) si actorii trupei de
teatru care fac parte din piesa propriu-zisi

(aici avem, spre exemplu, actorul care ar juca
rolul lui Hamlet pe scend). Personajele din
piesa Sase personaje in cautarea unui autor
sunt urmatoarele: tatal, mama, fata vitrega,
fiul, baiatul, fetita, madama pace. Actorii
trupei de teatru sunt urmatorii: directorul-
regizor, prima actritd, primul actor, duena,
ingenua, 1junele-prim, alti actori si actrite,
regizorul tehnic, sufleorul, recuziterul,
masinistul, secretarul directorului, portarul,
tehnicieni si personal de scena.

Nu este un lucru intdmplator faptul ca in
ambele piese de teatru ideea autprului este
respinsa sau pusa intre paranteze. In piesa lui
Pirandello, Sase personaje in cautarea unui
autor, cele sase personaje dau buzna peste
director si cer in mod imperios un autor

Doua piese de teatru

Trebuie sa se potriveascd! DIRECTORUL.:
De ce numaidecat trebuie? TANARUL (tonul
din ce in ce mai sus): Fiindca aveti aici un
teatru romanesc; am aci doud piese
romanesti... trebuie sa le primiti!
PROFESORUL: Fjreste! DIRECTORUL:
Daca ne convin! TANARUL: Trebuie sa va
convind. D-v. Trebuie sa-i incurajati pe tinerii
literati romani, nu sa-i persecutati.
DIRECTORUL: Dar si literatii romani
trebuig sd ne incurajeze, nu sa ne persecute.
TANARUL: Cum, d-le? DIRECTORUL: Sa
ne dea piese scurte si frumoase...
TANARUL: Inteleg pretextele sub cari voiti
s-ascundeti pornirea d-v. contra tot ce-i
romanesc (...) DIRECTORUL: Domnul meu!
Acela caruia noi gandim mai intai de toate

pentru ele. Aceste )
accepte orice autor, 1 roaglé chiar pe

rector
sd devina autorul lor, caci doar avand un autor
ele pot sa se constituie intr-o piesa de teatru,
iar ,,viata” lor poate fi imortalizata, chiar daca
dorinta lor declaratd este de a trai macar
pentru o clipa. Aceste personaje ilustreaza in
mod perfect drama scriiturii, cici scriitura
este Intr-o contradictie vaditd cu imaginatia.
Textul refuzd imaginarul, la fel cum refuza
autorul. Personajele fiind fictiune ce a prins
viatd in interiorul scriiturii, iar scriitura
refuzand fictiunea, ele se vad nevoite si caute
un autor ce este la randul sdu refuzat de catre
text. Personajele cautd un autor absent, ce nu
poate exista pentru text: ,, DIRECTORUL (zot
iritat): Dar am repetitie! Si stii foarte bine ca
in timpul repetitiei nu trebuie sd lasi pe
nimeni sa intre! (Catre cei din fundul salii.)
Cine sunt domnii? Ce doresc? TATAL
(Tnaintand, urmat de celelalte Personaje,
pdnd la una dintre scarite): Suntem in
cautarea unui autor. DIRECTORUL (intre
surprindere si enervare): Autor? Ce autor?
TATAL: Orice autor, domnule.
DIRECTORUL: N-avem niciun autor ai¢i, nu
repetdm o piesa noud. FATA VITREGA (cu
vioiciune juvenild, urcand in fugd scarita):
Cu atat mai bine, cu atat mai bine, domnule!
Putem fi noi piesa dumneavoastra cea noua!
UNUL DINTRE ACTORI (printre
comentariile pline de surprindere si rasetele
celorlalti): T-auzi, i-auzi! TATAL (urmdnd-o
pe scend pe Fata Vitregd): Da, dar daca nu
exista un autor!... (Directorului) Doar daca
n-ati vrea dumneavoastra sa fiti...””.

Daci 1n piesa lui Pirandello autorul este
absent, iar personajele cautd upn autor
inexistent, in piesa lui Caragiale, /ncepem,
autorul existd, dar este tratat ca un personaj
superficial, este respins de citre scriiturd si
lasat in afara textului, dar nu nainte de a fi
supus unei critici acide din partea publicului,
adicd nu inainte de a se privi 1n oglinda
montata in fata scenei: ,,DIEECTOR L: In
sfarsit, sa vedem. Vom hotari un ceas cand d.
autor sa ne citeasca tragedia d-sale, si, daca se
va potrivi_gu mijloacele, cu necesititile
noastre... TANARUL (nervos si hotardt):

ersonaje sunt gata sa

p™

sd-i _deschidem portile noastre largi, este
publicul. Si d-ta nu stii cat de exigent si dificil
e publicul nostru™. Cristina Haulica spunea
foarte bine in cartea sa Textul ca inter-
textualitate ca in textul modern autorul
lipseste, acesta generdndu-se si narandu-se
prin sine insusi s1 prin raportarea la totalitatea
textelor ce formeazi metatextul: ,, Textul
modern nu reclama si nu admite AUTOR: asa
cum sugereaza Thomas Mann, textul modern
senareaza pe sine insusi™.

Scriitura nu poate fi constientd de sine
atata timp cat fantasma isi poate gasi locul
intr-insa si, invers, fantasma nu se poate
statornici in text decat ,uitdnd” ca este

rodusul unei scriituri. Cat timp scriitura si
antasma sunt constiente de prezenta uneia si
a celeilalte in interiorul aceluiasi text, acel
text nu se va putea constitui intr-o opera de
sine stdtatoare, dupd cum bine remarca si Jean
Ricardou in studiul sau Literatura: o critica:
»Numai uitdnd cu desavarsire faptul ca este
produsul unui text, pescarusul descris, cu
caracteristicile sale, ar putea s se confunde,
la fel de bine cu o ,imagine mentala, ca si cu
pasdrea insasi. Intr-un sens, textual gi
imaginatie sunt doud marimi contradictorii.
La nivelul scriiturii, textul nu se face decat
refuzand sd se exprime un imaginar. La
nivelul lecturii, prin permanenta rigoare a
literalitatii sale, textul cheama la ordine
ipostazele pe care, plecand de la el,
imaginatia incearca intotdeauna sa le
stabﬁeascé”f’. Acesta este motivul pentru care
in text nu este problematizatd fictiunea, ci
realitatea. Scriitura se plaseazd in mod
implicit in cadrul realitatii, caci inclusiv
realitatea nu este altceva decat marele Text.
Orice text trimite intotdeauna la marele Text,
care este lumea, sau realitatea. Toate textele
se reflecta si se intersecteaza unele cu altele,
intr-o intertextualitate ce reflectd marele Text
sau Metatextul. Asa cum o veche idee
sugereazd cd omul reprezintd universul in
miniaturd si cd este un microcosmos, la fel
textul este varianta redusd a marelui Text.
Daca Textul este Realitatea, atunci si
realitatea este textul. Pirandello 1n piesa Sase
personaje in cdutarea unui autor
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problematizeaza realitatea textuala intr-un
mod inedit. Personajele nu doar ca iau locul
actorilor, dar piesa lor ia locul piesei actorilor.
Mai mult decét atat, directorul ajunge sa
implementeze si sa creada ideile personajelor,
intr-un mod asemanator aceluia in care
Alonso Quixano incepe s asculte de Don
Quijote (ceea ce se si intdmpld, de altfel).
Pirandello a teoretizat in piesa sa ceea ce in
zilele noastre poartd numele de realitate
augmentata. Din acest punct de vedere putem
spune ca lumea digitala s-a nascut odatd cu
Pirandello: ,,TATAL: Oh, nicdieri, domnule.
Am vrut doar sa va ardt ca daca noi (aratd
iarasi circular, de la el la celelalte Personaje)
nu avem alta realitate decat iluzia, ar fi bine ca
si dumneavoastrd sa va indoiti de realitatea
dumneavoastra, de realitatea pe care o
respirati si o atingeti astazi, pentru ca — la fel
ca aceea de ieri — este menita sd vi se para
maine iluzie. DIRECTORUL (ddnd-o pe
gluma): Aha! Perfect! Si pretindeti, pe
deasupra, ca dumneavoastra, cu aceasta piesa
pe care veniti s mi-o reprezentati aici, sunteti
mai adevirat si mai real decat mine! TATAL
(cu maximum de seriozitate): Dar fara
indoiald, domnule! (...) TATAL: N-ati mai
pomenit, domnule, pentru cd autorii 1isi
ascund, de obicei, chinurile creatiei. Cand
personajele sunt vii, vii intr-adevér in fata
autorului lor, acesta nu face altceva decat sa
urmeze cuvant cu cuvant, gest cu gest, tot ce 1i
propun ele; trebuie ca el sa le vrea asa cum se
vor ele insele — si vai de el daca nu se supune!
Cand un personaj s-a nascut, el dobandeste
imediat o asemenea independenta, chiar fata
de propriul autor (...) DIRECTORUL:
Fireste, asta o stiu prea bine! TATAL:
Si-atunci, ce vd mird la noi? Imaginati-va ce
inseamna pentru un personaj nefericirea
despre care v-am vorbit: sa se nascd viu in
fantezia unui autor, care apoi si-i refuze
dreptul la viatd; si spuneti-mi dacd acest
ersonaj lasat asa, viu, dar fara viata, nu este
Indreptatit sg facé ce facem noi, acum, aici”".
In piesa I/ncepem, fantasma este, de
asemenea, indepartata de scriiturd din text.
Personajul viu ce cautd un autor care si-1
rimeascd in piesa sa, asemenea 1per'sona']'elor
ui Pirandello, este, in cazul pieser lui
Caragiale, DOAMNA. Piesa lui Caragiale nu
poate incepe, deci nu se poate realiza ca
scriiturd, pand cand Doamna nu este scoasa
afara din scend. Doamna este tot ceea ce ar
distrage scriitura de la propriul sau proces de
constituire. Cat timp ea este pe scend, textul
nu poate fi generat, céci textul pentru a putea
fi generat trebuie sa se reflecte doar pe sine:
~DOAMNA: Cine sunt ce vad pasa.
Multumiti-va a sti ce sunt gfoarte volubil)
Sunt o fiinta foarte complexa! Capricioasa si
statornica; impresionabila ca un copil incult,
blazata ca un filozof istovit, mahalagioaica si
aristocrata (...) DOAMNA: Dar un teatru ca
sa-mi placa mie... (cu mult avant si elevatie
crescanda) trebuie sa fie viu, cald, fierbinte!
Sa dogoreascd viata de aci pand colo sus in
fundu?galeriei; actorii... cand ies pe scena, sa
fie niste posedati; s aibd un demon in ei; prin
ochi, prin sprancene, prin gurd, prin varful
degetelor, prin toti porii, sd scoatd pe demonul
acela si sa-1 sufle asupra mea. O clipa sa nu-1
ierte pe spectator a-si veni in fire, a-si da
seama de ce vor cu el (...) DIRECTORUL:
Vom face doamna, din toata inima tot ce-i cu
putintad spre a va da un teatru cum doriti. Si
acum éuitdndu-se la ceas §i hotardt) sa ne
iertati d-v, dar trebuie sd incepem! DOAMNA
(cu entuziasm): Curaj, doamnelor si
domnilor, si noroc! Merg sd va ascult.
(Doamna porneste spre fund)
DIRECTORUf oprind-o0): Cu palaria asta?
Doamna (rdzdnd): De hatarul d-v, am s-o
scot. (Toti ii multumesc petrecand-o)™.
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