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Memoria locului

Ideea lui Marin Preda, potrivit caruia ,,Memoria stie sa dea
semne sigure in ceea ce priveste valoarea lucrurilor aflate; ea este
cea care marcheaza faptele cu adevarat importante si le retine,
selectandu-le si stabilindu-le valoarea”, este cdt se poate de
realista, si de la ea am pornit reflectiile de mai jos. Anume ca,
marcand implinirea a 585 de ani de la prima atestare
documentara ajudetului Teleorman, putem marca totodata, oricat
de subiectiva ar parea aceastd incercare, $i un moment pe care sa-1
jalonam prin Tmplinirile pe care memoria colectiva le-a retinut
sub diverse forme. O astfel de panorama este ilustrata, de pilda,
prin cateva romane, precum Papucii lui Mahmud, al lui Gala
Galaction, Descult, al lui Zaharia Stancu, Morometii, al lui Marin
Preda, prin unele antologii literare (Paisprezece poeti din Sud,
Unsprezece prozatori din Sud, Sase publicisti din Sud, publicate
de noi, in 2001, ori Lira lui Orfeu, publicatd de Cristian Gabriel
Moraru, in 2013), prin dictionarele biobibliografice (si citim:
Judetul Teleorman. Dictionar biobibliografic. Culturd, artd,
stiinta, din 1996, si Dictionarul scriitorilor si publicistilor
teleormaneni, din 2005, care ne apartin), prin Monografia -
folclorzca a Teleormanului, publicata de Horia Barbu Oprisan, Y
in 1?71 sau prin atatea si z:itatea mé)nlograi(iil ale1 éudetulul si 1clie B l T f T l

ocalitdti, aparute in perioada interbelica (de pilda: Aneta Chr. J d }
Milian — Monograﬁa orasului Turnu Mdgurele, 1941; Christache u Or e a I Olanu comoara a € e
Chr. Milian — Monogmﬁa social-economicd a judetului
Teleorman, 1935), in perioada de dinainte de 1989 (precum: lon
Bala, lon Moraru — Alexandria pe treptele istoriei, 1984), si in
perioada postdecembrista (si putem indica: Monografia judetului
Teleorman, 1998, realizata de noi impreuna cu un colectiv de
autori, monografiile principalelor orase din judet, Alexandria,
Rosiorii de Vede, Turnu Magurele, Zimnicea, ori cele ale unor
comune, precum: Peretu, Orbeasca, Buzescu s.a.). Aceste lucrari
— sl atatea altele, desigur — reamintesc, peste ani, implinirile, din
diverse domenii, pe care oamenii acestui judet le-au lasat in urma
lor, ca marturie ca, in acest spatiu, s-a dezvoltat o viata sociala,
economica si culturald cu nimic mai prejos decat aceea din alte
judete, insd, de-a lungul anilor, memoria colectiva a retinut
aspectele cele mai importante, dincolo de care alte fapte, deloc
marunte, le-au nuantat existenta. Ratiunea devenirii
comunitatilor a fost astfel ilustrata, in fiece epoca, in fiece
perioada, in fiece moment, ca temei pentru evolutia viitoare. Pe de
alta parte, devenirea care se prefigureaza in cadrele prezentului isi
are logica ei intrinsecd, jalonata de mersul societatii romanesti,
fara sa se poata desprinde cu totul de traditii si de implinirile

ormanulul

Poezia

Te vad trecand... Dar nu mai porti bratara,
Nici diadem, nici straie orbitoare. ..

Ci trista-n salul vechi de cersetoare,
Averea ta intreagd e-o chitara.

Rézboinici mari pe vremuri te-naltara,
Tu le-mpleteai cununi nepieritoare;
In veacul nostru cine vrea o floare?

anterioare, context In care memoria colectiva joaca un rol distinct. Gonita ratiacesti din tara-n tara

Nu putem trece mai departe fara sd marcam, in plan cultural, R ’ ’ A
anumite momente din evolutia de pana acum. Marcam implinirea St O I f

a 585 de ani de la prima atestare documentard a judetului . . OSI Pe drumuri, in surghiun, te-apuca sara;
Teleorman, cum am marcat si alte momente, din istoria culturald a ’ S ’ . . ’
neamului romanesc, ori avand interferente cu istoria locului. Dormi prin ruini, drept cépﬁté1-gh1tara,
Am marcat anul trecut implinirea a 175 de la nasterea lui Mihai X . .

Eminescu, am marcat, in acest an, implinirea a 150 de ani de la Iar ziua Cantl la us1 de cafenele...

nasterea lui Constantin Brancusi, implinirea a 65 de ani de la
moartea lui Gala Galaction, teolog si prozator originar din

Didestii Teleormanului, si implinirea a 75 de ani de la nagterea lui ApI'iIlZi in muncitori Sll’Il:[lI‘l rebele,
Mircea Scarlat, critic si istoric literar nascut la Cervenia. Tot in i desfitai b .
acest an vom marca: 150 de ani de la nasterea lui N.1. Apostolescu, Tu care-1 destatal cu ambrozie,

critic si istoric literar originar din Alexandria, 140 de ani de la
nasterea lui lon D. Stefanescu, istoric al artei, nascut la Preajba,
comuna Poeni, 115 ani de la nasterea lui Miron Radu
Paraschivescu, poet nascut la Zimnicea, 125 de ani de la nasterea
lui Gherase Dendrino, compozitor originar din Turnu Magurele, & q_. 0

55 de ani de la moartea lui Dimitrie Stelaru, poet nscut a Turnu I N p ag] N1 le 9 - 1 2 .
Magurele, 145 de ani de la nasterea Iui lon Al. Vasilescu-Valjan,

dramaturg néscuﬁt{ la Turnu Magurele, 150 de ani de la Illastereia

Hortensiei Papadat-Bengescu, prozatoare care a trait multi ani la T l - 5 8 5
Turnu Magurele, 125 de ani de la moartea generalului-medic e eo r m a n

Zaharia Petrescu, nascut la Alexandria. Cum, la fel, vom marca

Sarmana, urgisita Poezie!...

unele evenimente care ii privesc pe contemporanii nostri. Si toate Poeti te leo rmaneni d e ieri si d e azi
acestea, ca dovada ca memoria colectiva isi indeplineste functia ’ g 0o
sa esentiald, aceea de a ilustra modele de existenta si de activitate - anto logl e selectiva -

pentru cei de azi si cei de maine.
http://www.culturateleorman.ro/category/revista-caligraf/
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Evenimente culturale
Celebrarea lui Constantin Brancusi

Intr-o zi cu profunda incarcitura simbolica pentru cultura
romana, 19 februarie — Ziua Nationald Constantin Brdncusi—doua
institutii de culturd din municipiul Rosiorii de Vede au géazduit
vernisajele a doud expozitii dedicate marelui sculptor roman.
Prima dintre acestea, organizata la Casa de Cultura, a reunit lucrari
de sculptura in piatra de rau, prezentate sub genericul ,, Universe
Inside”, semnate de sculptorul rosiorean Coste/ Paun. Cea de-a
doua expozitie, gazduita de Muzeul de Istorie ,,Petre Voivozeanu”,
a adus in atentia publicului lucrdri de graficd inspirate din
universul brancusian, realizate de artistul plastic alexandrean
Costel Lupu. Cele doua vernisaje s-au bucurat de prezenta
iubitorilor de artd, a invitatilor si a reprezentantilor administratiei
publice locale, evenimentele fiind dedicate celebrarii operei lui
Constantin Brancusi, de la a cdrui nastere s-au implinit 150 de ani.
Expozitia cuprinzand lucrérile realizate de sculptorul Costel Paun
propune publicului un demers artistic ce exploreaza universul
interior al formei, materiei si emotiei, reunind lucrari inedite
realizate special pentru acest moment aniversar consacrat

memoriei lui Constantin Brancusi. in cadrul vernisajului, dincolo
de ceea ce a marturisit artistul insusi, s-au remarcat opiniile
exprimate de consilierul local, ing. Ionel Ignat, care a evidentiat
frumusetea si expresivitatea lucrdrilor expuse, marturisind
impactul puternic pe care acestea l-au avut asupra sa. De
asemenea, curatorul expozitiei, gl. It. (r) Valentin Becheru,
presedintele Asociatiei Culturale ,,Radu Gramaiticul”, a subliniat
legatura spirituald dintre creatiile prezentate si filonul artistic
brancusian. Totodata, lucrarile de graﬁcé semnate de Costel Lupu
au fost apreciate pentru modul in care reinterpreteazd, intr-o
manierd personald, simbolistica si spiritul operei brancusiene.
Cele doua expozitii au fost vizitate si de primarul mumclplulul
Rosiorii de Vede, Valerica Gheorghe Circiumaru, care a dialogat cu
artistii si i-a felicitat pentru creatiile prezentate. Edilul se numara
printre sustinatorii constanti ai vietii culturale locale, implicandu-
se activ in promovarea valorilor artistice si In organizarea unor
evenimente dedicate patrimoniului cultural.

(Aurelia Barbut)

In memoriam
Lucian Teodosiu

Scriitorul Lucian
| Teodosiu a plecat la cele
vesnice in ziua de 12
februarie 2026. Nascut la 21
iunie 1942, in Campia
Romana, in Valea Dunirit, la
Turnu Magurele a urmat
cursurile liceale in orasul
natal, iar pe cele universitare
la Facultatea de Filologie a
Universitdtii ,,Al. 1. Cuza”
din Iasi, oras unde se
stabileste cu familia siunde a
lucrat mai bine de trei decenii
in Redactia Culturala a
Postului de Radio Iasi. A
debutat cu versuri in paginile
primelor numere ale revistei
,Cronica”, in 1963, iar
editorial in 1989, la Editura
Junimea. A colaborat cu versuri, eseuri, interviuri si articole pe
diferite teme la numeroase reviste literare : side culturd din Romania
si Basarabia, precum si la Radio ori Televiziune.

A publicat cartile (selectiv): ,,Ceruleum” (,,Incantatii”), Editura
Junimea, lasi, 1989, versuri; ,,Planetd la marele bal”, Editura
Moldova Ia51 1995 versuri; ,,Dimitrie Stelaru — asa cum l-am
cunoscut Editura Junlmea Iasi, 1998, eseu; ,Intr-o buna
dimineatd”, Editura Danaster, 1351 1999 versuri; ,,Despre libertatea
calului”, Editura Helicon, T1m1soara 1999 versuri; ,,0 zi din viata
mea— Une journée —ma vie’ Ed1tura Viitorul Romaénesc, Bucurestl
1999, versuri; ,,Privilegii”, Editura Omnia, lasi, 2005, versuri. Prin
plecarea lui Lucian Teodosiu la cele vesnice, F iliala Ias1 a Uniunii
Scriitorilor din Roménia a pierdut un scriitor de valoare.

In memoriam
Gabriela Violeta Paunescu

Prin glasul sau, duios si
profund, Gabriela Violeta
Paunescu (4 mai 1959 - 23
ianuarie 2026) a purtat
rabdarea si nobletea omului
care a ales sd vindece nu doar
prin profesia de medic, ci si
prin celelalte pasiuni ale
sale. Ca artist plastic, prin
fiecare picturd sau icoand, a
marturisit ceva. Nu doar a
pictat, ci a si vindecat — cu
stiinta sa ca medic a alinat
suferintele oamenilor, cu
arta daruind sufletului hrana
spirituald. De-a lungul unei
vieti dedicate medicinei si Js
artei, Gabriela Violeta
Paunescu a fost mai mult
decat un medic sau un pictor. A fost si va ramane un reper moral, un
simbol al déruirii totale pentru pacienti, pentru prieteni, Intr-un
cuvant, pentru semeni. Toate aceste calititi se vor pastra, de-acum
incolo, nu doar in amintirile pacientilor cdrora le-a vindecat, intr-un
fel sau altul, suferintele, ci si in amintirile prietenilor si colegilor-
artisti, alaturi de care si-a expus lucrdrile in numeroase expozitii, nu
de putine ori primind, pe 1angd binemeritatele aprecieri din partea
spemahstllor si a publicului, si importante premii acordate de
institutil prestigioase de culturd din Judetul Teleorman si din
Bucuresti. Numeroasele lucrari care au ramas in urma sa, fie ele
lucrari de picturd, icoane pe sticld sau ii pictate, vor reprezenta si
oglinzi in care chipul si sufletul sau s-au rasfrant ca intr-o efigie.

(Iuliana Carnaru)
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Istorie Literara

Admirabilul si inconfundabilul istoric
literar Nicolae Scurtu continud o veche
traditie, ilustratd la noi de I.E. Toroutiu, cu
ale sale ,,Studii si documente literare™ (vol.
I-XIII, 1931-1946), de Gh. Cardas si
G. Bogdan-Duicd, sau Perpessicius,
G. Cilinescu ori Serban Cioculescu, modele

¢ care le-a urmat, dincolo de pasiunca
Eiblioﬁlé din spatele documentelor integrate
in circuitul pubﬁc cu o inconfundabild acribie,
cu scopul marturisit de a releva personalitatea
unor scriitori, de a decripta sensurile unor
opere literare, de a clarifica unele aspecte de
istorie literara si de a corija unele inexactitati.
Ca un adevarat arheolog literar en titre,
Nicolae Scurtu este unul dintre putinii care
mai fac, astdzi, la noi, istorie literara in acest
mod, valoarea documentului literar astfel
reabilitat devenind suverand in sine, dar si
strict necesard pentru asigurarea receptarli
depline si corecte a operel si personalitatii
unor scriitori si publicisti semnificativi.
Dincolo de aceste trasaturi se iveste,
deopotrivd, si o eruditie care il ajutd sa
consolideze un discurs argumentat s1 foarte
bine integrat nu doar in propria sa operd, cat
mai ales in intreaga istorie literara pe care o
slujeste cu pasiune.

Prin volumul publicat nu cu mult timp in
urma, Cercetdri literare. Scriitori si
publicisti giurgiuveni, 111 (Bolintin Vale, Ed.
Sud, 2024, 27 p., din care 23 cu fotografii si
facsimile), Nicolae Scurtu continua sa
investigheze campul literar conturat in cele
doud volume publicate anterior (Cercetari
literare. Scriitori si publicisti giurgiuveni, I,
2019; Cercetari literare. Scriitori si publicisti
giurgiuveni, II, 2022), care se aldtura
celorlalte serii (Cercetdari literare. Scriitori
damboviteni, vol. I-V,2007-2011; Contributii
de istorie literara, vol. I-III, 2011-2018;
Cercetari literare. Scriitori §i publicisti
olteni, I, 2023). Desigur, cercetarile literare
vizand ,scriitori si publicisti giurgiuveni”
constituie de-acum o alta serie valoroasa care,
mai mult ca sigur, va fi continuata, ea
decurgand si din excelenta colaborare cu
revista ,,Sud”, care apare deja de treizeci de
ani la Bolintin Vale, fondata tiind la initiativa
inimosului publicist si traducator Constantin
Carbarau si a catorva intelectuali, astazi ea
reprezentand ,,0 publicatie esentiala in care isi
dau intdlnire scriitori si carturari din toate
generatiile” (p. 6). Cel de-al treilea volum al
seriei_cuprinde, ca si celelalte doud,
»contributii de cercetare si istorie literara
privitoare la scriitorii, publicistii si oamenii
de culturd din acest fermecdtor areal al
tinutului giurgiuvean” (p. 5). Fard s putem
analiza in amanunt, in cronica de fata, toate
cele 56 de articole din volum, vom starui
totusi asupra elementelor esentiale pe care
acestea le semnaleaza pentru istoria literara.

Portretele celor pe care Nicolae Scurtu 1i
are in vedere in acest volum — schitate cu
pregnanta si realism, prin liniile fundamentale
ale personalitatii fiecaruia — sunt realizate pe
baza unor documente, scrisori $i creatii
literare descoperite in biblioteci publice si In
arhive personale sau pastrate in biblioteca
proprie, insd istoricul literar ne avertizeaza ca
»ldentificarea, transcrierea si decriptarea
acestor izvoare, de cele mai multe ori,
primare, necesitd stiintd de carte, timp,
rabdare si o atenta interpretare a informatiilor
ce le cuprind.” Acestea sunt, de altfel, si
calititile pe care le probeazda fara dubii
Nicolae Scurtu, un istoric literar din stirpea
rard a celor pentru care actul publicistic
incumba o acuratete si o responsabilitate de
cel mai inalt grad, pe care le descoperim si in
paginile volumului de fata, precum le-am
descoperit-o in toate tomurile de ,.cercetari
literare” publicate pana in prezent. Noile
intregiri documentare din acest volum,
dovedesc o data in plus, calitdtile de exceptie
ale istoricului literar Nicolae Scurtu: pasiunea
si acuratetea cercetérii, o cunoastere solida a
mersului ideilor si faptelor culturale, a
personalitatilor literare si culturale, o
soliditate fara cusur a argumentelor la care
apeleaza pentru sustinerea afirmatiilor, un stil
elevat, concis si convingétor.

Nicolae Scurtu deschide volumul sau de
»cercetari literare” cu un grup de patru
articole despre Nicolae Cartojan, ,,eminent
specialist In cercetarea manuscrisului vechi, a

Nicolae Scurtu.
Alte intregiri de istorie literara

literaturii populare si a istoriei literaturii
romane vechi” (p. 14), pentru care inca nu a
fost publicatd o bibliografie completd a operei
sale, desi 0 asemenea incercare a facut-o Dan
Simonescu, in 1980, insd aceasta contine
»multe si inexplicabile lacune”. Incét,
contributiile din acest volum sunt de natura sa
intregeascd aceastd bibliografie, dar si
portretul istoricului literar si carturarului
Nicolae Cartojan, intai cu unele ra}goarte de
premiere a unor lucrari de catre Academia
Romaéna (intre autorii lor il intdlnim si pe
George Baiculescu, dar si pe Constantin
Solomon, autor al cartii ,,Biblia de la
Bucuresti (1688). Contributiuni noi istorico-
literare)”, apoi cu mentiunea criticd despre
,Corespondenta scriitorilor”, semnatd de
Ilarie Chendi, privind unele scrisori ale lui
Dimitrie Bolintineanu, publicate de carturar
in ,,Neamul romanesc literar”, in 1909,
precum si cu articolul ,,Contributia
Transilvaniei la cultura romaneasca veche”, o
sinteza aparutd inrevista,,Licurici”, in 1941.
Poetul, prozatorul, filosoful, eseistul,
traducatorul, memorialistul si exceptionalul
teolog Nichifor Crainic este prezent in volum
cu raspunsul la ancheta realizata, in anul
1934, de catre loan Georgescu, privitoare la
,unirea” celor doud biserici romanesti, cu
portretul elaborat de Mihail Hottineanu_si
inclus intr-o carte rarisima, aparuta in 1920,
cu doud scrisori trimise scriitorului Paul
Anghel, pe care l-a cunoscut la revistele
,»Glasul Patriei” si ,, Tribuna Romaniei”, la
care colaboreaza ,,dupa o lunga si inaccep-
tabild absenta”, cu doua rapoarte de premiere
a unor lucriri de catre Academia Romana, cu
cateva scrisori catre sotia sa, Aglaia Crainic si
catre fiica sa, loana Fortuna Crainic, din
perioada primei detentii (din 1934), apoi o
altd scrisoare catre fiica sa si ginerele sau, din
erioada celei de a doua detentii (din 1947), in
Ifzme, cu un portret in versuri, inclus de Teodor
P. Pacescu intre ,,Fotografiile ortodoxe” din
,,Noua Revista Bisericeasca” (1930).
Prozatorul, publicistul, traducatorul si
memorialistul . 4. Bassarabescu este prezent,
la randul sau, cu rapoarte de premiere de catre
Academia Roméana a unor cérti (doud dintre
ele semnate de George Dumitrescu si Aida
Vrioni), cu o microevocare a lui George
Tutoveanu, trimisd revistei ,,Pastorul
Tutovei”, in 1942, cu raspunsul la ancheta
realizata, In 1935, de Ion Georgescu despre
,Lunirea” celor doud biserici existente in
Romania intregita, la care a raspuns si
Nichifor Crainic, cu sase scrisori adresate lui
George Tutoveanu (in anii 1923, 1924, 1935,
1937), cu interviul ,,0 seard cu d[omnul] LA.

Bassarabescu”, publicat in 1936 de ziarul
francez ,,Le Moment”, care apirea la
Bucuresti (aici apare si informatia ca

scriitorul a fost invitat de Dumitru Caracostea
sa tind o conferinta ,,in fata studentilor despre
biografia” sa, insa in volumul editat de Iordan
Datcu, in 1971 si reeditat in 2013, nu
figureaza aceasta ,,marturisire”).

Din galeria marilor spirite care au avut
legaturi cu spatiul geografic si spiritual
%iurgiuvean nu avea cum sa lipseasca
ilosoful, eseistul, traducatorul si publicistul
Constantin Noica, caruia 1i este semnalatd
colaborarea la revista ,,Licurici” a Liceului
Comercial de Baieti din Giurgiu, in ga inile
careia este prezent, in anii 1941-1942, cu
eseurile: ,,Randuri despre tinerete”,
HInteligentd si desteptdciune” si ,,Filosofia
nationalismului”, primele doui fiind
regasindu-se in carte; ultimele doud au fost
rostite la Radio si sunt incluse de Andrei
Dimitriu si Gabriel Liiceanu in volumul:
Constantin Noica — ,,21 de conferinte
radiofonice: 1936-1943” (2000), fara
mentionarea aparitiei lor in revista
giurgiuveana.

Nu lipseste din carte nici Tudor Arghezi,
pentru care sunt reproduse doud epistole
trimise prozatorului, publicistului si criticului
dearta Virgil Cioflec, in 1921, in cea de a doua
fiind evocata o viitoare ,,vizitare a conacului”
acestuia de la Marsa, din judetul Vlasca,
disparut intre timp, unde detinea o bogata
colectie de arta.

In fine, retinem si atentia acordatd de
Nicolae Scurtu unor personalitati din exil,
intai lui Emil Turdeanu, istoric literar, slavist
si comparatist de talie europeana, trditor in

Nicolae Scurtu - 75

Franta, pentru care reproduce o scrisoare si un
,,cursus honorum”, adresate academicianului
Eugen Simion, ca urmare a tergiversarilor
nejustificate de a fi ales ca membru de onoare
al Academiei Romane, in anul 1994, o alta
,personalitate inconfundabila a prozei
moderne europene” fiind Viorica Stavild, care
a publicat la Paris cateva carti de proza, in
volumul de fatd fiind reprodusa nuvela
,,Parintele Leonida”, din ,,Revista Scriitorilor
Romani” (1971).

Desigur, alte ,,cercetari literare” incluse de
Nicolae Scurtu in volumul sau i privesc pe
unii dintre scriitorii semnificativi care s-au
nascut in judetul Giurgiu ori au avut legaturi
cu acesta. Pentru Emanoil Bucufa se
reproduce o scrisoare adresata poetei,
prozatoarei si memorialistei Elena Vacarescu,
care se afla la Paris si ficea parte din comisia
de jurizare pentru Romaénia in vederea
acordarii Premiului european ,,Femina”,
acordat in anul 1929 prozatorului Damian
Stanoiu, pentru cartea sa ,,Necazurile
parintelui Ghedeon”; alte scrisori sunt
adresate Iui Cezar Petrescu (in anii 1934,
1937 si 1939), in legdturd cu cartea acestuia
intitulata ,,Cei trei regi”, care urma sa apara in
colectia ,,Cartea satului” a Fundatiei
Culturale Regale ,,Principele Carol”. Pentru
Ion Vinea este semnalatd absenta incitantului
articol, ,,Discutie sublunara”, aparut in anul
1932, in revista ,,Adam”, din tomul al noudlea
al publicisticii acestuia, editatd de Elena
Zaharia Filipas, si prin urmare este reprodus
in intregime. lon Peretz, dramaturg, publicist,
polemist si traducator este prezent cu doua
scrisori, una catre Corneliu Moldovanu,
rugandu-1 sa fixeze o zi pentru lectura piesei
sale ,,Prabusirea”, iar alta catre Alexandru
Stamatiad, rugandu-1 sa sprijine admiterea
fiicei sale, Erastia Peretz, in Societatea
Scriitorilor Romani, apoi, pentru memoria sa
postuma sunt restituite doud cuvantari
funebre, rostite de Horia Furtuna si Radu
Cosmin, 1n care se elogiaza, cu discernamant,
meritele sale, in fine, o evocare emotionanta
apartine Margaritei Miller-Verghy, fiind
reprodusa din ,,Revista scriitoarelor si
scriitorilor romani” (1995). Mircea Dem.
Radulescu este evocat prin intermediul a trei
articole: primul reproduce ,,un elocvent
microportret” dintr-o carte a publicistului
Mihail Hottineanu, din 1920; al doilea
cuprinde epistola trimisd presedintelui
Societdtii Scriitorilor Romani, George
Diamandy, semnatd alaturi de mai multi
scriitori, intre care si Alexandru Cazaban,
Corneliu Moldovanu si Nicolae Davidescu,
care nu sunt de acord cu implicarea creatorilor
de frumos in disputele si luptele politice; pe de
altd parte, un catren, din cartea sa, ,,Leii de
piatra” (1914), este reprodus intr-un ,,Album”
al sotiei lui Demostene Botez, Georgeta
Botez, in care sunt si alte semnaturi
importante ale literaturii romane si stréine.
De asemenea, bibliografia eruditului carturar
Tit Simedrea este intregita cu exegeza
»Pesterea din Vitleem”, publicatda in revista
»Credinta noastrd” (Balti, 1936), pe cand
acesta era episcop al Hotinului; in text,
»,hasterea lui Isus este consideratd ca o
revelatie ce a imbarbatat si tulburat, in acelasi
timp, tot ce exista pana in acel moment
primordial al istoriei” (p. 240).

Nicolae Scurtu nu-1 lasa in afara ariei sale
de ,,cercetari literare” nici pe alti scriitori
giurgiuveni. Lui George Iarin ii reproduce
cateva poezii necunoscute. Lui Nicolae
Crevedia, caruia, de asemenea, ii reproduce
cateva epigrame, evocarea ,,Nasa” (este vorba
de Aglaia Crainic, sotia lui Nichifor Crainic,
acestia fiindu-i nasi de cununie) si trei scrisori
adresate lui Liviu Rebreanu, din 1941, pe
cand era atasat de presa la Ambasada
Romaniei din Sofia, iar romancierul era
director al Teatrului National din Bucuresti,
propunandu-i sa aiba in vedere traducerea si
punerea 1n scend a unei piese de teatru a unui
scriitor bulgar, ca gest reciproc la proiectata
reprezentare, la Sofia, a unei piese romanesti,
,Omul cu martoaga” sau ,Domnisoara
Nastasia”. Pentru Niculae Cantonieru este
reprodus un necrolog din revista ,,Convorbiri
literare” (1939). Erastia Peretz este prezenta
cu trei poeme, reproduse din ,Revista
scriitoarelor si scriitorilor romani” (1931).
Pentru Mihail Sabini se reproduc mai multe

Nicolae Scurtu

K

Cercetari
literare

SCRIITORI SI PUBLICISTI
GIURGIUVENI

* * ok

A

fs.aa

cugetari, din revista ,,Vraja” (1931). Eugen
Boureanul este prezent cu o scrisoare, din
1969, adresatd lui Perpessicius, cdruia ii
solicita ,,0 intrevedere de o orda”, spre a-i
destainui unele chestiuni ,,strict sufletesti”,
despre care se va putea afla daca a avut loc
numai dupd publicarea ,,Jurnalului” marelui
critic. Lui Vasile Militaru i se restituie doua
poezii, ,,Scrisoare” si ,,M-a prins dorul”,
aparute in anul 1907 in revista ,,Convorbiri
critice”, infiintata si coordonata de Mihail
Dragomirescu. Lui Dimitrie Karnabat i se
reproduce poezia ,,Simfonia muncii”, o
colaborare ,,uitatd” la revista ,,Muncitorul
Roman” (1944). Un publicist ,,uitat” este si
Ion I. Nedelescu, fost cronicar la ziarul
,Universul”, indepartat din presd de catre
noul regim, care 11 adreseaza o scrisoare, in
anul 1958, lui Tudor Vianu, cu care fusese
coleg de studii liceale si prieten, rugandu-1 sa
intervind la Academia Roména pentru a-i
facilita ocuparea unui post oricat de ,,umil”,
solicitare ramasa fara rezultat. O carte a sa,
,Zece ani de justitie contemporand 1926 -
1935. Insemnarile unui cronicar judiciar”,
fusese publicatd in 1936 cu un cuvant de
deschidere al lui Radu D. Rosetti, reprodus in
volumul de care ne ocupam aici. In fine,
acesta cuprinde si poezia lui Stan Palanka,
,Balada... Sei.. carului!”, reprodusd din
revista ,,Facla romaneasca” (1927), vizandu-1
pe Pamfil Seicaru.

In cartea sa, Nicolae Scurtu rezerva cate
un articol istoricului si muzeografului Emil
Paunescu, cu care realizeaza si un lung
interviu, istoricului si publicistului Stefan
Pdun, prozatoarei loana Petrescu si poetei
Elena Damian, precum si magistratului
Constantin Barbilian, tatal poetului Ion
Barbu (Dan Barbilian), cu interesante scrisori
catre sotia acestuia, Gerda D. Barbilian, si

ublicistului Const. Dinu, alte doud articole
iind rezervate revistelor ,,Zodiac”, repro-
ducand o evocare a lui Niculae Cantonieru,
din 1936. si,,Vlasca”, coordonata de istoricul
Stefan Paun, contindnd remarcabile
contributii si ale altor intelectuali vlasceni.

Cercetarile lui Nicolae Scurtu acopera un
spatiu de timp si de manifestare literara si
culturald destul de intins, insd unitatea de
viziune si de expresie este limpede, de inalta
tinuta publicistica, servind la cote inalte, cu
devotament si profesionalism, istoria literara
romaneasca. Desigur, medalioanele care
insotesc epistolele, textele literare si evocarile
}fge care le reproduce cu acuratete, atrag de
iecare data atentia prin informatii relevante
pentru biografia si bibliografia unor scriitori
si publicisti, pentru istoria literaturii romane
in general si pentru istoria culturald a unui
spatiu geografic si spiritual distinct.

e de alta parte, parfumul de epoca, ridicat
dintre filele si randurile documentelor si
epistolelor, evocd mai ales figuri din lumea
literard si culturald interbelica, fatd de care
respectul lui Nicolae Scurtu este pilduitor,
fara a ocoli unele dintre figurile mai apropiate
de noi, sau din exil. Lumea romaneasca, asa
cum este ea redescoperitd in paginile
istoricului literar, isi dovedeste, o data in plus,
farmecul sau aparte, fie si prin intermediul
acestui topos emblematic — asemenea celor
reprezentand tinutul Neamtului, al
Dambovitei, al Olteniei —, ce si-a manifestat
efervescenta creatoare a spiritelor care i-au
dat o anume noblete, relevandu-le, cu patos,
dimensiunile fundamentale, prin laturi care
instituie pecetea unor insolitari aparte, rar
intalnite astazi, dar cu atat mai valoroase. Din
aceastd perspectiva, activitatea cercetdtorului
si istoricului literar Nicolae Scurtu — pe care,
deloc subiectiv, o releva si aceste randuri —
meritd o recunoastere publica pe masura.
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Critica literara

In anul 2026, Mircea Scarlat (10 aprilie
1951 — 18 decembrie 1987) ar fi implinit 75
de ani. Dacd ar fi fost in viatd, probabil ar fi
avut parte de o sarbatorire nationald. Timpul
a fost nerabdator, iar el, parcd simtindu-i
nerabdarea, s-a striaduit sa 1 se opund prin
creatie, 1asdnd o mostenire culturald care
cuprinde: Introducere in opera lui Miron
Costin (1976), la origine teza de licenta,
lucrarea care l-a impresionat pe Al. Rosetti
care l-a propus pentru o bursa Herder;
lon Barbu. Poezie si deziderat (1981),
Introducere in opera lui Cezar Bolliac
(1985), George Bacovia — Nuantari (1987),
Posteritatea lui Creanga, postum, 1990.

La acestea se adaugd antologiile
Antologia Unirii 1918-1983, Poezie veche
romdneascd, antologie, postfata,
bibliografie si glosar de Mircea Scarlat
(1985), Climat poetic simbolist, antologie,
prefatd si note de Mircea Scarlat (1987),
Dictionar al poetilor romani (pand la 1800),
aparut postum in A/manahul literar din
1988

Activitatea lui literara e completatd de
numeroase prefete, postfete, studii
introductive la editii ale operelor lui Tudor
Arghezi (1980), Grigore Ureche si Cezar
Bolliac (1983), Mihu Dragomir (1987),
G. Cilinescu (1988).

Opera vietii sale este Istoria poeziei
romadnesti, lucrare de mare anvergura,
proiectatd in cinci volume, din care trei
volume au apdrut in timpul vietii (vol. I,
1982, pentru care a primit Premiul
Asociatiei Scriitorilor din Bucuresti, vol. II,
1984, vol. III, 1986), al patrulea postum, in
1990, la Editura Teleormanul liber din
Alexandria, cu un Argument al lui Nicolae
Manolescu, al cincilea, ce ar fi fost dedicat
contempo-ranilor, raimanand nerealizat.
Poate din acest motiv, criticii literari,
Nicolae Manolescu, in primul rénd, fi
conced calitatea de istoric literar, dar se arata
mefienti in privinta vocatiei de critic literar.

La acest moment, insda, Mircea Scarlat
pare intrat intr-un mare con de umbra.
Critica literarad actuala il ignora, cartile sale
nu sunt reeditate, nici cunoscute, conceptla/
viziunea criticd, ideile exprimate, oplnule
istorico-critice bine argumentate nu mai sunt
un reper in studiile/ cercetarile asupra
fenomenului literar romanesc. Pe fondul
tulbure al actualitatii, frimantata de tot felul
de probleme si neajunsuri, exemplul de
harnicie, seriozitate, meticulozitate si
rigoare stiintificd, de constiintd critica, pe
care Mircea Scarlat il intruchipeazi pare
anistoric, ireal. Istoriile literare — Alex
Stefanescu — Istoria literaturii romdne
contemporane (1941-2000), Nicolae
Manolescu, Istoria critica a literaturii
romdne. 5 secole de literaturd, 1i rezerva
spatii de stimd, nu, insa, si de adevarata
recunoastere a contributiei sale critice.

Alex Stefanescu, de exemplu, 1l include
la capitolul Panoramic, intr-o prezentare
generald, aleatorie si nediferentiatd, printre
poeti, prozatori, critici, criteriul parand a fi
cu totul altul decdt domeniul strict de
activitate literard, aldturi de, in ordine,
Alexandru Miran, Platon Pardau, Vasile
Andru, Al. Protopopescu, Dana Dimitriu,
Livius Ciocarlie, Adriana Bittel, Ion Mircea,
Angela Marinescu, Mircea lorgulescu,
Marian Papahagi, Cornel Ungureanu, lon
Simut, Dan C. Mihailescu, Mircea Scarlat,
Dan David, Stelian Tanase, Emil
Hurezeanu, Florin Sicoie.

In scurta prezentare pe care i-o dedica, el
puncteazda mai mult neajunsurile Istoriei
poeziei romdnesti decat plusurile ei. Destul
de parcimonios cu laudele, imputandu-i
imperfectiuni de metoda, il crediteaza,
totusi, asemenea lui Nicolae Manolescu,
pentru sagacitate, capacitate de sinteza,
calitati ale istoricului literar, ce lasa in umbra
criticul.

Printre neajunsurile ce tin de echilibrul
dintre istorie si criticd literard, ar fi:
dificultatea de a gasiun principiu al evolutiei

Mircea Scarlat
- critic si istoric literar

poeziei, cel luat in considerare de Mircea
Scarlat — ,,ornarea fastuoasa si refuzul
ornarii”, nefiind concludent, intrucat nu
individualizeaza, prin criteriul originalitatii,
literatura romana de alte literaturi. Un alt
aspect vizeazd conceptia ,,sumard si
contestabila”, privitoare la ,,posibilitatea
realizarii unei istorii a poeziei”, criteriul
intentiei autorului, avandu-si slabiciunile ei.

Criteriul intentiei, in viziunea lui Mircea
Scarlat, se referda la atitudinea creatorului
fatd de textul pe care-l scrie, la constiinta
criticd, tintind sd aprecieze masura in care
este constientizat actul creator, altfel spus,
masura in care autorul este sau nu constient
ca face poezie. Alex Stefanescu inclind sa
creada ca Mircea Scarlar ar fi urmat
mecanic, in aceasta privinta, o idee a lui
Nicolae Manolescu, potrivit careia, ,,0
literatura existda doar din momentul in care
devine constienta de sine”, ,,eventual prin
aparitia criticii literare”. Dar Nicolae
Manolescu ar fi avut in vedere ,,existenta
institutionalizata a literaturii”, prin urmare,
organizarea, forma ei de manifestare, nu
fondul. Criteriul pe care i-l reproseaza, ca
nefunctional si ignorat, este cel al emofiei
estetice.

E, apoi, dificultatea de a separa poezia
de prozd, problema nerezolvata de Mircea
Scarlat, care aplica mereu principiul
intentiei auctoriale. Neputand afla o definitie
de maximad generalitate, ,,cu o capacitate
selectivda maxima”, istoria lui ar pluti intr-un
domeniu al arbitrariului.

In privinta raportului dintre semnificat si
semnificant, ,,principalul instrument
teoretic” folosit in constructia istoriei, acesta
nu ar fi decdt un maiorescian ,,remake
teoretic al raportului dintre forma si fond”,
de unde concluzia: ,,Mircea Scarlat este un
maiorescian care si-a tradus ideile in limbaj

semiotic”. Mai mult, tanarul critic i lasa
impresia unui exeget care, responsabilizat
de constiinta critica, isi refuzd emotia,
suspectandu-si dlscursul “suspectandu-se pe
sine, de un surplus de subiectivitate intr-o
tratare, care, in opinia lui, trebuia sa ramana
strict obiectiva — ,,exegetul refuza sa aiba
contact direct cu poezia, vrand parcd sa se
fereascd de emotii estetice prea mari”. De
aceea, cand face critica literara, Mircea
Scarlat ,,seamana cu un critic de artd care
si-ar pune ochelari de soare pentru a studia
tablourile lui Van Gogh”.

Inflexibilitatea judecatii critice, evidenta
in criteriul singular ales, care e urmat cu
consecventa, ,,riguros definit de la inceput”,
ramane, totusi, o calitate a istoricului si
criticului, deopotriva, prin/ cu care ordo-
neaza ,,0 materie haotica”, pe care o supune
rigorilor de structurad ale unei istorii care
urmareste evolutia fenomenului liric
romanesc.

Nicolae Manolescu, maestrul lui Mircea
Scarlat, pare mai generos, recunoscandu-i,
totusi, doar vocatia de istoric, nu si pe aceea
de critic literar.

Incadrandu-1, generatiei optzeciste, la
capitolul Generatia '80. Postmodernismul,
subcapitolul Critica si eseul, 11 ofera pozitia
de cap de listd: Mircea Scarlat, Al.
Cistelecan, Ion Simut, Dan C. Mihailescu,
Radu G. Teposu, Vasile Popovici, Mircea
Mihaies, lon Bogdan Lefter.

In cadrul generatiei care a dat ,,cativa
critici buni”, dar niciun istoric, Mircea
Scarlat ,,avea insusirile trebuitoare
istoricului literar” — ,meticulos, exact,
neobosit n a scociori prin arhive”, tinzand la
exhaustivitate, la epuizarea unui subiect.
Era, asadar, exceptia, astfel ca toate cartile
lui sunt de istorie literard; ,n-avea
imaginatie critica, dar era serios, neintrecut
in a-si organiza materia de studiu”, adauga,
pentru un plus de persuadare, Nicolae
Manolescu.

Revalorificarea mostenirii culturale a lui
Mircea Scarlat riméne un deziderat, o
sarcind care-si asteaptd receptorul empatic si
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comprehensiv care sa-si asume efotul de a
intra in teritoriul critic pe care l-a creat, sa-1
cartografieze, sa-1 cerceteze si sa-l aseze in
matricea potrivita pentru ca, astfel, autorul
lui sa-si afle locul adevarat in istoria
literaturii roméane.

Demersul meu este mai mult o
recuperare, decat o revalorificare a
mostenirii sale culturale. Ma voi opri la
cateva aspecte desprinse din dactilograma
Dictionar de poeti romani (aparutin 1988, in
Almanahul literar), pe care am parcurs-o, in
anii in 2001-2002, cand mi-a fost
imprumutata de parintii sdi, Melania si
Marcel Scarlat, importanta pentru modul in
care se integreaza in ansamblul santierului
literar al lui Mircea Scarlat, cu reverberari in
Istoria poeziei romdnesti.

Nicolae Manolescu aminteste, in
Istoria... sa, de acest Dictionar si consem-
neaza existenta listei de 39 de poeti de
dinainte de 1800, ,,complet necunoscuti
cercetatorilor”, descoperiti de Mircea
Scarlat, poeti care ,,au scris in cele patru
limbi ale epocii medievale” — latina, greaca
slavond siromana.

Dictionar al poetilor romdni (pdnd la
1800), aparut postum, in 1988, contine
notele lui Mircea Scarlat necesare pentru a
completa Dictionarul literaturii romdne de
la origini pand la 1900, aparut in toamna
anului 1979, la Iasi, rodul de mai multi ani al
muncii unor cercetatori ieseni.

Volumul, impresionant, prin cantitatea
de cunostinte si informatii, a reunit, la
lansare, marile personalitati ale
momentului, din toate centrele universitare,
concentrandu-le atentia asupra unor
chestiuni fundamentale: Cat de utila este o
asemenea Intreprindere? Ce¢ metoda critic-
istorica are trebui urmata? Intrucat o astfel
de lucrare nu se parcurge de la inceput la
sfarsit, ca un roman, ci selectiv, in functie de
nevoia informarii, fiind mai mult un
instrument de lucru necesar specialistului,
pe care acesta il consultda periodic, iar, ca
Instrument, o sursd permanentd de
informare, devine clar ci ar trebui sa aiba in
vedere imperative specifice, precum
calitatea informatiei — cat mai extinsa,
exacta, fara, pe cat posibil, lacune.

Convins de limitele, dar si de beneficiile
unui asemenea demers, parcurgidnd cu
atentie, rigoare si acribie volumul (pana la
aceasta data, 2026, e singurul aparut,
celelalte care ar fi trebuit sd aduca informatia
pana in prezent, din varii motive, ramanand
in stadiul de proiect), Mircea Scarlat a
alcatuit un fel de Addenda, completand
spatiile vide, cu acest al sau Dictionar al
poetilor romani, 1.

Intr-o nota ce Insoteste dactilograma, el
preciza ca dictionarul sau cuprinde 121 de
articole, 18 informatii, intr-o listd de 39 de
literati (n.a.), nascuti pana in anul 1800.
A consultat multe documente, dar, probabil,
cele mai importante au fost cele semnate de
Gheorghe Chivu, Documente si insemndri
romdnesti din sec. al XVI-lea (BAR, 11
652546) si C.C. Giurescu, Probleme
controversate in istroriografia romdnd
(Albatros, 1977, II 639030), singurele
indicate ca sursd de informare chiar pe
manuscris. Informatiile, documentate si
exhaustive, nu au ramas in manuscris, fiind
publicate, postum, in 1988, in Almanahul
literar, dar nu au produs efecte, raimanand o
lucrare singulara, care atestd metoda de
lucru si probitatea stiintifica a lui Mircea
Scarlat.

Modest si extrem de generos, tanarul
critic aprecia calitatea Dictionarului...
cercetatorilor de la Filiala Academiei de la
lasi, oferindu-si contributia la completarea
bibliografica si istorica. Era convins ci
»optiunea criticd (impundnd o riguroasd
selectie) devine relevantd numai in cazul
unei informatii documentare exhaustive”,
si-si propunea sd intocmeasca ,,un reper-
toriu” al poetilor romani de la origini si pana
in prezent (anii ’80).
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Munca aceasta de documentare precede

Istoria poeziei romdnesti si, de aceea,
articolele sunt interesante/ importante pentru
ca atesta o viziune istorica 1 critica asupra
fenomenului literar romanesc, precum si
optiuni clare in privinta evaludrii poetilor
inventariati.

In perspectiva modernd, Mircea Scarlat
vede intrepatrunderea celor douda domenii —
istoria si critica literard, unite/ armonizate de
un corolar permanent — valoarea artisticd.
In opinia sa, istoria literara se constituie si ca
mod/ modalitate de evolutie in forme
specifice fiecdrei epoci, dar s1 ca mod de a
recepta si concepe valoarea estetica. Fiecare
epoca se raporteaza la o conventie artisticd,
crede el, lovinescian, integrand creator
teoria mutatiei valorilor estetice, conventie
ce reuneste intr-un sistem coerent gustul,
preferintele, modul de a gandi literatura — cu
scop practic/ pragmatic, slujind unor interese
extraliterare (arta cu tendintd); fara un scop
practic, slujind spiritul, fiind un noble
inutilité, proclamand, astfel, autonomia
esteticului (artd pentru artd).

Ca istoric literar, el insusi, isi manifesta
disponibilitatea pentru completarea
bibliografiei cu noi informatii literare, pe
care le gandea integrate Intr-o viitoare editie
care sa elimine lacunele primei editii. Mircea
Scarlat inregistreaza foate numele, de care,
subliniaza, cu modestie, ,,am luat
cunostintd”, incercand sa ofere ,,un inventar
complet (pe cat posibil) al prezentelor
poetice romanesti de la 1400 pana in
deceniul al treilea al secolului al XIX-lea”.
El se arata interesat, deopotriva, de toti cei
care, in vechime, ,,au intretinut interesul
pentru poezie”, chiar daca lucrarile lor nu au
fost creatii originale, ci doar traduceri,
prelucrari din alte spatii culturale.

Raportand mereu scriitorul si contributia
lui, oricare ar fi fost ea, din punct de vedere
valoric, la epoca in care a trait, Mircea
Scarlat credea ca, pentru epoca de inceput a
poeziei culte, sunt relevante toate
contributiile scriitoricesti, chiar si acelea ale
unor scriitori precum M. Halici - tatil,
Gheorghe Chis s.a., ,,care, dacd ar fiaparut in
epoca moderna nu ar mai atrage atentia”.
Gustul estetic modern modelat, filtrat de/
prin creatiile de mare valoare artistica, nu ar
trebui sa le elimine pe acelea vizate pentru
includerea intr-o istorie literara, dimpotriva,
ele trebuie sa fie raportate mereu la epoca lor,
ca realizari conforme conventiei artistice
specifice acelui context cultural. In evolutia
fenomenului literar, ele au valoare artistica,
intrucat dovedesc ,,existenta unei traditii, a
unei dezvoltari organice a literaturii
noastre” (s.a.).

Neinteresat exclusiv, laacea data, doar de
poezie, Mircea Scarlat intregistreaza si pe
acel carturari care ,,au avut merite in
intretinerea gustului pentru poezie si in
teoretizarea actului poetic”. Dictionarul
gandit de el apare ca un vademecum util
tuturor iubitorilor de literatura, care, pentru
a-si indeplini un rol, ,,va fi completat 1n
viitor, cu un catalog al scrierilor anonime”
necesar dacd se urmareste prezentarea
exhaustiva a devenirii poeziei romanesti.

Dupa lista care cuprinde 39 de literati
nascuti pana la 1800, absenti din Dictionarul
literaturii romdne de la origini pand la 1900,
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continuare in pag. 5
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Mircea Scarlat propune un alt indice de
nume 1n scurte casete biografice, in vederea
unei alte editii care sa completeze lacunele
primei editii. Dictionarul gandit si rdmas
doar in faza de proiect ar fi putut fi o
contributie, un ,,ajutor” acordat colectivului
iesean, sau o lucrare proprie, o listd a lui
Scarlat, purtind amprenta personalitatii, a
conceptiei sale asupra fenomenului literar
romanesc. Informatiile au fost integrate, se
pare, intr-o alta perspectiva, in primul volum
al Istoriei poeziei romanesti.

Importanta acestei lucrari se relevd in
imaginea pe care o ofera despre autor — un
Mircea Scarlat harnic, meticulos, ca un
filatelist, foarte bine organizat, documentat,
exigent cu sine insusi, vesnic, parca,
nemultumit de cantitatea si volumul
informatiei documentare pe care o detine.
Exista chiar unele Insemnari care-1 arata
febril cercetator, un benedictin al ideii,
acribios, riguros, vizand mereu docu-
mentarea, pe cat posibil, exhaustiva.

Dictionarul lui, care prevala informatia
de istorie literara, pregdtea, intr-un fel,
viziunea integratoare din Istoria poeziei
romdnesti, armonizand cele doua modalitati
de lucru — istoria si critica literara, proiect,
din pacate, neterminat, suficient, insa,
pentru a-i contura profilul intelectual, de
creator talentat, capabil sda domine o
informatie haoticd, sa o ordoneze intr-un
sistem coerent, subordonand informatia
istoricd, documentard unei conceptii literare
proprii, originale, care, probabil, va fi un
punct de plecare pentru alte istorii viitoare
ale literaturii romane.

Pana atunci, este de dorit a se Intretine o
permanenta curiozitate in jurul operei sale,
pentru ca, astfel, ea sd@ ajunga, in toata
frumusetea ei ideatica de cristal bine slefuit,
la cititorul interesat. Cum timpul nu a mai
avut rabdare cu Mircea Scarlat, cristalul,
care ar fi putut fi diamantul sdu, a ramas,
intr-o bund masurd, neslefuit, ca si acest
proiectat dictionar si altele asemenea.

Toate aceste schite, proiecte dau o
imagine despre modul de a se organiza, de
a-si stabili strategiile de lucru, de a se
documenta, impunandu-si un program
riguros de munca. El este modelul
dintotdeauna al intelectualului daruit cu har,
care nu vrea si-si risipeasca talantul. Ca-n
legenda Mesterului Manole, interpretatad
dramatic de Lucian Blaga, daca, 1ns3, in
ordine divina, artistul este un ales, in ordine
umani, el este un damnat, limitat de un
destin tragic — n-are moarte, dar n-are nici
noroc.

O prelungire a acestei cercetari poate fi
urmaritd in viziunea pe care, in Istoria
poeziei romdnesti, 0 proiecta asupra
literaturii romane vechi, investigdnd si
interpretand constituirea lirismului, cu
raportul dintre poezie si ,, poezire ”.

Secolul al XIX-lea cultiva istoriile
literare, secolul al XX-lea, metamorfozele,
urmdrind evolutia interna a operelor in
idealitatea lor tranfiguratoare. Istoricii
traditionali se confruntau cu dificultatea
opozitiei dintre estetic si istoric, obligati, de
aceea, sd aleaga intre istoricitate si esteticd.

Aceasta opozitie care este una de valori,
autonome si/ sau heteronome, presupune
necesitatea optiunii fie pentru valoarea
literara intrinsecd, fie pentru altele,
dependente, extrinseci. Devine posibila,
astfel, distinctia/ diferentierea, pe care o
facea si G. Cilinescu, Intre o istorie literard
si una culturald. lstoria literard este
independentd de cea culturald, evolueaza
paralel sau se dezvolta pe principiul
cercurilor concentrice? In ce masura
evenimentul literar are o desfasurare istorica
sicauzala?

Scoala formalistd rusa propunea pentru
clarificarea complexei probleme, notiunile
de gemezd si variabilitate; geneza este
externa, valabilitatea internd. Tz. Todorov
va observa, insd, mai tarziu, cd, in relatie cu
literatura, geneza e la fel de interioard ca si
variabilitatea. Eludand opozitia dintre
estetic si istoric, in planul valorii, Tz.
Todorov creeaza alta, in planul formelor,
intre structurdsi evolutie.

Istoria literard evolueaza in jurul unor
perechi de relatii de la istorie-valoare
(G. Lanson, G. Cilinescu) la structurd-
valoare (formalistii rusi), ajungandu-se laun
paradox, observa Nicolae Manolescu,
translandu-se ,,de la temporalitate externa
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fara transformare interna, la o transformare
internd fara temporalitate externa”.
Problema ar constitui-o inserarea tempora-
litatii artistice in cea reald. Aceasta ar fi, In
perioada modernd, distanta de la istorie la
metamorfozd.

Literatura este o istorie supusd unor
metamorfoze, reprezentdnd o ordine a
cuvintelor si nu doar un conglomerat de
opere, sublinia N. Frye, problema constand
in modul de a intelege aceasta ordine —
cronologic, sociologic, axiologic, estetic.
In cadrul unui proces de paralelism logic,
limitarea este inevitabild. Dacd istoria
literara devine metamorfozd a unor forme,
critica estetica ar devini teorie, poeticd. S-ar
face, astfel, trecerea de la considerarea
operelor ca valori individuale la conside-
rarea lor ca structuri generale.

Incercand sa realizeze o istorie a poeziei,
Mircea Scarlat realiza, de fapt, si o istorie a
poeticului, a poeticitatii, dar si una a
gustului public, a orizontului de asteptare a
epocii in care ,,produsul” artistic apare. In
virtutea unei conceptii proprii — cea
conventiei poetice, specifice fiecarei epoci si
care corespunde unui orizont de asteptare, el
realiza, deopotriva, istoria si metamorfoza
acestui domeniu labil, supus atator
imponderabile, utilizind metoda cobordrii
in timp si mai putin metoda narativa
calinesciana.

Masura in care o operd corespunde sau
nu acestui orizont de asteptare tine de
sociologia literaturii. Nici acest fapt nu este
ignorat de autorul care nu neglijeaza ideea,
potrivit cdreia, in orice epoca, scriitorul a
scris/ scrie pentru un public anume.

Istoria si critica literara, estetica si
sociologia se reunesc Intr-o viziune
integratoare dirijata de o exigenta constiinta
criticd, in efortul de relevare a liricului/
lirismului de la forma incipiente pana la
explozia caleidoscopicd a celor moderne,
corespunzand unor tipuri diverse de
sensibilitate.

Ca sa poata privi mai atent, mai profund
implicatiile complexe ale fenomenului liric,
Mircea Scarlat propune o metaforda si un
concept interesant — arborele genealogic al
poeziei si al poeticitatii.

Plecand de la o constatare deconcertant,
ce are in vedere faptul ca nu se pot analiza pe
bazd de documente mai mult de cinci-sase
secole —un ,,segment relativ redus in cadrul
dezvoltdrii generale a civilizatiei pe
teritoriul foste1 Dacii”, el subliniaza ideea ca
lungul proces de constituire a lirismului
poate fi realizat, in mod stiintific, numai pe
baza unor documente scrise, pas necesar
spre ,,pozitivarea cercetdrii’, dar, totodata, si
o ,renuntare nedoritd” la interpretarea
subiectiva, ce implicd imaginatia critica.

Radacinile acestui impresionant arbore
genealogic s-ar fixa pe la 1400, perioada
pentru care exista documente scrise ce
indicd ,,practici ancestrale” si ,,forme
preliterare de cult”, fapt evidentiat si de
Mircea Eliade in Aspecte ale mitului. Daca
ar fi fost suficient analizate, aceste
monumente ne-ar fi oferit o baza solida de
cercetare, dar, pentru ca nu au fost, domeniul
ramane fluctuant.

Urmarind sé fixeze in timp inceputurile
poeziei romanesti, ca inceput al constituirii
poeticitatii, Mircea Scarlat considerd ca
,cele mai vechi forme cunoscute de poezie
nu sunt forme primitive ale creatiei poetice
romdnesti” (s.a.). Angajandu-se intr-o veche
polemica literar-culturala, el subliniaza
ideea potrivit cdreia acestea nu pot fi
considerate forme primitive ale poeziei, cum
nu pot fi situate nici in sec. al XVII-lea, si tot
la fel nu se poate fixa inceputul constituirii
lirismului _romanesc la inceputul sec. al
XIX-lea. In argumentarea ideii, el avan-
seazd ipoteza dupa care existenta, pe pamant
romanesc, a unor motive foarte vechi
impinge inapoi, in timp, inceputurile poeziei
in perioada anterioard crestinismului.
O precizare se impune: sunt motive, nu fexte
poetice, elemente care ne-au parvenit in
prelucrari recente.

Desi multi cercetdtori (Alexandru Graur,
lorgu lordan, Alexandru Piru) au afirmat si
subliniat contributia folclorului, Mircea
Scarlat considerd ca folclorul nu ofera
,cheia” 1n cecetarea arborelui genealogic al
poeziei romanesti. Cercetarea folclorica este
subreda si nu poate constitui premisa unei
istorii literare care se vrea, in primul rand, o
cercetare stiintificd. Din acest motiv, cartea
sa nu incepe cu cercetarea poeziei populare.
Folclorul nu apare ca fenomen pur sau, cel

putin, textele care au ajuns pana la noi, fiind,
ca si conventia literaturii scrise, modelat de
crestinism. Originalitatea este datd de
asimilarea unor elemente ,,pagane”, ca si de
Limpuritatea” crestinismului romanesc.

La intrebarea — referitoare la masura in
care se poate vorbi de o creatie poeticd
romaneascd, Mircea Scarlat considera, in
mod logic, stiintific, ca ipotezd, cad nu se
poate vorbi de o creatie poeticd romdneascd
Inainte de formarea poporului romdn.
Totodatd, el subliniazd determinarea mai
veche, pe care fondul nostru spiritual are,
determinare ce nu poate fi ignoratid. De
aceea, ar trebui sd se urmaireasca viata
spirituald a strdmosilor de dinainte de
aparitia celei dintai prezente poetice atestate
documentar.

Din cate cunoastem, Mircea Scarlat este
primul cercetdtor care sublinia necesitatea
realizarii unui studiu asupra protoistoriei
poeziei romanesti. El pornea de la ipoteza
potrivit céreia forme arhaice ale poeziei vor
fi aparut in a doua jumitate a primului
mileniu d.Cr. Miturile, ritualurile initiatice —
carora Mircea Eliade le conferd sensuri
profunde in lucrarile sale — Istoria ideilor si
credintelor religioase, Aspecte ale mitului,
Mitul eternei reintoarceri, De la Zalmoxis la
Ghenghis-Han, justifica poeticitatea unor
creatil literare arhaice. Cercetarea este, insa,
lacunard, motiv pentru care ar trebui sa ne
resemnam, oprindu-ne la conditia de
»intelegdtori partiali ai originilor poeziei
romdnesti”. Dupa patrunderea crestinis-
mului, mai Intdi sub influenta latina, apoi
bizantind (mijlocul secolului al IlI-lea), se
poate vorbi despre o literatura crestina adusa
innordul Dunarii.

Literatura veche este investigatd, din
perspective diferite, permanent, de Mircea
Scarlat in Istoria poeziei romdnesti, dar si-n
monografia Introducere in opera lui Miron
Costin.

Istoria poeziei... propune o abordare
semioticd/ semiologica, autorul urmarind, in
evolutie, ,,constituirea semnificantului”, a
formelor literaturii, asadar, prin traduceri
ale cartilor de cult, prin prelucrarea unor
texte religioase, precum Psalmii lui David —
care devin punct de plecare pentru primele
incercdri de poezie romaneasca la Dosoftei,

rin efortul de a gdsi, propria individua-
{)itate, dar si de a demonstra, ca Miron
Costin, cd se poate realiza siin limba roména
,,acest feliu de scriere ce se cheama stihuri”.
E o lunga epoca de ,,rutina si dibuire”, de
eforturi normative (la Miron Costin,
Dimitrie Cantemir) pand la realizarea
primului salt, a ,,primelor acumulari” —
,constituirea semnificatului”, asadar, a
fondului. Encomiastica, reflectia si
didacticul, istoria, satiricul, idilicul sunt
formele incipiente ale constituirii semnifi-
catului. Aceste dominante caracterizeaza
poezia noastrd pana la inceputul secolului al
XIX-lea, cand, prin primii poeti — Vacarestii,
Costache Conachi, emotia rastoarna
clasamentul, devenind semnificat. Si, daca
pana in acest moment, nu exista tendinta de
infrumusetare a realitatii, de ,,poezire”, dupa
aceastd data conventia poeziei ca ,,poezire”
tinde sd acapareze suprafata textelor.

Ceea ce caracterizeaza prima faza a
poeziei culte romanesti nu este lipsa
semnificatului, subliniaza Mircea Scarlat, ci
deplasarea accentului spre semnificant,
poezia fiind privitd ca adaos ce poate
imbréaca orice continut. Accentul cade pe
semnificant, investit cu rol ornant, care
corespunde finalitétii extraestetice generale
a artei vechi romanesti. Semnificantul
(forma) se formeaza, mai intai, in calitate de
constituent al poeziei noastre. In procesul
instituirii sale, semnificantul ,,acapareaza”
semnificatul (fondul). Asadar, conchide el,
,unei lungi perioade de acumulare i-a urmat
una de renuntéri succesive”. Apogeul il va
constitui sinteza integratoare din poemele
lui Mihai Eminescu s, partial, cea realizata
de Alexandru Macedonski.

Initial, poezia se confunda cu prozodia;
de aceea, prozodia, forma, este si primul
element abandonat ostentativ de poetii
moderni care o considerau superflua,
neconcludenta pentru realizarea lirismului.

Varsta acumularilor incepe odatd cu
constituirea semnificantului. In acest
proces, Mircea Scarlat vorbeste de doua
etape deosebite, in functie de atitudinea
autorilor de poezie, fata de semnificat. Intr-o
primad etapa, semnificatul este ales din
ratiuni extraestetice, autorii reducand poezia
la semnificant, pentru ca, apoi, dupa

denuntarea reducerii poeziei la versificatie,
s se prefere selectarea semnificatului dupd
criterii preponderent artistice.

In efortul de relevare a lirismului pe firul
constituirii lui ca transformare interna
integratd unei temporalitati externe,
problema specificitatii poetice a semnifican-
tului 1i retine atentia, in primele trei cérti ale
Istoriei poeziei... . Relatia dintre semnificant
si semnificat, dintre formd si fond, este
urmdritd in toate elementele si implicatiile ei
literare si de sociologie a receptarii.

De la semnificant la semnificat, procesul
constituirii lirismului, al poeticului/
poieticului este dificil, asemenea urcusului
pe un munte abrupt. Mult timp, semnificatul
a fost 1n ,,cdutarea” unui semnificat specific
poeziei, care a mers pand la iluzia sintezei
mtegratoare a semnului poetic ce reuneste
semnificantul si semnificatul. Intr-o buna
parte din istoria poeziei noastre, intentia
autorilor a vizat ,reliefarea semnificatului
prin semnificant”, forma precedand fondul.
Si-n poezie, formele stimuleaza fondul, prin
simulare (a versificatiei, semnificantul) se
ajunge la stimulare (a lirismului/ poeziei, a
semnificatului).

In evolutia poeziei romanesti, ca
fenomen de constituire a lirismului, Mircea
Scarlat descopera trei limbaje poetice: limba
,, Fitoriceasca” —a encomiasticii, a naratiunii
versificate, a eroticii, avand ca strategii
retorice fundamentale ornarea fastuoasd, pe
de o parte, si, pe de alta, refuzul orndrii.
Poezia a urmat un drum paradoxal — de la
intelegerea ei ca adaos, la evitarea oricarui
adaos, considerat parazitar expresiei poetice.
Ca orice fenomen, supus si el istoricitatii,
fenomenul liric este privit organicist,
imaginand cele trei momente: aparitie,
apogeu, declin. Primele manifestari apar ca
incercare de ,,poezire”, poetizarii ulterioare
urmandu-i, inevitabil, depoetizarea.

Varsta acumularilor culmineaza in
poezia totald a lui Mihai Eminescu si In
Noptile lui Al. Macedonski, moment in care
semnificantul si semnificatul se afld in
armonie. Ca istoric si critic literar, Mircea
Scarlat subliniaza diferenta dintre armonia
poetica si cea muzicala, desi o buna perioada
de timp, poetii, Incercand realizarea unui
limbaj universal al artelor, au visat o
apropiere intre cele doud arte — poezie si
muzicd, iar altii (Verlaine, Macedonski)
identificau poezia cu muzica. Literatura a
pierdut aceastd iluzie, de aici decurgand
limitarea domeniului poeticului.

In efortul de areface arborele genealogic
al poeziei romanesti, Mircea Scarlat
condenseazd si sintetizeazd o imensd si
diversd informatie istorica si literara,
impresionand prin rabdare si tenacitate, prin
daruire si, mai ales, prin puterea de a arde
pana la capat, ca o lumanare in templul
literaturii romane.
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Eseu

Nencescu

De-a lungul vremii, si cu deosebire in
ultimele doua secole, Parisul, capitala nu
doar a Frantei, o tard pe care pe buna
dreptate o consideram ,,sord ~ buna a
Romaniei, dar si oras al ,,luminilor”, al
diplomatiei, al culturii si al stiintei
mondiale, i-a atras pe romani, fie ei
artisti, politicieni, inventatori, excentrici,
bogati si sdraci, curiosi, sceptici sau
simpli aventurieri. Despre modul cum au
fost primiti, cum au fost, unii, ,,adoptati”
cu totul de cultura si societatea franceza,
sau, din contrda, cum sau intors
dezamagiti acasd, s-au scris carti, s-au
compus opere de arta. Cert este ca Parisul
cultural, poate mai putin Parisul politic,
reprezinta si azi o atractie de prim ordin
pentru intelectualii romani, pentru
publicul curios sd treacd macar odata
pragul muzeelor care i-au adus
celebritatea, al Palatelor, ori al
Catedralelor-temple, sau macar al
lanturilor de magazine de lux de pe Les
Quatre Boulevards.

Pentru noi, romanii, Parisul rdmane si
orasul dominat candva, intre cele doua
razboaie mondiale, de o pleiada de femei
geniale, toate romance, personalitati care
au schimbat radical nu doar cultura
francezd moderna, dar si mentalitatea
clasei politice, modeland, la nivelul
opiniei publice, aprecierea generala
despre tara indepartata de la gurile
Dunarii, care, pana la Congresul de Pace
de la Paris, din anii 1919-1920, era
considerata mai degraba o provincie
»orientala”, tocmai buna de impartit, prin
jocul politic cinic al marilor puteri, la
»masa verde” a intelegerilor oneroase.
Este meritul unor femei de geniu,
respectiv Anna (Brdncoveanu) de
Noailles, Martha Bibescu si Elena
Viacarescu de a fi schimbat radical
opinia despre romani si Roméania, facand
acest lucru cu elegantd, cu tact, cu o
diplomatie naturala superioara, asa cum
nu a reugise decat partial vechea
generatie de politicieni de dupa cucerirea
Independentei, cu Maiorescu, Britienii,
Marghiloman, Lahovari, Sturza si Tache
Ionescu in frunte. lar daca vorbim despre
femeile care au facut politica, fara sa se
laude cu asta, slujindu-si in primul rand
tara, iar apoi vazandu-si de propriile
1nterese practicand dlplomatla mai bine
decat barbapl nu putem sa nu le amintim
aici pe o precursoare, printesa Marie
Brancoveanu, dar si pe o lidera innascuta
a vremii, Regina Maria, care, la nevoie a
batut personal drumul Parisului (de mai
multe ori), dar si al Americii, pentru
a-si consolida tronul si a obtine, de la
Marile Puteri, recunoasterea Unirii si
Romaniei Mari.

Amintind in treacat cd portretul
printesei Maria Brancoveanu, intruchipat
in chipul Sfintei Genevieve, ocrotitoarea
Parisului, imortalizat de sotul sau,
pictorul muralist Puvis de Chavannes, cel
mai important artist plastic din vremea lui
Napoleon a Ill-lea, prietenul etern al lui
Cuza Voda, intemeietorul Scolii franceze
de Belles Artes, poate fi admirat si azi in
Biserica-Templu Pantheon, unde odih-
nesc marii oameni de cultura si stiintd ai
Frantei, de la Voltaire, J.J. Rousseau, sotii
Curie, Victor Hugo, pana la Andre
Malraux, s.a, vom spune cd Elena
Vicarescu (n. 21 septembrie/ 3 octom-
bric 1864 - d. la 17 februarie 1947, la
Paris, la varsta de 82 de ani), ramane
personalitatea centralda a vietii politice
franceze dintre cele doua razboaie
mondiale, prima femeia care a

reprezentat Romania in calitate de
ambasador, prima femeie distinsa
vreodata cu premiul Academiei
Franceze, prima femeie Membru de
Onoare a Academiei Romane (la
propunerea lui Mihail Sadoveanu si a lui
Pastorel Teodoreanu), prima scriitoare
din Roménia a carei piesa de teatru,
,,Cobzarul”, a fost reprezentata pe scena
Operei din Paris (asa numita Opera
Garnier, cel mai splendid sediu de teatru
din lume, culmea rafinamentului epocii
lui Napoleon al Ill-lea - n.n.), in fine,
prima scriitoare cu sange romanesc care
onoreaza, la cel mai inalt nivel, nu una ci
doua literaturi, respectiv pe cea romana
si pe cea franceza, perpetuand astfel
,,Testamentul” bunicului sau, celebrul
Ienachita Vacarescu, care ldasase cu limba
de moarte: ,,Urmasilor mei Vacaresti/
Las voua mostenire/ Cresterea limbii
romanesti/ Si-a patriei cinstire”.

Imprejurarea ca Elena Vacarescu
si-a scris majoritatea operei literare in
limba franceza este cu deosebire tragica,
dar si pilduitoare. Faptul nu a trecut
neobservat nici de marele Eminescu, cel
care, apucand sa citeascda, in 1886,
volumul de debut al Elenei Vacarescu
,,Chants d’aurore”/ ,,Cantecele zorilor”,
ar fi spus cd ,,Dacad urmasa Vacarestilor
nu stie limba roméana, ne angajam noi s-o
invatam”. In realitate, la data respectiva,
poeta si viitoarea diplomatd, urmasa
directa a ramurii de Dambovita a familiei
Vicaresti, care a dat tarii nu doar un mare
scriitor, dar o adevarata pleiada de
carturari, si care stia foarte bine limba
romand, petrecandu-si copildria si
adolescenta la Targoviste, fusese deja
exilata din Romania, la cererea expresa a
Regelui Carol I (in urma unei ,,idile” cu
viitorul Rege Ferdinand, care stricase
,,socotelile” Casei Regale), stabilindu-se
apoi in Franta, unde a si debutat liric,
primind, pentru acest prim Volum
Premiul Academiei Franceze. in acest
context, discutia privind apartenenta
scriitoarei la cultura romana, sau la cea
franceza, este superfluia. Elena
Vacarescu a debutat in limba franceza,
si-a scris majoritatea operei in limba tarii
de adoptie, dar a ramas fidela spiritului
si culturii romane. Inclusiv subiecte
multora din cartile sale sunt curat
romanesti. Ea insdsi se considera o
scriitoare romancd, de limba franceza,
fapt destul de curent in epocd, formula
adoptata si de scriitoarele din generatia
sa, Martha Bibescu si Ana de Noailles,
cu care a impartit gloria literara in anii
1920 - 40, in capitala Frantei.

Cuprmsa de elanuri patriotice, in
1918 Elena Viacarescu militeaza activ, la
Paris, pentru ideea de Unire, glasul ei
fiind foarte apreciat si influent 1n special
in cercurile literare si politice franceze.
De altfel, pentru modul cum si-a slujit
tara, ca si pentru efortul ei de incheiere a
Pacii, Elena Vacéarescu a fost recom-
pensata de Statul francez cu Legiunea de
Onoare. In 1945, guvernul de tranzitie de
la Bucuresti, instaurat dupd arestarea
lui Antonescu, i-a incredintat misiunea de
consilier cultural al Ambasadei Romaniei
de la Paris, iar in 1947, Elena Viacarescu
si-a redactat Testamentul, oferind
Statului roman mostenirea sa de familie,
respectiv Manastirea Vacaresti, din sudul
capitalei, cu conditia sa fie Inmormantata
in tard, dacd se poate chiar la Vacaresti.
Din pacate, oferta sa generoasa a fost
cdlcatd in picioare de autoritdtile
comuniste, poeta fiind reinhumata abia in

O inima romaneasca pe malurile
Senei: Elena Vacarescu

1959, dar la Bellu, iar Manastirea
Vacaresti a fost demolata in 1987, pentru
a se construi ulterior, pe locul ei, un Mall.
Tristd recunostinta pentru o mare
personalitate nu doar a Romaniei, ci chiar
a Europei democrate si pacifiste!

Unul dintre succesele literare
memorabile ale Elenei Vacarescu a fost
piesa ,,Cobzarul”, reprezentata in 1912 la
Comedia Franceza. Este vorba de o
drama liricd cu subiect pur romanesc.
De altfel, pentru acest spectacol, Elena
Vicarescu a insistat ca vestimentatia
artistilor (in fapt autentice costume
populare) sa fie executatd in Romania,
astfel incat societatea cosmopolita
francezd sa cunoasca de la sursa
frumusetea folclorului roméanesc, spiritul
de sarbatoare emanat de expunerca
costumului traditional roméanesc.
Subiectul propriu-zis al piesei, ce aduce
in scend elemente specifice literaturii
romantice de gen, tradari, gelozii, crime,
are In prim plan o familie de lautari
(,,gitanes™), eroii piesei fiind frumoasa
lana, sotul ei Pradea, si Stan, pasionatul
amant care fuge cu lana, nu nainte ca
aceastd sa-si ucida sotul, sfarsind apoi la
ocnd, 1n penitenta, alaturi de iubitul ei
mai tanar. In termeni moderni, piesa este
o melodrama, cu carlig la public.
Rescrisd, adusi la zi, ar putea fi un reusit
scenariu de serial promovat pe ,,Netflix”.
Evident, publicul francez e sedus de acest
subiect ,,exotic”, dacad nu real, cel putin
verosimil. Dincolo de actlunea _piesei,
Elena Vacarescu a tinut sd omagieze un
mare muzicant roman de origine roma,
Barbu Lautarul: ,,In Tara Romaneasca
poezia populara infloreste din belsug.
Un mare savant, Vasile Alecsandri, dar si
0 regina, Carmen Sylva (alias Reglna
Elisabeta - n.n.) ne-au facut cunoscute
poeticele inventiuni ale satenilor care
locuiesc la tdrmurile Dunarii. Mi-am
adus aminte de cantecele lor cand am
scris poemul Cobzarul”, marturisea
Elena Vicarescu, la premiera, reporte-
rului ziarului,,Le Matin”.
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Dincolo de pitoresc, de spectaculos, si
in fond de fiorul dramatic, piesa Elenei

Viacarescu vorbeste lumii, vorbeste
Frantei despre sufletul roméanesc, despre
tara sa, despre costume si despre oamenti,
ceea ce nu e putin lucru. Despre Elena
Vicidrescu contemporanii, cu deosebire
criticii francezi, spuneau ca ,,este cea mai
stralucita figura feminind a secolului”.
Pretutindeni pe unde apérea, la Academia
Franceza, la Societatea Natiunilor, unde
avea statut de ambasador permanent,
Elena Viacarescu atrdgea atentia, starnea
interes. Tot ce spunea si ce promova era
remarcabil. Putinii romani care au reusit
s-0 viziteze acasd, respectiv, in aparta-
mentul ei de pe Champs Elysées, au
observat si extraordinarul ei interes
pentru tot ce ¢ romanesc, pentru tot ce
vine din tara. In 1934, o jurnalista, Aida
Vrioni a publicat o monografie a
scriitoarei in ,,Revista scriitoarelor si
scriitorilor romani” (nr. 8-9), insotitd si
de un grupaj liric, in traducerea de
Margaretei Miller-Verghy.

Cu totul, Elena Viacarescu ramane
modelul de scriitoare femeie, asa cum a
fost el promovat in zorii feminismului
european, amestec de fortd si sensibi-
litate, putere de sugestie si tenacitate
politica. In acest sens, relatia ei cu
Nicolae Titulescu, influenta pe care a
avut-o asupra sa ca om politic, in primul
rand, aratd ca urmasa Vacarestilor a avut
in pr1rnu1 rand intuitie. Societatea
Natiunilor, care trebuia si pazeasca
pacea, s-a prabus1t sub valurile de tradare
si cinism ale generatiei interbelice. Este
inca o dovada ca marii oameni dispar, dar
ideile lor, niciodata.

Premiu pentru Ana Dobre

De curand, juriul pentru acordarea Premiilor Editurii ,,Vinea”,
alcatuit din Mihail Géldtanu (presedinte), Robert Serban, Lucian
Vasilescu, Ilona Dutd si Alexandru Ovidiu Vintild, a hotarat sa-i
acorde Anei Dobre Premiul Editurii ,,Vinea” pentru Critica literara,
respectiv pentru volumul loan Es. Pop. Captiv in universul
Infernului, aparutin 2025.

IOAN ES. POP

capti in paradisu infernul
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Critica literara

Nicoleta Milea

Manifestare a unei personalitdti de
prestigiu, esential activa, dinamica,
traversand experiente existentiale, fapte si
evenimente decisive in orizonturile
cunoasterii sau banale intdmplari cotidiene,
confruntdndu-se cu sine sau cu ceilalti, cu
timpul, cu viata, cu moartea etc. despre toate
acestea si inca altele, ne propunem sa scriem
astazi, ca despre un poem concret, singular si
nerepetabi/? manifestare a adevarului
particular al poetului Liviu loan Stoiciu.
Realitatea vietti traita intens, intr-o neobosita
cdutare, supusa propriei libertdti rebele, sub
semnul atitudinilor lirice, al infruntarii sinelui
si confruntarii cu adevarul ca tintd suprema a
fiintei sunt numai citeva trasaturi ce confera
note de originalitate creatiei lui Liviu loan
Stoiciu, concretizate in opera.

Poet, prozator, autor dramatic, eseist si
publicist, Liviu Ioan Stoiciu a fost redactor
gsef si adjunct) la revistele Uniunii

criitorilor ,,Contrapunct” si ,,Viata
Romaneascad”.

A debut editorial cu versuri: La fanion,
1980, Premiul Uniunii Scriitorilor. Ulterior a
publicat:

- Volume de versuri: Inima de raze (1982),
Cdnd memoria va reveni (1985), O Ilume
paraleld (1989), Poeme aristocrate (1991,
Premiul Uniunu Scriitorilor), Singurdtatea
colectiva (1996, Premiul Academiei
Romane), Ruinele poemului (1997), Post-
ospicii (1997), Poemul animal (2000), La
plecare (2003), pam-param-pam/ adjudu
vechi (2006), Craterul Platon (2008), Pe
pra,%/ Vale-Deal (2010), Substante interzise
(2012), Nous (2015), Efecte 2.0 (2017),
Luare aminte (2022), Opera Poetica, vol. I si
vol. 11(2016), vol. II1 (2017).

- Antologii de versuri: Cantonul 248
2005), Lantul (2012), Stricarea frumusetii
2019, in colectia Poeti Laureati ai Premiului
National de Poezie ,Mihai Eminescu”—
Opera Omnia).

- Volume de memorialisticd/ eseu/
publicistica: Jurnalul unui martor (1992),
Jurnalul stoic din anul Revolutiei, urmat de
Contrajurnal (2002), Cartea zddarniciei
(Convorbiri de sfarsit cu Al. Desliu &
L Inspiratii” de inceput) — 2008, Ajuns din
urmad (poemul-jurnal/  jurnalul-poem) —
2017, De uz strict personal (Din anul
Revolutiei — jurnal, Si dupd 17 ani, elegii ale
unui accident)—2022.

- Romane: Femeia ascunsa (1997),
Grijania (1999), Undeva la Sud-Est (2009),
Romanul-basm (2002), Vrdjmas (2014
Transfer (2017).

- Dramaturgie: Teatrul uitat (2005 —
Premiul Uniunii Scriitorilor).

De-a lungul timpului, recunoasterea
valoricd a operei lui Liviu loan Stoiciu a fost
concretizata in numeroase premii si distinctii:
Premii: Marele Premiu al Asociatiei
Scriitorilor Profesionisti din Romania
—Aspro (1997); Marele Premiu al
Congresului National de Poezie (2004);
Marele Premiu ,,Virgil Mazilescu”, pentru
intreaga opera poetica 32013); Marele Premiu
Balcanica la Festivalul Poetilor din Balcani
(2014); Marele Premiu si Trofeul Festivalului
International ,,Primavara Europeand a
Poetilor”, Chisinau (2015); Premiul National
,ludor Arghezi”, Opera Omnia (2016);
Premiul National de Poezie ,,Mihai
Eminescu”, Opera Omnia (2018); Marele
Premiu al Festivalului National de Literatura
,FestLit” Cluj-Napoca (2018); Premiul
Scriitorul Luni1 Martie (Iasi, 2018); Marele
Premiu ,,Cununa de Lauri din Tracia” (Tum-
irul de Poezie din 8 septembrie 2018, de la
Alexandroupolis, Grecia); Premiul Scriitorul
Lunii Februarie (Iasi, 2020); Marele Premiu
,.Nichita Stanescu” pentru Poezie, patronat de
Academia Romana (2023); Distins de
Presedintele Romaniei cu Ordinul Meritul
Cultural in grad de Ofiter (2010).

Din perspectiva noastrd, opera lui Liviu
Ioan Stoiciu este si va continua sa fie actuala,
atat cat starile si sentimentele vehiculate sunt
si vor continua sa fie ale omului de totdeauna.

e oriunde am incepe lectura, vom intelege
ca ne aflam in fata unei monade cu toate
ferestrele deschise spre om/ poetul
comunicandu-se pe sine in vibratii inedite.

Legat de crezul sau literar, cu ceva timp in
urmd, intr-un articol publicat in ,,Expres

>

cultural”, Liviu Ioan Stoiciu se confesa astfel:
,,Nu ma consider un ales al sortii, din contra,
imi blestem zilele ca nu pot si eu sa ma bucur
de viata din cauza suferintelor provocate de
creatia literarda (...). Ma plang adeseori, in
particular, ca scrisul m-a ingropat de viu. Pe
de alta parte, trebuie sd recunosc, ma simt
norocos, cd, daca n-as fi scris, n-as fi ceea ce
sunt (nu sunt mare scofald, dar am reusit sa
gasesc o cumpdnd a vietii, sa fiu si impacat cu
mine Tnsumi, cat de cat). Sunt convins ca pana
la sfarsitul sfarsitului voi rata tot-tot (asa e
scris in scriptele zodiet?, dar cel putin am
Incercat sda-mi salvez sufletul scriind, crezand
in functia spirituald a omului mai mult decat
in cea materiald. Poate am fost un cautator de
aur in limbajul curent (in subsolul muntelui
limbii romane, cuvintele avand putere
dumnezeiascd) — tot scriind — ca n-am gasit
Calea pe drumul parcurs pana azi, ridic din
umeri. Nu? Atat mi-a fost mie dat sa gasesc.
Am transformat scrisul intr-o meserie libera
(eu n-am alta meserie). Scrisul e problema
mea, n-are nimeni treabd, poate ¢ o pedeapsa
mostenitd, binemeritatd. Scriu spontan in
continuare. Cat voi mai putea tine in viatd
aceasta indemanare naturala, voi scrie si ma
amagesc iar si iar, ca n-am trecut prin aceasta
lume degeaba. Uneori, am impresia ca,
scriind, sunt un mijlocitor intre lumea asta
vizibila si lumea cealaltd, invizibila.. N-am
atata minte sa fiu mare si tare, dar scriind imi
pun inima pe tava”.

Liviu loan Stoiciu

Mersul lucrurilor

lr.m-:.'_w'

In Mersul [ucrurilor, volum aparut in
2025 in Colectia ,,Magister” a Editurii Limes,
coordonatd de Mircea Petean, distingem
afinitati de naturd proteica ale genului atat de
deschise interferentelor, evidentiindu-se
faptul ca poemele au radacini organice in
viata, si pleaca de la viata ca s-o amplifice, ca
s-o ridice la un potential de arti literara. ,,Are
langa el o scriere neterminata. Baiguie:/ nu
mi-e bine cu mine, incotro sa o mai iau. Am
tot incercat/ o cale sau_ alta. Nu-s de nici un
folos/ desfatarile...// Isi reia in fiecare zi
aceeasi jelanie — nu-l ajutad la nimic, dar
altceva nu stie/ ce sa faca. Lumea trece, el
rdmane parcd neschimbat.” (Ticneald).

Titlul volumului, Mersul [ucrurilor, o
sintagma nominala, mi-a adus in minte
Rondelul lucrurilor, rondelul lui Alexandru
Macedonski, dar si avatarurile poetului care
se cauta pe sine, avand, deopotriva, constiinta
perisabilitatii, dar si a eternului din fiinta sa.

Convins de apriorismul kantian al
formelor intuitiei sensibile, de subiectivismul
timpului si al spatiului, Liviu loan Stoiciu
pune Mersul lucrurilor sub un motto sugestiv
selectat din opera lui Franz Kafka, imparta-
sindu-i dilema: ,,Prima mare descoperire a
omenirii a fost timpul.” (,,Credem cé avem
timp sau ca trebuie sa luam in calcul timpul.
Dar daca nu avem timp? Sau daca timpul, asa
cum il stim noi, este irelevant?”).

Construita cu stiinta arhitecturala, in trei

Lumea trece, poetul ramane...

parti, si cu o subtild pasiune a punctarii unor
momente esentiale de viata, Liviu loan
Stoiciu este descifrat psihologic in ipostaza
poetului care, de sub un anume cinism, ii lasa
posibilitatea cititorului sa intuiascd o
sensibilitate vibrdnda la sentimentul
adevarului si al umanului firesc.

Prima parte, OMUL GOL (in sine: de ce,
cum, cand, unde, cat), combinand mai multe
modele, de tipul ,intrebarilor multiple”,
pentru a supramarca inceputul discursului
poetic, scris la persoana a I11-a, se deschide cu
poemul Deasupra vdrtejului, marca a
sfarsitului: ,,Aici,/ unde bate in retragere
moartea, cat ¢/ satula —nemernica asta care nu
ne lasd sda dormim linistiti// nici deasupra
vartejului”. Imaginea vizuald a mortii
continand o adanca reflectie, conduce la o
inlantuire subiectivd de o mare libertate
asociativa: ,,Inexpresiva, pe/ umeri cu un ciot
smuls de pe deal, care 1i aduce aminte, i/ tine
de foame... Moartea arde si lumineaza/ cand
mai apropiata, cand mai indepartata — ea
atinge fitilul/ din senin, la 0 adica.”

Pentru a descoperi si a se descoperi,
poetul parcurge inevitabilul traseu initiatic,
depdsind etape, incearcd fascinatia abso-
lutului, dar si amaraciunea esecului, relevand
0 poeticd novatoare, atdt prin continutul
ideatic si structural, cat si prin abilitatea
stilistica: ,,Intr-o lume numai a lui, in care
domind/ simplitatea si in care nimic nu se mai
dezviluie/ pand la capdt, de drept. E la mijloc
si/ un rafinament al artei naturii lui. Nu mai
suporta nici/ un ton de dezaprobare, le-a
defaimat/ pe toate cele lumesti, au ramas in
urma amintirile/ pline de fast, mangaietoare —
in/ timp, i s-au Intetit viscolul dinduntru si
desertaciunea,/ functia lor devastatoare.”
(Nici in cer, nici pe pamdnt).

Mersul absurd al lucrurilor, dihotomic,
daca ajungem la distinctia dintre actiune si
cunoastere, ca reprezentand scopuri pe care
scriitorul le are in minte, ghideaza comporta-
mentul uman si operatiunile in diverse
campuri de activitate: ,,Doar neuitatul colorit
al lucrurilor il tineau treaz. Nu/ mai are cu ce
sd-si omoare timpul? E ceva/ extravagant. Isi
acoperd fata cu palmele. Nici un gand bun./
Daci vine cineva in casd sin-are gand bun, iti/
merge riu. S-a saturat de hazul lui. Se/ afla azi
intr-un incredibil talmes-balmes. Toate/ au
legatura cu identitatea culturala, nu ti-am
spus?/ Nicio maretie. Florile dau napoi in
prezenta lui, ii frang/ inima. E in plina
degringolada.” (Un om dezndddjduit).

Tema timpului este formulata si
amplificatd prin motivul timpului bivalent,
care ordoneaza evenimentele pe doud axe
temporale, un timp subiectiv, amenintator — si
o durata subiectiva, timp iluzoriu: ,,Lucrurile/
au luat o intorsdtura neplacutd si/ nu mai
intelege ce i se intdmpla. O ia de la capat/
Lucrurile/ tremurd o data cu el. Opreste-te, se
indeamnd/ singur, inconstient, inceteaza-ti
rugaciunea, nu vezi ce/ vatidmare se
provoaca? (...)/ N-a/ sosit vremea sa se lase
absorbit de lungimile lui de unda./ Nici sa-si
ofere chip de biruinta.” (Chip de biruinta).

Intr-o compozitie polifonica prin care se
stravede traversarea unei lumi ce fiinteaza pe
niveluri multiple, natura cunoasterii este
sporitd de intrebarea care priveste finalitatea a
ceva ce vine in continuare si exprima
convingerea ca orice ,,eliberare” numai cartea
si cuvantul scris o aduce: ,,Din/ cand in cand
are vartejuri, e drept, se mai emotioneaza — si/
nu e indltator? Nu. Nu-si depaseste/ limitele, e
intors catre el, luat 1n rés, se simtea batut in/
ceafd. Mai bine se culca. .. Sta intins pe/ spate,
e o carte/ deschisa: nici pu vine, nici nu trece.
Un om/ dezndddjduit. In masura in care se
exprima in procesele/ fizice, ba il doare
stanga, dreapta, ba jos, sus,/ adaptat nevoilor
zilnice. A ramas vie amintirea puterii/ bine
intentionate a cuvantului scris, ingrijit si/
atragator, usor de citit. De ce se scutunda iar
in deceptie?/ Ar trebui sé se elibereze, sa scrie
—sé lase/ deoparte gandul bun daca nu vine si
sa caute gandul rau. Sa/ contina momentul de
prag. Sa-si ofere dovezi/ impotriva sa si sa

aseascd o cale/ rituald caracteristica de a
incheia o vraja... Sa fie el mai/ presus, restul —
nimjc.” (Un om deznaddajduit).

In acelasi ton de la inceputul volumului,
finalizeaza prima parte, sub pecetea unui
pesimism invincibil: ,,Sigur, suferinta lui nu

schimbad/ nimic din nsemnatatea lucrurilor.
Dar nici nu-i mai arde sa/ rataceasca. (...)/ De
ce, cum, cand/ si unde. Dureri crunte,
castigdnd/ o glorie desartd. Ca o scanteie in
cenusd.” (De ce, cum, cdand si unde).

Partea a doua a volumului, UN OM CA
MINE (iarasi si iarasi; chestii personale)
(alternand Persoana intdi cu persoana a doua),
sub semnul gandului ci ,,exista lucruri si mai
importante, care nu se Iimprumutd —/ supuse
aceleiasi vointe”, dezvoltd, in continuare,
teme si motive fundamentale: viatd si moarte,
sperantd si deznddejde, luminare si intune-
care, marginire si nemarginire, iubire si ura,
efemer si etern etc Intrebdri grave 1si asteapta
raspunsul: ,,Sunt pregatit pentru o schimbare
interioara?”’;,,De ce atita zbatere cotidiana?”,
in timp ce ,,Nu i-a mai ramas decdt sa se

andeascd/ la lucrurile care se pierd, la
%rumuse;ea care/ se ofileste.” (Numai
singurdtatea).

Lirismul subiectiv, ca liricd a eului
rostitor, se particularizeaza aici prin tipuri
discursive specifice: monologul liric,
monologul adresat éinvoca;ia retoricd),
autoadresat, discursul dialogic, evocator; prin
marci ale afectivitatii, adverbe deictice (de
loc si de timp), asertiuni, reflectii, judeciti de
valoare asumate. Diferit de domeniul
semiotic si de acela semantic, domeniul
poeticului 1i conferd toate elementele
realizarii unui portret inedit: ,,Eu nu sunt
ultimul, sd& vd acopar spatele, nu aveti/
incredere, eu sunt tinut cu capul la cutie, scos
din rand,/ abandonat pe campul de batalie,
exclus/ sau uitat — sunt considerat nebunul
micii noastre comunititi,/ fiindcad am
momente cdnd imi imaginez ca eu/ sunt

rimul/ de ce nu. Si ca nu conteaza. Ca-s stari
a mijloc, literare. Momente de marire pe/
care le regret, de altfel. Eu nu am voie sa fiu
decat ce vor/ ceilalti, un nimeni, agsa mi-a fost/

us deoparte, desi nu sunt de acord
intotdeauna, si intru in/ conflict urdt cu
mine... Vedeti cdt/ sunt de prapastios?
Adeviarul e ca mi-am pierdut calitatile/ cu
care m-am nascut, incetul cu incetul, si ca nu/
mai sunt decat un inchipui.” (Prdpdstios).

Cea de-a treia parte, O VIATA DE OM
(In asteptare, aici si care incotro(f (revine la
persoana a treia, asigurand simetria
referentiald) se deschide cu un poem ce
cultivd tema destinului ostil, menit sa
amplifice ,,efectul de real”: ,,De fapt, in ce
moment al vietii/ a ajuns? Conteaza? Cugeta.
Inlauntrul/ lui se auzeau zgomote”
(Napadstuit).

Poezia lui Liviu Ioan Stoiciu ne descopera
un nou domeniu de investigatie lirica. Nu

orneste de la modele, el insusi il constru-
leste, Infr-un registru ce-1 caracterizeaza pe
deplin. In ciuda apartenentei la genul liric,
poemele par secvente dintr-o ,,poveste de
viatd”. Tehnica folositd este aceea a ,,punerii
in scend”, ca piesele unui puzzle, pentru a
reface un intreg de semnificatii existentiale
dispuse 1n unitati ideatice si estetice: ,,Daca
murim, avem o compozitie mai fina. Ca
multe/ Ingaduie Dumnezeu. Dupa ce murim,/
acolo, unde-om fi, suntem botezati, educati,
indragostiti, parinti — apoi, la batranete, ne/
nastem, de fapt, nu invers. Nu-i nimic/ altceva
de declarat? Acesta e ultimul meu cuvant.”
(O slaba licarire). Este evident echilibrul pe
care poetul il realizeaza intre continuturile
unitare ca orizont si unda emotiva.

Volumul Mersul lucrurilor, intr-o sinteza
captivantd, oglindeste cuceriri ale etapelor
anterioare de creatie si deschide perspective
de o fascinantd originalitate, prin viziune si
forta de expresie, poetul Liviu loan Stoiciu —
parafrazandu-i cea de-a noua porunca din
poemul ,,Descumpanit” — fiind el insusi, fiind
ceea ce este, strabatand nemdrginirea!
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Comentanrii critice

Doina Chereches

Cu un titlu incitant gi putin manipulator — ducandu-te cu
gndul la duplicitati si triunghiuri amoroase — ne ademeneste
Gheorghe Filip in noua sa productie literara, Doud vieti (Buc.,
Ed. Tracus Arte, 2025, 221 p.), dar cu totul alta este tema
principald a cartii, desi derapajele conjugale nu lipsesc.

Dupa cateva zeci de pagini, te prinzi ce fel de subiect
trateaza cartea, unul serios si inedit. S1 dacd n-ar fi asa, tot prea
tarziu ar fi, deoarece esti deja fermecat de frumusetea si
vioiciunea limbajului, de naturaletea si ritmul alert al expunerii,
de parca toate cuvintele dau buzna in mintea scriitorului, el
nemaistiind pe care si le foloseasca mai repede, pe cele ce tin de
un idiom mai vechi, de oralitate si exprimarea populara (ex.
nabarog, bolesnita, sleauri s.a.) sau pe cele mai nou intrate in uz.

Cartea este scrisd la persoana intdi singular, vocea
auctoriala exprimindu-se prin Octavian Tavitd —cum il alinta
sotia, cei doi casatorindu-se din timpul facultatii, o varsta la care
parintii lui 1l considera necopt si nepregatit pentru viata, iar ai ei
nu sunt ngtiintati, Vanda fiind o fire voluntara, pragmatica si
independenta. Ea se indragosteste de Tavitd, barbat bine si
inteligent, dar moldu si temator (p. 29). Cunoscandu-i
potentialul si netindnd cont de faptul ca el este o fire timida,
retractila si usor nevrotica, Vanda, ca o sotie buna si devotata, isi
face barbatul sd priveascad spre indlfimi, tindndu-ivii sperantele
(p. 40). Desi prezenta langd el si cu virtuti care sd tind in frau
pornirile si nestatornicia unui barbat, chipul ei devine tot mai
evanescent si chiar se destrama, Octavian fiind agdtat de visuri

Un vis si doua vieti

numit sef de campanie electorald pentru directorul de la Apa-
Canal. La comanda, Tavita concepe un program fantasmagoric,
ge cat de bombastic pe atat de imposibil de realizat — cursul

lobozicdi, care nu este altceva decat un firicel amarat de apa,
va fi deviat pentru a strabate orasul, oferindu-le locuitorilor o
viatd ca-n povesti, cu vaporase §i casute plutitoare care si le
ofere acestora multiple posibilititi de agrement. In ciuda
absurditatilor promise, programul are priza la electorat si
directorul de la Apa-Canal ajunge primar, iar Tavita,
responsabil cu aducerea la indeplinire a promisiunilor
sforaitoare din campanie.

Taragenia acestei deveniri spectaculoase si neadevarate este
magistral descrisa, cu mult umor si cu un comic de situatie cum
poti intdlni doar la autorul cartii de eseuri Cavalerii comicei
figuri — despre lumea lui Caragiale —, nimeni altul decat insusi
Gheorghe Filip. Admiratia pentru opera marelui dramaturg I.L.
Caragiale, precum si indelungata activitate de ziarist a autorului
sunt cai de acces in culisele administratiei si puterii politice
locale, copii mai mici ale celor nationale. Tema campaniei
electorale si a parodiei politice este una recurenta in cartile lui
Gheorghe Filip — o intalnim si in Directorul de imagine, Urgiile
de la é’limboca, Vreme de rdazboi, in op-ul de fata atingand o
adevdratd miiestrie narativa. Si in prezent, sarada politicd este
la noi o tema de actualitate, in care tot romanul impartial se
intreaba buimdcit si turmentat: Eu cu cine (si mai) votez?, deci
n-are cum sa nu fie sursa de inspiratie pentru scriitori.

Octavian Honcescu este numele

cade o parapantd (p.41). Visul sdu este
sd scrie si nu orice si oricum, ci o carte
care sd fie universal-valabild (p. 55).
Aceste cdteva cuvinte sintetizeaza
aspiratia oricarui scriitor, chiar daca
munca titanica depusa pentru a o
indeplini este cat pentru doua vieti.
Octavian este constient de inzestrarea
pe care o are in acest sens: Pe cdt de
mototol sunt in viata de zi de zi, pe atdt
de vioi mda misc in vis, cd gdevdrata
mea viatd e acolo gp 45). In acelasi
timp 1si da seama si de riscurile pe care
si le asuma: Visul care straluceste mult
prea departe de puterile tale poate
ucide (p. 73). Cu toate acestea, merge
inainte, scrie, trimite, asteaptd, dar
editurile si revistele cdrora li se
adreseaza raspund doar prin tacere sau
evitandu-1 elegant — planul editorial
este deja facut pentru urmatorii ani, nu
mai avem spatiu in revista, poate peste
cateva numere —pentru ca debutul sa nu
mai aiba loc, iar de consacrarea sa ca
scriitor, nici vorba! Timpul trece si nu
se realizeazd nici visul sdu si nici
visurile comune ale celor doi, astfel ca
locuinta la care aspiraserd vreme
indelungata ramane sub forma unor
schite asternute pe hartia ingalbenita a
mai multor caiete. Bilantul este dezastruos si inca de la pagina
28, Tavita ni se marturiseste in acest fel: ... trecusem de cincizeci
de ani si nu realizasem nimic. Nimicuta! Ma simteam vinovat...
O compatimeam pe Vanda ca ramdsese atdta vreme langd yn
barbat care nu stia altceva decdt sd viseze cai verzi pe pereti. In
continuare, despre viata celor doi nu ni se mai spune mare lucru,
dar prezenta Vandei este simtitd (si cdutatd!) pana la finalul
cartii, ca un important factor de echilibru si stabilitate al
cuplului, Octavian numind-o singura iubire adevarati a vietii
sale. (Celelalte figuri feminine prezente in carte sunt doar
umbre ingeldtoare, copii nereusite, un fel de fotografii miscate
ale acestei unice iubiri.). De fapt, nici nu mai era nevoie,
intrandu-se deja in tema principala a cartii si anume lupta
disperata a indJividului cu sine insusi pentru a-si gasi rostul si
sensul in viatd, ceva care sa-1 defineasca pentru totdeauna.

Caun bun arhitect si fauritor de carti, prozatorul rezerva cea
mai mare Intindere a lucrdrii pentru a ilustra aceasta teribila
inclestare de forte dintre eu — Eul Launtric, pe de o parte, si Eu—
ceilalti, pe de alta parte.

Tavita nu-si abandoneaza cu niciun chip visul sau maret,
chiar daca acest lucru il ruineaza in plan material si-i pustieste
sufletul. Ajunge un pribeag care se aciueaza in Silcioara de pe
malul Slobozicéi. &ici recunoastem peisajul teleormanean,
Alexandria si rdul Vedea, unde scriltoruf, desi nascut in
Prahova, localitatea Dumbrava, ajunge s fie traitor pentru cea
mai mare parte a vietii sale). In Salcioara, locuieste in chirie la
familia Toma si Cecilia Chiru. Trebuie spus cd aceastd familie
reprezintd proiectia de peste timp a propriului sau trai alaturi de
Vanda.

Cu visul de scriitor celebru amanat, dar nu si spulberat,
Tavita isi cauta cu disperare un loc de munca si astfel ajunge

aznic de noapte la Apd-Canal. Imaginatia prolificd si
ribundd nu-1 pardseste nici in aceastd pozitie ingrata pentru un
intelectual, in lumea sa ideatica si onirica, el simtindu-se ca un
paznic de stele si nicidecum ca un simplu pazitor al unei gherete
de scanduri. Studiaza cerul In cdutarea stelei sale, pe fata careia
musai sd-i fie inscrise destinul si calea de urmat. De aici incepe
un punct de cotiturd, un adevarat reviriment in plan psihic,
solicitand cu insistentd sansa de-a o lua de la capat, ca si cum si-
ar trai cea de-a doua viatd! Eu-1 Launtric al lui Tavita — atat de
mult neglijat si lasat in marginea preocuparilor sale — incepe sa
rinda contur si preia comanda unei vieti aflate in deriva. Totusi,
ragil si temator, cu glas scazut si inconsecvent, acesta este,
conjunctural, repede adus la ticere. Paznicul de noapte este

Gheorghe Filip

DOUA VIETI

intreg al personajului — aflam acest
lucru abia la pagina 112, pana atunci el
fiind Tavita, alintatul si ocrotitul sotiei,
pentru ca apoi, prins in mrejele
politicii, sa ajunga un fel de tava, tipsie,
de pe care se infrupta toti aburcatii la
putere, folosindu-se de el atat cat au
nevoie de inteligenta sa, pentru ca apoi
sd-1 indeparteze ca pe ultimul om.
Aceasta rasturnare de situatie ii da lui
Tavi-tava posibilitatea de a continua
lupta cu sine — trudnicd, anevoioasa,
plind de convulsii si poticneli, cu
vartejuri si bucle de timp, care il fac sa
batd pasul pe loc, astfel incat telul de-a
ajunge scriitor pare abandonat intr-o
teribila uitare. Insd, pe fondul acestei
agonii a cautarilor si dorintelor sale,
apar si aprige rabufniri, adevarate
sfortari herculeene, cand indignarea,
revolta si Inversunarea is1 spun
cuvantul, urnindu-I din loc. Sisif reia
urcusul. ..

Scrierea nu este liniara, neasteptata
interferenta de planuri permitandu-i
rozatorului sd se miste cu lejeritate
inainte si inapoi, astfel ca lucrurile sunt
abordate dinspre ambele capete al
vietii. Aceastd pendulare continua intre
real-imaginar-ipotetic 1i da cititorului impresia ca inainte de-a fi
scrisa —foarte frumos! — cartea a fost traita din plin, cu detasarea
si neutralitatea scriitorului inndscut, care asistad la spectacolul
[umii fiind privitor ca la teatru... Analiza psihicului uman este
meritorie, facuta cu meticulozitate, surprinzand zbuciumul
sufletului pentru a-si valorifica potentialul.

Inchid cartea si raman dusa pe ganduri. M-a bucurat lectura,
au fost lucruri care m-au facut sa rad cu poftd, dar si altele la care
trebuie sd@ mai meditez, scrise mai ales in partea de final a cartii.
Autorul, prin gura purtitorului sau de cuvant — Octavian
Honcescu—ne aminteste ca trebuie sa ne pregatim pentru marea
plecare... dar asta nu se poate fdrd a te deretica pe dinduntru
Sp. 216), actiune ce ramane in seama Eu-lui Launtric —reflexie a

ivinitatii, prin constiinta datd omului. Prin acest efort, asumat
si sustinut, omul isi va atinge statura ideald, lucru magistral
sugerat si de coperta cartii. In acest punct, Gheorghe Filip ne
aminteste de Lucian Blaga pledﬁng pentru ca sa fie oprit
ceasornicul cu care ne mdsuram destrdmarea.

Cunoscutei avertizari Memento mori!, precum si
constientizdrii cd pentru fiecare dintre noi urmeaza Marea
trecere, solutia pe care o propune autorul prin personajul pe
care-1 creeaza este: Inapoi la carte! Adica la studiu, cultura,
civilizatie, bun-simt, masura, decenta si omenie! Sau, atat timp
cat o mai avem in administrare, inapoi la viata ce ni s-a dat,
fiecare valorificand-o prin inmultirea talantului primit in dar.
Octavian Honcescu —si prin el Gheorghe Filip — constientizeaza
ce inseamna propria efemeritate raportata la perenitatea actului
de creatie, care meritd facut chiar si cu pretul unei munci
sisifice. Timpul scurgadndu-se unidirectional, nu ne vom scélda
niciodata in apa aceluiasi rau, panta rhei — cum spun anticii —, la
fel cum nu vom afla niciodata daca deciziile pe care le-am luat
in momentele importante ale vietii au fost sau nu cele mai

otrivite, la fel de importante ca vointa noastra fiind si
imprejurdrile in care am actionat, irepetabile si ele... Acest
adevar ni-1 spune autorul destul de voaIgt, printre randuri, la fel
ca Milan Kundera, poate ca o simpla coincidenta de gandire sau
— de ce nu? — ca un reflex de lectura din frumoasele carti ale
scriitorului ceh, Insuportabila usurdtate a fiintei, Cartea
rasului si a uitarii s.a.

Prin Doud vieti — carte scrisa parca pe tiparul memorabilei
ziceri a lui Confucius: Avem doud vieti, iar a doua incepe cdnd
ne ddm seama cd avem doar una —, Gheorghe Filip si-a spus si
ne-a spus multe, facand incd o data dovada vocatiei sale de
prozator talentat.

Caligraf

Strada noastra

Locuiesc pe o stradd cu nume de manastire. Poate ca
odata, demult, cand nu era niciunul dintre noi nascut, la cele
opt adrese de pe ea exista cate o chilie. Cu timpul, chiliile au
crescut, vrand parca sa tind pasul cu chiriile, transformandu-
sein casele de acum.

Biserica din curtea spitalului de batrani, aflat in capatul
strazii, nu e de pe vremea aceea. E noud. Cum noua este si
moartea pe care clopotul din fata bisericii o anunta la cateva
zile odata. Bate ca de sarbatoare, nu in dunga.

Cei decedati sunt scosi pe poarta spitalului cu dricul. Pe
strada noastra moartea este o sarbatoare. Indeosebi pentru cei
internati in spital, care se bucurd, spunand: Ce bine cd nu sunt
eu! Nu de data aceasta! R

Dincolo de spital e un cimitir evreiesc. li cunosc pe cativa
dintre mortii din cimitir, dar nu vrea niciunul dintre ei sa stea
de vorba cu mine. Poate unde cimitirul nu este de pe strada
noastra. Nici n-ar avea cum. E de zeci de ori mai mare decat
ea. Unde sd incapa?

Strada noastra cu nume de manastire crestina ar incapea
cuusurintd in cimitir. N-ar fi insa primita, daca i-ar da o astfel
de nazbatie prin minte. Bine céd nu-i da. Cei care locuim in
cele opt foste chilii suntem inca vii. Cu toate acestea, pe
strada noastra nu prea ai cu cine sd vorbesti.

In capatul celalalt, in diagonala cu spitalul, e o macelarie.
Vezi in fiecare primavara aici un cap de miel uitdndu-se din
vitrind dupa tine. Poate, poate te opresti o clipd din mers ca sa
stati nitel de vorba. Despre frumusetea primaverii. Despre
inflorire. Despre floarea de sange care este el. Se simte, in
orice caz, foarte singur. Asa cum, de altfel, ma simt si eu, care
am totusi capul pe umeri. Nici pomeneala insa ca mielul sa
ma invidieze pentru asta.

Ce frumoasi e primavara pe strada noastra, zice, in timp
ce-i cad cateva picaturi de lacrimi din ochi.

Noi doi suntem singurii de pe toatd strada pe care
frumusetea primaverii 1i face sa planga. D-asta ne si
intelegem atat de bine.

La numarul patru locuieste tanti Lizica. Plange si ea
uneori, dar din cauza pensiei, care e mica, mult mai mica
decate strada noastra cu nume de manastire.

Lui tanti Lizica i place laptele. Nu-i ajung insd banii sa
cumpere cat ar trebui. [i cumpar eu cam trei-patru litri pe
saptamana. li strecor in curte printre zabrelele portii. Nui-am
spus niciodatd ca sunt de la mine. Ea stie, dar nu mi-a spus
niciodatd asta.

Frumusetea primdverii de pe strada noastra are dinti de
lapte. E o bucurie fard seaman atunci cand i se nazare sa te
muste. .

La numarul trei miroase a fericire statuta. In casa de aici
locuiesc, daca nu cumva sunt internati, doi oameni foarte in
varsta. Tin portile zavorate. Ca sa nu iasd mirosul fericirii din
curte. .

La numarul doi e o familie tanara. Isi tot schimba
masinile. Nu stiu de ce nu si-or fi schimband si strada. Nu se
potrivesc deloc cu sfintenia ei.

Iar bate clopotul. Iar iese dricul pe portile spitalului. Iar e
sarbatoare printre pacientii din saloane. lar e priméavara.

In urma cu sapte-opt ani, am plantat un mesteacan in fata
casei mele. E singurul copac de pe strada. D-asta se si uita la
casele din jur de sus. Nici macar nu infloreste Daca ar inflori,
i-ag ierta ingdmfarea. Cu toate acestea md topesc dupa
frumusetea primaverii de pe strada noastra.

La numarul sapte opreste dricul. Alful decét cel al
spitalului. De aceea si bate un alt clopot. In dungd. Cel al
bisericii de peste drum de Muzeul Taranului Roman. Cateva
strazimai la vale.

Locuia o fata batrana in casa de la numarul sapte. N-a mai
vrut! Ce? as putea fiintrebat.

N-a mai vrut sd. Si si-a pus streangul de gat. N-o plange
nimeni. In afara de capul de miel din vitrina macelariei, si de
mine, care stau la numarul sase. Locuiesc intr-o casa cu etaj.
Abia, abia o conving si se faca chilie la loc. Si sa intre, cu
plansul meu induntrul ei, iIn pamant, de unde a si venit.

Ce frumoasi e primavara pe strada noastra!

Nu m:as muta nicdieri de aici. Poate doar in cimitirul
evreiesc. Insd cimitirul este de pe altd strada. Si eu nu sunt
evreu. Ca sa nu mai vorbesc de faptul ca n-am murit inca. lar
peste asta nu se poate trece nicicum!

Stefan Mitroi
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Poeti teleormaneni de ieri si de azi

Dintre ideile cu care am fi putut marca implinirea a 585 de ani de la prima
atestare documentara a judetului Teleorman, realizarea unei antologii selective a
poetilor teleormdneni de ieri si de azi ni s-a parut relevanta pentru evolutia
sensibilitatii poetice in acest areal, in decurs de 165 de ani, respectiv de la aparitia
plachetei lui Alexandru Deparateanu, Doruri si amoruri, in 1861, pana la
volumul publicat de Gabriela Gheorghisor, Vaduva pldteste dublu,in 2024. Intre
aceste repere, am selectat, potrivit spatiului pe care l-am putut aloca in numarul
de fata al revistei,,Caligrat”, 34 de poeti, pe care i-am grupat dupa perioada cand
au evoluat si dupa spatiul prezentei lor publicistice, in cele patru parti (I. Voci

poetice relevante de ieri; I1. Alte voci poetice de ieri; III. Voci poetice de acasa;
IV. Voci poetice de aiurea), instituind de fiecare data o cronologie, dupa anul
nasterii, considerand ca cititorul este in masura sa perceapa si sd accepte acest
aranjament, care poate sa releve cel mai bine ideea in baza careia am realizat
aceasta antologie (sunt insa si alte voci de avut in vedere pentru prezentul poetic
al Teleormanului). Selectia este una subiectiva, dar reprezinta in esenta evolutia
poeziei teleormdnene, acasa si aiurea, dupd cum poetii ingisi s-au manifestat.
Poeticitatea acestui spatiu spiritual a fost evidenta 1n toate etapele ei si asa va
ramane pe mai departe!
Stan V. Cristea

L Voci poetice relevante de ieri

e Alexandru Deparateanu

‘ (1834, Rosiorii de Vede - 1865)

Lira lui Orfeu

Orfeu!

Tu dintre zei cel mai demn
De zeu,

D-aur era, sau de lemn,
Sau de os,

Lira-ti ce-n orc imblanzea
Minos,

Lira-ti ce pietre-mbia
Pe jos?

Unii sustin c-ar fi fost
De lemn,

Altii sumet le riposta
Si-nsemn:

Lira d-ivoriu la poet!
Iar eu,

O, cel din zei mai siret,
Orfeu!

Féra-a ma nicicum sfii
Sa scriu:

Prof immortales dii!
Sustiu

Ca d-aur Lira-ti era,
D-il bun,

Totul miscand, cand facea:
,Sun! Sun!”

Dimitrie Teleor
(1858, Cernetu-Marzanesti - 1920)

Sonet patriarhal (XVIII)

Artistul, dupa multa reverie,
Privind Acropolea ce-si profileaza
In umbra serii friza-i cenusie
Si multele-i coloane ce vegheaza,

Cu sufletu-ncecat in poezie,
Incepe mintea lui de ajureaza,

O Venera cum n-a mai fost creaza,
Si Lais ca model are sa fie.

Ah! Lais, te dezbraca si-mi arata
Faptura ta de Venus adorata,
Si parul tau de aur iti refira.

Ca trestia stai dreapta si priveste,
Artistul care face de traieste
Ideea fara forma, cant de lira...

¥l Oreste (Georgescu)
4 (1891, Zimnicea - 1918)

Romanta valsului

In noaptea-aceea,

Tot salonul era de globuri luminat,

lar tu,

Pe clapele de fildes, cantai un vals fermecator —

Si-atat de trist plutea-n odaie parfumul primului
amor,

Ca-n clipa-aceea fericita paream eu insumi inspirat!

Vedeam

Venind pe raze de-aur spre mine albele Iubiri,

Pe care-odinioard, in cantec de privighetori,
Si-asupra carora-nflorirea usor petalele-si cernea
In cantul lirelor ficute

Din lauri verzi

Si trandafiri.

Apoi,

In juru-mi inflorira intinderi albe de gradini,

Cu-alei

Pe care-odinioard, in cantec de privighetori,

Si singuri cu melancolia —

Poetii — marii visatori —

Treceau, cu fruntea luminoasa, ca albul florilor de
crini.

Si parca ceruri mari nainte-mi méarirea-n urma gi-au
deschis,

Si-acolo sunete suave vazduhul limpede-1 umpleau,

Si-n hore tot mai rapitoare si tot mai repezi

Se-nvarteau,

In cete albe —

Serafimii si ingerii din Paradis.

lar cand —

Orbit de stralucirea acelui dant ametitor,

Din reveria mea de-o clipa uimit apoi m-am
desteptat,

Tu-n mijlocul odaii albe,

Cantali, pe clapele de fildes, acelasi vals fermecétor.

George A. Petre
(1900, Magureni-Maldaeni - 1958)

Cantaretul irosirii

Sunt cantaretul irosirii

Si-al florilor fara parfum.
Cant pururi pe sub ferestre
Si-mi cade melodia-n drum.

Cand serenada mea se-nalta,
Nu iese nimeni in balcon.
Nu tremura dupa perdele
Nici o lumina, nici un zvon.

Trec pustnic pe carari de noapte
Cu visul atipit la piept.

Fiindca nimeni nu m-asteapta,
Eu n-am pe cine sa astept.

Si totusi in adanc de Fire
Tresar de propriul meu ecou,
La fiecare tresarire

Crezand ceva frumos si nou.

Sunt cantéretul irosirii

Si-al florilor fara parfum.

Cand bate cantul meu la geamuri,
{i moare melodia-n drum.

Zaharia Stancu
(1902, Salcia - 1974)

Elegie

N-am sa mai umblu pe strazi, prin parcuri,
Pe nicaieri n-am sa mai umblu.

Fagurii vietii mele cu miere,

Numai cu miere am vrut sa-i umplu.

La nici o fereastra, la nici o usa
Cu degetul n-am sa mai bat.

Cat am fost tanar, poate prea multe
Buze fierbinti am sarutat.

Poate prea dragi mi-au fost oamenii.
Poate prea usor inima le-am dat-o.
Poate n-am avut stea, poate n-am avut
Si singur cu pumnul mi-am sfaramat-o.

Vara a trecut, toamna a trecut,
Acum totul e de zapada,
Padurile, casele, sesul cu maguri
Si seara care-ncepe sa cada.

Plopii care suierd in vantu-nghetat.
Fiecare tremura-ntr-un picior.
Altadata mi-a fost dor de tine,
Acum de nimeni nu mai mi-e dor.

N-am sd mai umblu prin parcuri, pe strazi,
Pe nicaieri n-am sa mai umblu.

Fagurii vietii mele cu miere

N-am izbutit pan-la capat sa-i umplu.

Miron Radu Paraschivescu
(1911, Zimnicea - 1971)

Prefata

Nu va bizuiti pe mine!
Eu nu sunt decat ecoul si (uneori) prevestirea
faptelor voastre.

Deci,
nu va bizuiti pe mine,
ci pe faptele voastre!

Nu va bizuiti pe mine,

eu nu fac decat versuri din cuvinte;

cuvintele nu sunt mai mult ale mele decat ale
voastre,

ci vin singure.

Uneori, e drept, caut rimele,
le mai fortez chiar,

dar, si daca nu le-as cauta,
ele ar veni singure.

Deci,

nu va bizuiti pe mine,

ci pe ceea ce sunteti, ce faceti.
Vorbele mele vor spune,
singure, aceasta minune.




| Dimitrie Stelaru
(1917, Segarcea Vale - 1971)

inger vagabond

Noi, Dimitrie Stelaru, n-am cunoscut niciodata
Fericirea

Noi n-am avut alt soare decat Umilinta;

Dar pana cand, inger vagabond, pana cand

Trupul acesta gol si flamand?

Ne-am rasturnat oasele pe lespezile bisericilor,
Prin paduri, la marginea oraselor —

Nimeni nu ne-a primit niciodata,

Nimeni, nimeni...

Cu fiecare indaratnicie murim

Si rana mainilor cauta painea aruncata.

Marii judecatori ne-au inchis

Staruind in ceata legilor lor;

Pe fruntile noastre galbene au scris:
,»Vagabonzi, hoti, nebuni. Lepadatii noroadelor.
Casa lor e temnita. Puneti lacéte bune fiarelor.”

Odata — poate cu infriguratele zori vom sangera
Si spanzuratorile ne vor ridica la cer.

Dar lasa, Dimitrie Stelaru, mai lasa!

Intr-0 zi vom avea si noi sarbatoare —

Vom avea paine, paine

Si-un kilogram de izma pe masa.

11. Alte voci poetice de ieri

{ ' Florian Creteanu
(

¥ S'“ 1908, Turnu Migurele - 1972)

Luceafarul de ziua

Nufar pe apele cerului,
Luceafdrul inflorise spre ziud.
La prora ratacitd-a naierului,
Ancora-n curand va trezi-o.

Soseste din noaptea albastra,
Slobozit din furtuni i soroc,
Prin basm, zburatoare maiastra
Cu aripi de aer si foc.

Pornit din amurg cétre zori,

Cu popas in rascruce de noapte,
il leganau melodii de viori

Pe lanurile cerului coapte.

In macii ochiului stins,
Flacara-nlauntru e vie —
Taciune de vant neatins
Pe-o mare de suflet pustie.

Asa luneca pe sub vreme,
Floare de ape adanci

Cu parfum amar de blesteme
Si petale lipite de stanci.

Acum mi-e semn pentru prora,
Spre nevazutul si tainicul far,
Lumina surpata din ora

Si pusa-ntre ape hotar.

Constantin Salcia
(1910, Salcia - 1994)

Extaz

Ce tanara e mana ce mi-ntinzi
Si cat de calda se strecoara-n gand,
Cand pasii tai pe valuri de oglinzi,
Alunecd spre mine tremurand.

Privirea grea si astdzi ma-nfioard,
Ca-ntr-un sicriu frumosul brad s-a-nchis,
Alunecd doar plansul pe vioara,

Sub gene de matase si de vis.
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Ce lung e parul ravasit pe timple

Si cat de bland il lasi sa te-nfasoare,
Cand strazile de rasul tau se umple,
Ca amintirile de-atata soare.

Ti-adun din umbra pasii si ti-i cern
In urnele privirii mele reci,
Poemele si anii ti-i astern,

In drumurile unde stiu ci treci.

Si te-nsotesc sfios, infrigurat

Si nu-ndrdznesc povara sa-ti ating,
Cu gandul si cu sufletul curat,
Facliile tristetii iar le sting.

Alexandru Popescu Tair
(1912, Rosiorii de Vede - 1991)

Rusii de Vede

Pe mal frumos de apa cu padure

aveai atunci si nume si temei.

Erau prin lunci cu soare pruncii mei,
cand lotrii navalird sa mi-i fure.
Cresteau pe zare pumnii stransi ai mei
si-n ochi luceau lungi muchii de secure.
Cine putea atat canun sa-ndure,

cand lotrii-mi duceau soarele cu el?

Picior de plai erai, dar cata ceata
crestea din iarba umeda si-nalta!
Ne adunam sub ramuri laolalta

la tarm cu flori nuntit in dimineata.
Rusii de Vede numele-ti era,
dar calea inca mastera si grea.

Paul Amet
(1927, Vitanesti - 2008)

Confesie

Am inotat prin timpul desuet,

Unele zile-au fost chiar maslinii,
Greselile mi-au stat pe suflet vii,
Sinu mai vreau de-acum sa le repet,

Am infruntat furtuni de erezii,
Lovindu-ma cu fruntea de regret,
Ar trebui sa fiu un fals estet,

Sa cred in steaua altei poezii,

Am mers pe drum cu un destin de mana
Sin-am cules ce mi-a iesit in cale,
De-aceea glosa mea se tot amana,

Eu ma hranesc cu frunze paternale
Si ma declin ca norii pe furtuna,
Urc sau cobor, dar fug de osanale...

Anghel Gadea
(1935, Saceni - 2017)

intre etaje

Incerc sa-mi smulg bezna de pe ochi

Dar nu pot decét coborand

Tot in iadul din care vreau sa fug...

Caite etaje voi urca parasit de lumina?

Si cate trepte strangdnd nadusit balustrada?
Péna jos ea tot ma va insoti.

Spaima ghemuita in mine...

Daca nu ma voi grabi, chiar rostogolindu-ma,
Esarfa aceea de soare spre care tanjesc

Va deveni ghilotina...

Fugi, imi strigd o voce, poate un inger,

Nu mai numara treptele pe care le-ai ars

Si nici anii din tine, scrumiti,

Care s-au pierdut in déara avioanelor

Albe, albe, ca niste pesti

Pe care n-ai sd-i prinzi niciodata. ..

Caligraf

1 Lucian Teodosiu
d (1942, Turnu Magurele - 2026)

»guarda e passa”

se varsd zorii ca laptele pe foc

albind si Inrosind catranul noptii
ci stau nehotarit in cadrul portii;
sa ies din joc? sd intru iar in joc?

din poarta cu-ndoieli carteziene

o mind-a sters cuvintele-ncrustate
in mine, tainic, miezul fiintei bate,
efemerida-n ceas de Sinziene

sa plec? de ce-as mai sta-ntre ginduri
ca sulitele trestiilor pe prunduri,
cind adevarul nu e roditor?

sa stau? de ce-as pleca prin lume?
va las, prieteni, tot ce am, un nume
cuvintul tara din cuvintul dor

Dumitru Vasile Delceanu
(1944, Tudor Vladimirescu, Salcia - 2021)

Frig

Ma-ntorc stingher la casa batraneasca
Pazita de-un salcam cazut pe-o rana
Si trist ca n-are ce sd mai pazeasca.

E cerul orb si vremea e batrana.

Am cumpdrat din targ un lacat greu
Sa-1 pun inlacrimat cercel la poarta
Si cheia sd i-o-ntind lui Dumnezeu.
E cerul mut si vremea este moarta.

Voi zabovi in ulita pustie

Atata cat sa mai respir o data
Mireasma painii din copildrie.

E cerul stins si vremea-ncenusata.

Si vested, dus de ména ca un prunc,
M-o0 duce drumul, duce-m-ar in luna,
In cornul ei cu pieptul si m-arunc.

In cer e frig si vremea e nebund.

Nicolae Lupu
(1947, Velesti-Murgasi, Dolj - 1999)

Epos

Cata iubire si cata asteptare

M-au ravasit si s-au varsat in mine?
Atata ziud si atata noapte

M-au impartit si s-au facut regine.

Sarpe eram langa cer si-alduta,
Numai soare strangeam din livezi.
Nu aveam somn, nici odihna 1nalta,
Sangele mi-1 pasteau dalbii iezi.

Cat sa mai fie, cat sd mai merg

Pana la capatul zile, pana la capatul diminetii?
Nimb de lumina gi nimb de-ntuneric

Fulgera, ca o harpa, pe oasele cetii.

Viata-i regina si iubirea-i regina,

Cum sa m-ating de vesmintele lor?

Pe drum de-argint, sub merii grei de floare,
Beau cer din limpedele lor izvor.




Caligraf

Rodian Dragoi
(1951, Segarcea Vale - 2018)

Scrisoare catre Dimitrie Stelaru

De mii de ani nu ti-am mai scris Dumitre
cenusa dintre noi a dat in floare

iti scriu acum si stiu c-o0 sd ma ierti

sunt strabdtut de-o rana célatoare

de cand te-ai dus m-am innoptat si-aud
cum te cauta planetele pe care ai trait
acum e primdvara vin mugurii pe jos
spre satele pe care le-ai iubit

sdlbatec ninge-n casa in care te astept
s-a-ntunecat si vinul strigandu-te duios
mi-e asa de frig de parca tot ag sta
langa un foc cu flacarile-n jos

si umbra mea e leoarcd de sudoare

spre palida ta casa alerg pe-un drum beteag
ag vrea sa deschid usa dar nu mai pot sa intru
o namila de greier s-a agezat in prag

I11. Voci poetice de acasd

Florea Burtan
\ (1948, Crangu)

Dezbraca-ti frumusetea

Dezbraca-ti frumusetea, iubito! E seara,
Mangéierile asteapta, cuminti,

Peste cétun ninge, dinspre odinioara,
Amintirile imbatranesc in parinti.

Vorbele au devenit de prisos,

Gurii mele 1i e sete, napraznic, de tine,
Ca sa ajung, am mers, toatd viata, pe jos,
Strabatand involburate coline.

Ti-am adus, iatd, conduri si cercei
Si rochia promisd, de mireasa
Siun crin, din care sa bei

Cand nunta te va scoate din casa!

Dezbraca-ti frumusetea, iubito! E seara,
Singuratatea s-a pregatit de parada,
Peste cdtun ninge, dinspre odinioara,
Ochii tai invatd, din nou, sd ma vada.

Cornel Basarabescu
(1948, Ulmeni-Bogdana)

Viata uitata pe umeras

Réul isi duce povara pana la capat
Greutatea apei tu o admiri de pe mal

Simti cum prin tine curg sensuri inspumate
Si cum se varsda amurgul in tine triumfal.

Vezi cum prietenii pleaca din tine unul cate unul
La orice colt al noptii, stelele seaca in oras

Vrei sa te dezbraci de singuratate

Si viata sa ti-o pui frumos pe umeras

Macar pana te trezesti din vis

Apoi sa pleci prin tine mai departe

Raul de litere-nspumate sa-ti dreseze visul

Péand ce amurgul se-aprinde ca un semn de carte.

&
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Domnita Neaga
(1950, Urluiu-Bogdana)

Suav de Luna Noua

Ne-am intalnit pe cale, prea tarziu,
Nu era zi, dar nu era nici noapte;
Doar un crepuscul rascolea timid,
In drumul nostru, frunzele uscate.

De ce trecut-a vremea prea grabit,
Cand Universul tot e Vesnicie?

O parte-am fi putut din el sa fim,
Arzand constant, o singura faclie...

De unde nebunia de-a trai,

Intr-un amurg, scanteia tineretii?
Ce taina poarta sufletul, ce rani,
De salta peste trupul meu nametii?

Si trebuie sé-i duc, ca altfel cum
Pamantul meu s-ar face Rai si Roud?...

Prea multe intrebari si prea mult fum,
Ca nu mai vad suav de Luna Noua...!

Stefan Vida Marinescu
(1951, Uiesti, Giurgiu)

in carapace

cu un simplu gest era anulat timpul
retragerii in carapace

din ména inmanusata sfidand ruga
cu ,,nu mai da din mana” (in mana!)
soimul pusca momeala sponsorii rosii
si sceptrul aidoma lipseau dar nu

va pierdeti firea caci Urasima Taro
abia asteapta sa puna pe recalcitranti
in fiare violand acordul cu un suras
implementat solidar

timpul e condamnat

in contumacie gasit insolvabil cand
linistea noastra e la mare pret ca si a
mieilor

cand un spot publicitar ne va inviora
sistematic singurul disident ca ginere
al mumei Pamantului

marele spirit Manitu

ce-si dddu drumul pe tobogan spre
ultima pradd din secolul vitezei cand
scutecele se vor preschimba in armura

Nicoleta Milea
& (1952, Piatra)

Si sfintii ies din icoane...

Cum incepe

sd se lumineze

de ziua

si sfintii ies din icoane
cautandu-si de lucru...
unu-mi culege iarba
crescutd in podul palmei
altul asaza cartile

in biblioteca
randuindu-le

dupa chipul

i asemanarea

lumii

altul

adapa un Pegas

cu iubire tocmai din
Fantana Glanum

mi-e de mirare

cand spre seara

unul vrea

sd repete cu mine
dansul ploii

Liviu Nanu
(1958, Creata, Ilfov)

zombi

sub teastd am o minte incilcita
pozez in diavol In martir si inger
si fiecare-n partea lui ma trage
de-o mineca

de-un guler

de-o idee

dar noptile recit in somn poeme
sub luna alba ca un os de capra
imi ies din gura vorbe préfuite
precum zapada veche

si murdara

dar nu temeti. intr-o altd viata
voi invia din protosentimente
ca floarea visului decorativa
fara pistil

aroma

si seminte

Cristian Dica
(1958, Turnu Magurele)

Stea ratacita intr-o stea

Iubita mea ai buze de izvoare

Si-n marmori te ineci cand bate luna,

Da buzna-n mine recea lor valtoare,
Boltile cresc tot una cate una

Tu rand pe rand le-ademenesti, le-apropii,
Te strng peretii somnului cu jind.

Pe care ceruri sa-mi astdmpar ochii?
Inima ta le sparge rand pe rand.

Forfota-abia si prag si intrupare,
De nimeni stiutd cazi in mine,

vvvvv

Lumina 1n izvorul de lumine.

Florina Carvaci
1 (1968, Rosiorii de Vede)

Locuri in care se intampla

Inchisa intr-o asteptare,

cu toatad frumusetea zidurilor,

cu toate provocdrile,

cu toate florile de mucegai deasupra,
dedesubt,

fara nicio iesire de urgenta,

fara nicio posibilitate

de a contacta careul de asi.

Doar cu un somn care nu este al meu.
Somnul in care rochia albastra flutura,
nefinisata,

in bataia vantului de vest...

Nicio organizatie nu isi permite pierderile,
nici un sistem de functionare

nu accepta compromisuri. ..

in vidul acesta

se traieste doar 1n doi.
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IV. Voci poetice de aiurea

Marin Codreanu
(1937, Cucuieti-Scrioastea)

Marturisire

de cand am dobandit frica de scris
ma declar un om liber
un om liber dar nefericit.

de acum voi avea grija sa ma gandesc
la tot ce-mi trece prin cap.

voi avea in sfargit libertatea

de a nu ma gandi la Nimic.

asa cd voi avea grija de viata mea.

voi avea grija de viata poemelor mele de-o viata:

zi de zi le voi numéra poem cu poem

seara de sear le voi scutura de vremuri politice.
le voi bate cu zale de plumb

pana la ultima consecinta:

jupuirea de piele.

pentru cand nu voi mai fi
le voi inchide Intr-un cantec de mierla.

Stelian Oancea
(1938, Blejesti)

Zidire de nelinisti

Zidire de nelinisti care tac...
Un semn mi s-a facut
Si s-a deschis un drum,

Am pornit sa-I strabat
Fara sa intorc capul —

Ca si cum

N-as fi Inteles tradarea —
Incarcat de cate-s ale mele,

Am pornit

Si treapta cu treapta

Ma apropii de locul
Unde virtutile si pacatele
Ard nedespartite

Numai de acolo

Si numai prin focul acela

Se trece

Catre luminile greu accesibile.

Elena Liliana Popescu
(1948, Turnu Magurele)

In clipa cea adevarata

Faramitat in cioburi, eul

din mii de chipuri se aduna

si disperat recheama zeul
intr-un alt chip sa-1 recompuna.

Treptat puterea 1i slabeste

se zbate-n van, pe cand s-ndreapta,
ca-n plasa-n care-i prins un peste,
spre trista soartd ce-l asteapta.

In patru zari e-mprastiata
temuta-i forta de-altadat'
in clipa cea adevarata,
la care nu s-a asteptat.
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Florea Miu
(1951, Vedea)
2

Reflex arhaic

Ai cui or fi pasii

care se aud Tnauntrul meu?!

Parca mi s-ar clatina clipele vietii,
asa de tare rasuna...

Parca as fi o pestera in care s-au strans
toate ecourile de demult.

lar pestera asta da in alta

si aceea in alta

pana cand li se pierde sirul —

un lant de pesteri in care

cine stie cine si-a pierdut urmele

ce se aud in mine acum.

Mi-e foarte greu sa port pretutindeni
ecourile astea,

€ 0 povara imensa

si de aceea ma adresez arheologilor
sau speologilor

sd le cerceteze si, dacd se poate,

sd le ducd in vreun muzeu

decat sa se piarda prin gandurile mele
obosite.

Theodor Rapan
W (1954, Balaci)

Sonet de randuire

,,Etsi remontus.”
Chiar daca fug, departele m-ajunge
Si ploaia curge insetata, vie,
Ma mir de-un veac, am sacra datorie
Sa vad cu ochii-mi cine ma impunge.

In miez de noapte. Ingerii alunge
Strigoii, dracii, duca-se-n pustie,
Altfel nu scap de-a ta blestematie:
Undreaua sortii inima-mi strapunge!

Nimic nu-i vesnic! Sprintend, Iubirea,
La chip se-aratd! Usa imi deschide,
Obrocul vesniciei descantandu-1!

In van e totul! Creste jinduirea,
O umbra sunt, vrajmasa nu desfide,
Venitu-mi-a si mie, Doamne, randul!

Stefan Mitroi
(1956, Silistea-Vitanesti)

In icoana

De unde sd am atata curaj

incét sa-i cer sfantului aura cu imprumut?
El mi-a zis: ia-o si tu s vezi cum e!
Si-am luat/o, ludndu-i si locul in acelasi timp.
Au trecut o gramada de ani de atunci.

Ori de cate ori Incerc sa ies din icoand

o aud pe mama strigdndu-mi:

Inapoi, pezevenghiule!

Unde te crezi?

Sunt eu, mama, incerc s-o induplec,

dar celalalt,

care mi-a imprumutat aura,

umbla cu Infatisarea mea prin lume

si trimite de departe

scrisori in care spune ca i s-a facut

dor de toti cei de acasa.

Péna si de sfantul ce

plange cu lacrimi de mir

in icoana!

Caligraf

Romulus Brancoveanu
(1957, Contesti)

O cauza

Candva se auzeau instrumente, acorduri,

O logica ireal de frumoasa,

Un nor de fosfor 1i acoperea parul,

Un nor de insecte se apropia de sanul care alapta,
Hesiod s-ar fi ingrozit afland totul.

Si ce-am facut?

Am lasat noutatea sa curga,
Am parasit sensul

Si am crezut efect = poetic.
Am lasat asta din capul locului
Cu un secol In urma.

Rimbaud?

Ai gresit destinatia.

Eliot?

Aparentele sunt accesibile.
Bacovia?

Nici.

Kavafis?

Cautd mata 1n notele de subsol.

| Maria Postu
(1958, Cervenia)

Portret nerevendicat

Mi-ai refuzat dreptul la eternitate
acordandu-mi desuetul drept la viata,
greseald pe care am facut-o si eu

fatd de copii mei,

imi amintesc sau

iti amintesti, mama,

hai sa ne amintim impreuna

despre primul scancet

si despre mirosul de lapte

in care inotau poemele mele

pe care le iubeam atat de tare Incat

le aldaptam in secret cu toate dorintele mele,
poemele bastarde pe care nu le ardtam nimanui,
cum nu arati publicului paleta pictorului
care a creat capodopera

in plind lumina a iubirii

si a aruncat paleta la gunoi,

mama,

ti s-a intunecat vederea,

ti-au mucegdit principiile ascunse in lada de zestre,

si-au ros soarecii certitudinile,
ai pastrat paleta si ai aruncat tabloul...

Gabriela Gheorghisor
(1980, Alexandria)

Scriu sa-mi negociez pacea

Nu scriu poezie feminista:

nu impart lumea in femei si barbati.
Nu scriu poezie politica:

Nu vorbesc in numele altora.

Nu scriu poezie conceptuala:
conceptele vor imbatrani inaintea mea.

Scriu sd-mi negociez pacea
cu mine, cu ceilalti, cu Dumnezeu.

O armata de soldatei umbla prin celulele mele
si distruge un tesut fluture.

Sunt un general care a pierdut controlul
asupra propriului corp de lupta.

Aparitorii au luat-o razna,

ca niste mercenari indopati cu halucinogene
care nu mai recunosc inamicul.

Fluture o esarfa alba in fata lor,
dar panza ingheata ca o rufa in ger.
Fluture o coald alba de hartie.
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Eseu

Iulian Bitoleanu

Izbucnita in 1883, nemiloasa boala,
intratabild, cu unele usoare si iluzorii
ameliorari, l-a paralizat mental pe Poet. Cariera
lui artisticd s-a curmat brusc, in plin avant;
tresaririle intelectuale s-au materializat doar pe
teritoriul jurnalisticii. Vestile optimiste din
deceniul al noudlea al secolului al XIX-lea
aproape ca lifpseau cu desavarsire. Se stia doar
ca pacientul frecventa sanatoriu dupa sanatoriu,
in tard si in afara si cd semnele revenirii
intarziau/ se lasau asteptate in zadar. Biografii
lui Eminescu au descoperit insa, cu uimire, ¢
prabusirea intelectuald nu era totala si
categoricd, din moment ce unele supape
psihologice 1i permisesera incurabilului bolnav
sa traduca o gramatica sanscrita. Revirimentul
1-a calauzit pe subredul erudit —,,om al timpului
modern”, in expresie maioresciand, un
european netrucat, descins parca din
iluminismul/ renasterea italian(a), cum se
incumeta Constantin Noica sd spund — tot spre
arealul gazetariei unde s-a regasit pe sine.

In noiembrie 1888, come-back-ul lui fard
stralucirea si virulenta de odinioara, este privit
cu ingdduintd. Aciditatea (din articole),
verticalitatea, persiflarea, intransigenta nu mai
functionau; probabil fuseserd macerate de
maladie. Din statuia, din mitizarea gazetarului
complet nu mai ramane decit o umbra, o
fantoma, care scria la fel de bine, fragezind
frazele, Insa varful penitei devenise bont, tocit.
Numai ,teroriza” pe nimeni.

Pe plan social se produsesera iarasi mutatii
spectaculoase. Astfel, Partidul Liberal (dupa 12
ani de ,,domnie”, 1876-1888) a predat stafeta —
exercitiu tipic democratic — abililor si
flexibililor junimisti, formandu-se un guvern

rezidat de 'ﬁ“ Rosetti si care includea persona-
itati ale Partidului Conservator, T. Maiorescu,
P.P. Carp. Lor le trebuia o publicatie pentru a-si
populariza crezul, iar solutia finala, in absenta
»decedatului” ,, Timpul” (in 1884), s-a numit
,Romania libera”. Succesiunea conservatori-
liberali la conducerea térii a coincis intdmplator
curelansarea publicistica a maladivului creator.
Colaborarea nesubstantiald, din pacate, cu
oficiosul Puterii, s-a rezumat la doua articole:
Iconarii d-lui Beldiman, publicat la 13/25
noiembrie 1888 si lar iconarii, 20 noiembrie/ 2
decembrie 1888, ambele cu iz estetic, primul
semnat M.E., iar celilalt, fara semnatura.
Cultul sefului statului nu este o inovatie a
secolului al XX-lea, vizand, de pilda, dictatura.
Este vorba, la acea data, despre icoane
portretizand tarul rus si familia sa, argument al
1dolatrizarii. Marul discordiei in presa nu-l
constituie subiectul, mai exact fiinta reflectata

Ultima respiratie
a jurnalistului Eminescu

in artele plastice, ci modul de elaborare a
lucrarii. Practic se deschidea o prapastie intre
arta bizantina si cea occidentala. In prima, in
bisericile crestine peretii erau animati prin
figuri de sfinti, de martiri, cu chipuri triste,
otgllite semdnand a sihastri cu barba albd si
privirea blanda.

Ceea ce nu admite cronicarul artistic de la
,,Romania liberd” este facilitatea, inconstienta
sacralizarii in toiul vietii unui om politic, de
valoare,, sd admitem, gest de profanare a
religiei. In plus, modalitatile artistice nu pareau
cele mai expresive. latd o prima contradictie
relevata de Eminescu.

A doua: arta occidentald mizeaza si ea pe
reprezentiri umane in biserici, pe infatisarea
omului in diferite si semnificative ipostaze in
plan teluric. Statismul, conventionalul caracte-
rizau arta bizantina, comparativ cu dinamismul
artei occidentale. Facand abstractie de topos,
esential ramane ,,mimetismul” acelor mesteri
populari, pseudo-artisti, de fapt. Absenta
talentului major supiara, insa nici nivelul lor de
instruire nu era unul reconfortant. Neforjati
intr-un mediu universitar, ,,Iconarii” nu aveau
nici ambitia autodepasirii... Tocmai de aceea,

azetarul resimte amaraciunea realitatii: ,,in ele
%in icoane) nu e arta ci maniera.”

Episodul ,,Roménia liberd” (noiembrie —
decembrie 1888), asa-zis ,,foc de paie”
jurnalistic, s-a prelungit prin ,,Fantana

landuziei”, prin ultima escald profesionald
concretizata prin patru articole: Fdntdna
Blanduziei, Fgrmd si fond, 1888 (toate in
decembrie 1888) si Ziua de mdine (ianuarie
1889). ,,Nu intalnim, insd, in epilogul
publicisticii sale desfasurarea ampla a
discursului critic — apreciaza D. Vatamaniuc —,
culoare in prezentarea oamenilor si virulenta
limbajului polemic.”

In primul articol cititorul atent va descoperi
aceeasi fraza durativa, luciditate si sobrietate ca
si cum nici n-ar fi existat un hiatus de cinci ani
intr-ale gazetariei. Cu un incipit sociologic — n
tarile civilizate organizarea sociala si politica
nu este inexlpugnabilé, generand nemultumiri —
publicistul transfera jdeatica in cdmpul
culturalului si esteticii. In Germania, atat de
venerata existd ,,un rdu ascuns” care-i
determina pe bastinasi s emigreze.

Functionarismul exacerbat din Rusia a
derutat intelectualitatea: ,,oamenii invatati
cauta o solutie disperatd in nihilism™. In
Franta, initiatoarea numeroaselor miscari si
curente literar-artistice, ,,clasa a patra se
pregateste a fpune mana pe puterea statului si.a
alunga din functii si sinecura burgheziei”. In

Imperiul de la vest, Austria si Ungaria se
submineaza reciproc. Italia se confrunta cu o
criza in agriculturd (,,mizeria agrara € mare”) i
cu o scumpire fara precedent a traiului, incat
italianul olloaignuit isi vinde forta de munca
pentru 50 de bani pe zi. Doar in Anglia, situatia
pare alta, lipsitd de convulsii sociale. Pentru
prezentarea cvasicompletd a situatiei europene,
natural ca Eminescu a tras cu ochiul la revistele
straine. Regasim spiritul sintetic ca in
vremurile bune si fastuoasa derulare a ideilor,
in cheia oralitdtil. Originalitatea continutistica
reiese si ea din identificarea a doud boli ce
macind Occidentul: una sociald — miscari
sociale de intensitate diferitd — si alta
sufleteascd, sub cupola careia intrau anxietatea,
melancolia, nevroza, scepticismul si
pesimismul. Din nou, dezbaterea de idei este
transgresata in universul inefabil al artei. Sunt
investigate raddcinile unor curente artistice.
Romantismul, de pilda, a aparut in Germania —
si in Franta — eludandu-se ,g}rezentul
insuficient”. Naturalismul francez, dimpotriva,
a Intors spatele viitorului si trecutului, iar arta
modernd amestecand ideea cu ,,forma nobila si
purd” se preta la,,scopuri putin tnalte™.

Modernismul — apreciaza gazetarul —
accepta influente nefaste care 1l ,,profaneaza”.
Pesimismul funciar al poetului contamineaza si
filozofia, nu neaparat personala (de altfel multi
specialisti i1 contesta acest atribut lui

minescu), cat europeand. Exemplele alese, ca

eneratoare de pesimism se numesc:
%cho enhauer (zis Dumnezeu), Hartmann
(profetul sau) si A. Comte. Filozofia, ca
£scipliné, se afla in impas. Solutia pentru
depasirea crizei de catre artd si filozofie o
reprezintd, in viziune eminesciand, recursul la
antici si folclor. Cultura latind ar fi , lipsita de
amaraciune si de dezgust (...), refugiu in contra
grijilor si durerilor”; cat despre folclor, acesta
ramane in mod cert, ,,izvor pururea reintiner-
itor’”’. Aidoma pasoptistilor, Eminescu ,,soarbe
din vana poeziei populare — confirma Rosa del
Conte —al cérei aspect artistic cel mai variabil il
caracterizeaza in mod admirabil: esentialitatea
limbii, o esentialitate de gust modern™’.
Ei, autorii antichitatii, ,,plini de adevar, de
elegantd, de idei si care raman pururea tineri
constituie un remediu in contra regresului
intelectual”™.

Articolul al doilea, Fond si formd se axeaza
tot pe un joc al planurilor tematice, sociale si
culturale, si pe oferirea unei solutii salvatoare.
Contestarea salcie ca introducere intempestiva
a formelor exterioare de cultura apuseana n-a
avut efectul scontat, ¢i a semanat cu un implant
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fortat, In loc de o preluare graduald, lenta.
Roménia nu a putut emite pretentia de Stat
realmente cultural si civilizat. Mimesis-ul
cultural a condus la crudul adevir cd populatia a
scdzut, ca raportul natalitate-mortalitate ne
dezavantajeazd, in schimb numarul strainilor
detindtori_de functii prestigioase a sporit
neverosimil. Partidul Liberal a oferit viza la
demnitdti — acuza Eminescu — bietilor greci,
bulgari, evrei, cu totii avand afinitdti cu
doctrina respectiva. Primul pas: in 1876, primul
an de guvernare liberald. Masura salutara: nu
mazilirea acestor insi de obdrsie exotica, ci
aplicarea de reforme! (aici Eminescu gandea nu
caunjunimist, dimpotriva ca un liberal).

Asa putred de bolnav si epuizat fizic,
ziaristul isi regdseste aplombul in articolul
1888, proband un vizionarism unic, cu doud
deceni1 inaintea Primului Rézboi Mondial.
Pasionat si ultradocumentat intru politica
externd, Eminescu, sesiza, cu neliniste
aplanata, ca statele puternice, chiar coloniste
intraserd in febra fnarmarilor, a revansei. In
Franta, generalul Boulanger, in numele unei
iubir aprinse pentru Republicd, doreste a-i
intruchipa in sens figurat, pe Gambetta
oratorul, si pe Napoleon, cuceritorul, optand
pentru sporirea bugetului militar. Desi n-a putut
stopa coruptia administrativd, Impdratul
Rusiei, prospecteaza Asia, construind cai ferate
spre Persia, Afganistan, cu tinta India.

ermania, Anglia, ca mari puteri nu au stat cu
mainile 1n san. In esentd ,,in toate unghiurile
continentului lumea e nelinistita. .. prin prisma
unui viitor incarcat de furtuna””

Ziua de mdine ofera un tablou concis de
politica externa descriind ceea ce este
semnificativ in Europa. Ideile se afld in

relungirea celor din articolul anterior.
%azetarul este obsedat de iminenta unei
conflagratii mondiale. In pofida unor mari
probleme financiare si a unui deficit de peste
1150 de milioane, Germania incerca a progresa
pe linie militara. Rusia isi schimba strategia,
devenind duplicitard’, una spunand si alta
executdnd. Culmea este cd state de plutonul al
II-lea, Portugalia, Elvetia, Belgia, Olanda se
preocupau doar de bunul trai. Un alt stat, de
talia Romaniei, Serbia, se preocupa de
imbunatatirea Constitutiei.

Aceste ultime articole demonstreaza
realismul gdndirii politicii eminesciene precum
si intuirea declansdrii, la distantd de doua
decenii, a Primului Razboi Mondial. Prima zi a
lui 1889 (data aparitiei ultimului text
jurnalistic) a demarat cum nu se }f)]utea mai
sumbru, prevestind recaderea reflexivului
publicistin,,bezna uitarii”, pentru cain 15 iunie

sd se produca tragicul: extinctia.

1. Sa nu uite ca redactorii de la ,,Romdnul” lansaserd
sintagma , teroristii de la « Timpuly”.

2. In M. Eminescu, Icoane vechi si icoane noud, in
spetd, Eminescu ziarist., pp. 34-35.

3. M. Eminescu, Publicistica. Repere istorice si
istoriografice, Ed. Cartea moldoveneasca, Chisinau,
1990, p. 502.

3. Ibidem, pp. 502-504.

4. Ibidem, p. 504.

5. Ibidem,lp‘ 505.
6. Rosa del Conte, Eminescu sau despre Absolut, Ed.
Dacia, Cluj- Napoca, 1990, p. 373.

7. M. Eminescu, Publicistica. Repere istorice §i
istoriografice, p. 505.

8. Ibi(ﬁ:m, pp. 506-507.

9. Ibidem, p. 508.

,Imi spune un amic prozator:/ voi poetii
sunteti niste bulangii/ produceti marfa subtire
fara pretentii/ si nu va cititi nici intre voi/
probabil ca o sd muriti ca dinozaurii/ de
plictiseala cronica...” Asadar, despre poetii de
azi este vorba in volumul lui Liviu Nanu —
Dinozaurii au murit de plictiseald/
Maha(la)bharata (Editura Castrum de
Thymes, 2025) cu prefatd de Petronela Apopei
si postfatd de Daniel Luca. Asta, cu poetii
dinozauri, este explicita. Ca altfel, lumea e
plina de alti si alti dinozauri pe care autorul i
prinde la modul satiric in volumul sau:
analfabetii functional, absolventi de facultati
particulare care canta ,,gaudeamus
sigismund”!, popi cu circiumi la poarta
cimitirului unde consumatorii se inchind si
vomita, betivi de cartiere marginase, ciobani
din munte cantand Bee Gees oilor din fluier sau
din frunza, de ziua culturii, psihologi de cartier
care-si vindecd pacientii cu cate o anecdota
picantd. Si alti dinozauri, catd frunza, cata
1arba.

Liviu Nanu scrie o poezie nonsalantd a
cotidianului nefardat, cu limbajul zgrunturos

din spatiul public al zilelor noastre, personajele
ﬁindp corciturile agro-industrial-corporatiste,
vorbind colorat, de la obscenitdtile de toata
ziua pand la pretiozitatile aduse la zi de la
Coana Chirita: naravuri si moravuri de
provincie deocheata, cu betivi si tarfe, dar si cu
,,poeti anonimi” in cenacluri de carciuma unde
se aplauda cu o sin%uré mana... In fond, Liviu
Nanu este un revoltat mai temperat, lucrand
aparent senin cu materialul savuros al strazii
aflat permanent la dispozitia noastra. Titlurile
poeziilor sunt ele in sine un adevarat spectacol
savuros: pelerin la muntele lui venus, universul
e un cur de elefant, balada olteanului pentru
frumoasa din cochirleni, bdrbatii insurati
merg in paradis, md simfeam ca un ciorap
desperecheat, (futilitatea dragonilor pitici...
Féra a fi vreun epigon, Liviu Nanu poate fi
asezat in poezia romaneascd aldturi de
saizecistii Petre Stoica si Emil Brumaru, cei
care erau catalogati — discutabil — de un critic
drept poeti minori. Alaturi de Petre Stoica,
Liviu Nanu sta prin poezia cotidianului de
provincie, iar fatd de Emil Brumaru prin poezia
erotica fara perdea: ,,0h, izabel! oh, izabel!/ cu

Poezia cotidianului nefardat

tdte mari si curul zvel/ de-as fi macar
michelangel/ te-as zugrdvi intr-un pastel/ /
cand vinzi in piata patrunjel/ toti negustorii de
mezel/ scot euro din portofel/ pentru triunghiu-
ti isoscel...” Si nici Nanu, in definitiv, nu este
un poet minor, cum nu sunt nici cei doi
regretati poeti amintiti mai sus; un cititor atent
gaseste — in tot spectacolul acesta pestrit — si
pasaje si versuri grave, imagini de retinut: ,,in
tample mi bate cineva cu degetul/ sunt eu
metafora, deschide sau mori/ fii te rog un poet
cumsecade/ ia un fluier de soc un fluier de os/
cantd-ti dragostea poete, ca pe o doind/ pune
mana pe butoane si agreseaza-le/ sentimentul
trebuie urlat in urechea surda/ a lumii...” Ca el
nu se conformeaza si nu devine un ,,poet
cumsecade” e cu totul altceva, in aceasta
constd pana la urma originalitatea sa de poet
ludic cat cuprinde, dedat la parafraze si
parodii: ,,fiarbd whiskyu-n cupe/ spumege
carnatii/ Tn mileniul dsta/ sa ne-avem ca fratit/ /
cici de ne-o rimane/ prinsa-n gat/ piftia/ nu-i
de vind decat/ idiosincrasia...”

Liviu Nanu era cunoscut prin proza lui
umoristicd/ satirica din volumele Cdrciuma lui

DINOZAURII AU MURIT
DE PLICTISEALA

LIVIU NANU

Bicutda, cu savuroase intdmplari care ar putea fi
oricand subiect pentru un serial de televiziune.
Acea lume, cu un plus de personaje, este
transferata in aceastd poezie (era sa zic lirica!)
savuroasa. In acest sens, dar si prin limbajul
frust si deocheat, ca si prin nonsalanta lipsa de
grija pentru un stil ,,acribios”, Liviu Nanu este
un Charles Bukowski de Rogiori de Vede.

Dinozaurii au murit de plictiseald
reprezintd — ca sa-i facem o contrareclama —
cartea savuroasa de poezie care nu e
recomandatd in niciun caz domnisoarelor
invdtitoare pentru a o dadrui drept premiu
scolarilor eminenti la sfarsit de an.
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Evelyn Croitoru

Existd in poezia contemporani
romaneascd o vizibild tendintd de intensi-
ficare a emotionalului. Ea se realizeaza prin
explorarea acestuia ca necesitate acuta de
reconectare cu sinele, ca forma de rezistenta
umana. Aceastd tendintd se manifesta adesea
printr-o exprimare confesiva, temele fiind
anxictatea, durerea, trecerea timpului,
vulnerabilitatea; emotia este filtrata prin
metafore senzoriale si prin intensitati
lexicale semnificative. Poetii aleg sinceri-
tatea si emotia, estetica gestului si o liricd a
detaliului. Despre tensiunea dintre emotia
arderii si constiinta efemerului — a
fragilitatii omenesti si a trecerii este vorba si
in volumul Pasdrea cu aripi de foc al
scriitoarei Nicoleta Milea, carte aparuta la
Editura Neuma, in anul 2024.

Autoare prolifica, bine cunoscutd si
apreciata, Nicoleta Milea este detindtoarea
mai multor premii pentru volumele de
poezie, dar si pentru cele de critica literara.
Recent, autoarea mi-a oferit acest nou volum
de poezie care beneficiazd de o frumoasa
prezentare pe coperta patru semnata de
scriitorul Igoria Garbea. Volumul este
structurat in capitole distincte, Primul pas,
In lumind, In iubire, In foc, De atunci §i de-
acum si se incheie cu un grupaj de poezii din
antologiile Filialei Bucurestt — Poezie a
Uniunii Scriitorilor din Romania; in intregul
sdu, volumul este o frumoasd meditatie
liricd, una care reflectd cautarea spirituala si
nevoiade sens.

»Spune-mi,/ cum ai fi vrut/ sid te-
ntrupez:/ in lumind,/ in iubire,/ in foc.../ sau
in toate,// de atunci/ si de-acum?”’ se intreaba

octa in debutul volumului, introducand
incd de la inceput simbolurile lumina, iubire,
foc — expresii reprezentative pentru poezie.
Lumina sugerand speranta, puterea
adevarului, puterea divina; iubirea, forta

creatoare, armonia, comuniunea sufle-
teasca; focyl, intensitatea sentimentului,
pasiunea. Impreuna, aceste simboluri
transmit profunzimea emotiilor si puterea
transformatoare a acestora. Metamorfoza
interioard, transcendenta si manifestarea
subtila a sentimentelor, sunt prezentate de
Nicoleta Milea prin constructii poetice
repetitive, ritmul si muzicalitatea oferind
expresivitate si dramatism versurilor. Un
mod de existentd sugerat, dorit, sperat, dar
nerealizabil... intr-o exprimare profunda a
sinelui contemplativ, menit sa pund in
evidentd suspansul emotional. Experienta si
sensibilitatea poetei isi dau aici mdsura
valorii, ?rin simbolismul suprapus —
caracterul ipotetic si cel introspectiv —
introduse cu subtilitate intr-o constructie
poeticd expresivd. Implicarea directd in
intimitatea autoarei oferd caracterul de
rofunda confesiune poemelor: ,,Nu va
ingrijorati,/ daca tac/ E felul meu de a spune/
Cum finnopteazd lumina/ In cearcanele
vietii./ O haitd de lupi/ Ma arunca-ntre
stanci.../ Zavorata in labirintul tarziu,/ Nu-
mi pierd echilibrul,/ Despoi noaptea de
intuneric -/ Nu va mirati!”

Poemul Pasdrea cu aripi de foc, care da
si titlul volumului este o forma de purificare,
de transcendentad misterioasd, pasdrea cu
aripi de foc reprezentdnd un alter ego al
poetei, unul care simte apropiindu-se
,.intunericul noptii”, pe cea din ,,urma fila”,
dar o fild doar pe ,jumdtate scrisd” - aici
speranta se afld in jumadtatea nescrisd, cea
care ar putea sugera renasterea, trecerea
operei In nemurire. Emotia este creatd de

oetd prin tensiunea intre reflectie si vis,
intre lumina si umbra: ,,ne cere lumina sa-1
facem dreptate.../ evadatd, clipa marturi-
seste/ cum timpul i-a fugit din gand”.

Timpul poeziei se petrece acum si aici, e

Intre emotia arderii
si constiinta efemerului

viu, cu ,,sange din sange”, o flacara vie o
scrie pe poeta, cu litere de foc. Versurile sunt
lapidare, limbajul elevat, metaforic, cu
accente filosofice - ,,aripi de aer/ se deschid/
prin praful de stele.../ de-o vreme,/ nici
moartea nu mai face/ tot ce-ar vrea”. Este o
meditatie asupra conditiei umane, a vietii si
a mortii, a Impacdrii cu destinul — Impacare
vazuta de autoare ca un privilegiu: ,,Plec
singurd spre Tine... (Doamne, adaug eu)/
Mai repede, tot mai repede!/ Cu fiecare pas,
intineresc...// La distantd de un dor,/
Incendiez taceri -/ Orizont fara intoarcere./
Singurul privilegiu”. Tdcerea devine simbol
al marii treceri si al comunicdrii cu
divinitatea, spatiu al revelatiei si al
cunoasterii — modul profund, intuitiv de a
intelege lumea.

Comunicarea cu divinitatea este, de fapt,
una dintre temelg importante abordate
de Nicoleta Milea. In poezia Pieta, de pilda,
autoarea sugereaza o dorita vindecare,
speranta unei eliberdri emotionale:
»coborand de pe cruce/ spre inima-mi
exilata,/ ca — (ntr)o fantdna parasita-n
amurg/ Isuse, o candeld/ Ai aprins la
fereastra mea oarba”. Sufletul este — asadar -
coborat simbolic de pe cruce, nu-si gaseste
alinare 1n inima — ca o fdntdnd pdrdsitd —, e
vulnerabil, cuprins de spaima tainelor prea
apasatoare; aceasta reflectie intima asupra
jertfei este transfigurata intr-un poem
tulburator in care sacralitatea si introspectia
alcatuiesc impreund un tablou emotionant.

Asa cum ne-a obisnuit si in volumele
anterioare de poezie — peste zece la numar —
Nicoleta Milea pune accent si in acest volum
pe puterea sugestiei, utilizeaza reprezentari
metaforice si aluzive pentru stdri precum
melancolia, dorul, iubirea idealizata,
regretul — toate aceste trairi sunt exprimate
cu un rafinament subtil, dar si cu forta
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creatorului autentic, vadind aspiratia cétre
ideal a poetei, nu numai in viatd ci si in
creatie. Prin sensibilitate, intuitie si iubire,
poezia devine mesager al unui act creator,
unul care transcende si amplificd profun-
zimile si misterul existentei, cunoasterea
evoluand in iluminare, cea care transforma
lectura in emotie spirituala si afectiva. Prin
oglinda sufletului poeta capteaza clipa de
inspiratie - ,,sdgeata fierbinte... daimonul/
haituit si flamand” - si se intreaba ,,cine
incura})jeazé moartea/ Din vietile noastre si
de ce?”. Descifrarea sensurilor incifrate in
versurile ,,pasdreca smulsd din somnul
cuvintelor mute” ori ,,zabrele ghimpate -
capcane pentru ganduri — i tineau loc de
aripi” oferd perceptia clard a zbuciumului
interior, a interogatiei amplificate despre
viatd si moarte.

Poemele din volumul Pasdrea cu aripi
de foc sunt punti de cuvinte cu care Nicoleta
Milea baleteaza intre real si ideal, intre
concret si transcendent - cu o lirica fluida, un
ton elegiac si cu o atmosfera de solitudine
meditativa, spiritualizatd, o invitatie la
reflectie asupra sensurilor ascunse ale
existentei.

Ella Leynard

-

>

Timpul curge, totusi, desi pare a sta pe
loc. Este tirnqubolii, al mortii care pAndeste
mai mult decat alte dati, al orizontului in care
speranta abia palpitd, dar nu va iesi niciodata
£n scena, chiar si amara fiind, dupa cum ne
spune ultimul vers al cartii: ,,stimati detinuti,
sunteti liberi...” (Terminus).

Privirea poetei Victoria Milescu, raiméne
deasupra realitatii, tragand cu ochiul spre
viitorul din care stie cd moartea va fi
evacuata fara sa-1 ajungd, pentru cd ochiul
auctorial o urmareste si 1i preintdmpina
fiecare gest care, nesupravegheat ar putea fi
fatal pentru noi toti: ,,moartea e insistenta,
foloseste/ chei si alte instrumente din dotare/
asteapta, astept si eu/ In camera incinsa de
valvataia/ poemelor flamboiarde/ oricum se
va rezolva.” Este o intelepciune care
construieste atmosfera cartii, in care poeta
este permanent prezentd, ea insasi, nelasand
realitatea sd-si facd de cap, construind-o
permanent pentru ca, la nevoie sd poata
interveni la momentul oportun, asteptat cu
regald rabdare, pana cind moartea va fi la
manasa: ,,isi va arde mainile uscative/ ma va
ruga sd o pansez/ dar n-am decat/ lacrimile
mele de apa tare.” (Poemul supravietuitor).
Cu arsuri cdpatate in acest ,,jaratic” , este de
la sine inteles cd moartea insasi e posibil sa
isi afle sfarsitul, iar cititorul va respira
usurat, cu marturisita satisfactie.

Nenorocirea este supravegheata, ca nu
cumva sa facd derapajul fatal. Vocea
puternica a poetei raméne aceeasi pe tot
parcursul cartii, nu poate fi invinsd de

Ridicati cortina!

aceastd amenintare cu miscari lascive de
ucigas invaluitor si bucuros sa se afle mereu
la panda in acest timp al unei realitati care isi
trece zilele pe marginea prapastiei ca un
acrobat, batran si obosit, ,,nu inainteaza/
pastreaza distanta/ respectd ordonantele de
urgentd/ zambeste intr-un anume fel/ dar
n-am ajuns sa o mituiesc!” care totusi, nu si-
auitat abilitatile pe care incé se bazeaza sa se
poatd salva, cédci ,.e o moarte secatuita,
vlaguitd/ toatd planeta trage de ea/ abia
respird, transpira, are frison/ dar si eu pastrez
distanta/ doar n-am s-o tratez/ fac un pas
inapoi/ cand ea face un pas Inainte/ dansam
boogie, boogie...” (M-am plictisit).

Desi diseca cu minutie si suspecta,
uneori, luciditate, o realitate care da semne
serioase de intrare in deriva, poeta o face fara
sd tradeze vreun rid, adancindu-i-se, sau o
oboseala care s-ar putea afla vreo clipa in
pericolul de a se croniciza: ,, Trebuie s merg
repede, repede/ nu ma opriti din drum, nu
ma-ntrebati incotro/ e casa vrajitorului din
Oz/ voi, toporasi ce abia ati rasarit, muguri
alb-roz/ clipind somnorosi/ nici tu, cotofana
agera, nu-mi sta in cale/ ma grabesc, am doar
doua ore de libertate/ cu doud sacose grele,
ma opresc doar ct/ sa ridic privirea spre
norii intunecati ori/ s o cobor spre melcul
dezorientat de pe trotuar.” Poeta infruntd
realitatea, asa cum 1i sta bine unei luptatoare,
cu demnitate nestirbitd si cu augusta
senindtate, desi incercanatd uneori, a
inteleptului care stie intotdeauna mai bine,
stie el si pentru ceilalti, cand ei nu inteleg:

»grabesc pasul cu masca pe fata si manusi/
aﬁédaté - recuzita unui spargator/ acum, tot
ce pot sparge e un pahar cu lacrimi.” (Doud
orede libertate).

Este timpul unui exercitiu cu accente mai
grave al realitatii vietii noastre, o realitate
care se vrea la rastimpuri luata mai mult in
seamd, cu gesturi de organ in deriva. Se
simte deodata, este clar pentru toti, limitata,
nebagata serios in seama si striga cat de tare
poate cétre noi ca trebuie sa ne amintim cat
de muritori suntem. Purtdnd in minte
invatatura zilei de azi, mdine poate, poate,
vom trai mai frumos. Vom ierta mai mult?
Vom iubi mai bine? In poezia Fard protectie
in fata iubirii poeta afirma: ,,vreau inapoi
viata mea, asa cum era/ zapacitd, zglobie,
care topdia si canta/ pe franghia norilor din
vatd de zahar/ fara protectie in fata iubirii”.

Poeta stie ca lui azi, maine 1i va urma
cand, In trecerea-i, timpul il va lua cu sine si
pe temutul virus covid, ducandu-l in
misterul din care a descins, redandu-ne pe
noi beatitudinii noastre cotidiane, pentru ca
,.timpul nu aude, nu vede/ timpul nu se sperie
denimic.” (Timpul nu se sperie de nimic{.

Ochiul poetei, cazand asupra realitatii
sporeste, devenind o lupa purtatoare a unei
capacitati de a privi in profunzimea pe care,
inaintand, ii da deoparte acesteia, rand pe
rand, fiecare strat ascunzand un alt nivel al
cunoasterii, apropiindu-si astfel realitatea, o
ia in stapanire, anihilandu-i incercarile
otravite de a lua in stapanire slaba minte
omeneasca.

Cartea Planeta sti acasda (Editura
Neuma, 2022) este o provocare, de multe ori
nu confortabila, care doreste sa fie inchisa
doar dupa citirea ultimei pagini, te apropie
de cuvintele poetei care poartd in rostirea sa
curajul unui chirurg. In acest volum de

oezie, cuvintele sunt bisturiul care, lasand
in urma intregul proces al durerii, aduce
salvarea.

Moartea este pusa pe fuga, inspaimantata
sa isi auda numele rostit, ea fiind ,,de fapt,
o moarte fricoasa/ se teme sa nu se
imbolnaveasca.”

Asadar: Stop-cadru in Teatrul Masca
vietii, Mos Craciun ne-a adus Biletul de
viatd, Anul Nou - Altc lume in care Viem fard
grotec,tie in fata iubiri si mereu Vremuri

une pentru poezie, acum — Ridicati cortina!
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Critica literara

Ana Ardelean

Neindoios, Diana Dobrita Bilea este o
apreciata si reprezentativa scriitoare
dobrogeana. Autoarea s-a remarcat prin
scrierile sale originale, abordand, ca forme de
exprimare artisticd, proza, poezia, critica si
eseul, fiecareia adaugandu-i un ,,ceva” special,
incat lectura sa devina relevantd, scrierile sale
bucurdndu-se de un anume rafinament al
creativitatii si gandirii. Diana Dobrita Bilea
aduce 1n atentia cititorului personaje complexe
si variate, unele de o deosebita noblete
sufleteasca, altele reprezentdnd latura
intunecatd a societatii, care, uneori, naste
monstri. Lupta dintre bine si rdu creeaza
situatii-limitd, surprinzandu-ne prin
desfasurarea sa inegala. Teama de lucrurile
lipsite de adevar, de etica si de lumina interioara
ne oferd un disconfort mental si sufletesc, ne
face mai circumspecti, dar ne da si forta, si
temeinicie pentru a lupta impotriva
intunericului. Inca dorim sa pastram lumea
curatd, incercand sa respingem si sa elimindm
din corpul ei cauzele, elementele care au
imbolnavit-o. Diana Dobrita Bilea se numara
printre luptatorii si aparatorii unor idealuri si
credinte. Romanul siu recent, Marile intilniri
(Ed. Editgraph, Buzau, 2025), ne cucereste prin
origina%itatea, continutul si temele
surprinzatoare pe care le exploreaza.

Despre romanul in discutie, scriitorul
Ovidiu Dunareanu, pe coperta a IV-a, spune
urmatoarele: ,,De la Inceputul pana la sfarsitul
volumului, Floare, personajul principal, trece
printr-o suitd de intdmplar1 dramatice, nu de
putine ori devastatoare. Prilej de mare
provocare, ce o determind pe experimentata
Diana Dobrita Bilea sd faca o demonstratie de
virtuozitate in demontarea mecanismelor
complicate ale vietii sociale si in decodificarea
orizonturilor impresionante si surprinzatoare
ale psihologiei feminine, dovedind calitati de
excelentanalist si portretist.”

Evident, Marile intdlniri ne prilejuieste o
intdlnire cu un personaj feminin solar, ce
incearca sd se descopere, sa se defineasca, sa-si
umple sufletul cu lumina unor experiente noi,
dupa o adolescenta tulburatoare, dureroasa.

Insa intAmplari faste sau mai putin faste fi atin
calea, deraindu-i drumul. Ceea ce da frumusete,
inalta sufletul, se transforma in eroare, mai apoi
in pacat, introducand personajul principal, pe
Floare, lipsitd de experienta, ge sustinere
parentald, intr-o lume viciata, departe de
asteptarile si sperantele sale, lovindu-se, din
plin, de faptele unor oameni lipsiti de
moralitate, omenie si Dumnezeu. Floare nu-si
poate controla viata. Orfand, trecutd prin
momente-limita, sufletul sau are ce oferi, detine
un bagaj substantial de bunitate, inocenta,
credintd, fiind o purtatoare de lumind si
binecuvantare, oferind celorlalti din tumultul
sufletului sau, doar cd sarpele ispitei o pandeste,
este prezent, si el, In viata sa. Protagonista
romanului trece prin experiente de viatad
dureroase, isi pierde inocenta, dar nu si sufletul.
LFata de la fereastrd, Floare — nu Floarea,
Florica, Florina, Florentina sau alte nume
derivate, ci Floare, ca si cand ar fi fost menita sa
infloreasca libera, fara limite, descoperindu-si
propria esentd, propria lumina interioard si
propriul destin...” Ea este un copil cu sufletul
curat, soarta despartind-o de parinti, dar nu de
viata si de Dumnezeu. Dumnezeu este
oaspetele pretios din inima ei.

omanul produce o lectura captivanta si
relevantd, ce starneste empatie si indeamna la
reflectie. Diana Dobrita Bilea construieste un
subiect sensibil, unde intalnirile predestinate
devin prilejuri de revelatie si redefinire
personala. Parcursul Floarei este unul al
devenirii, in care forta interioara si credinta in
Dumnezeu o ajutd sd depaseasca obstacolele
intdmpinate in drumul ei sinuos si sa-si
gdseascd locul in aceastd lume. Personajele sunt
conturate cu o finete psihologica remarcabila,
prin gesturi, dialoguri sugestive si monolo
Interior, ceea ce le conferd autenticitate si
profunzime. Fiecare ,,intalnire” devine un
punct de cotiturd in existenta ei, aducand o
schimbare, Tmbogdtind-o cu experiente noi,
facand-o sa constientizeze, desi uneori prea
tarziu, pericolele vietii. Romanul incepe cu o
scend cgamaticé, insa destinul si Dumnezeu o
salveaza si o conduc pe un alt drum. De la Casa

»Inca dorim sa pastram
lumea curata”

de Copii la manastire, in cautarea tatilui, pana
la teatrul unde interpreteaza cu pasiune rolul lui
Lady Macbeth, viata o trece prin experiente
inedite, unele extrem de dureroase. Regizorul
Ioan vede in ea un talent stralucitor si 11 ofera
sansa de a-si implini destinul. Rolul, acest
capital de incredere primit din partea
regizorului, o transforma, o ajuta sa fie ceea ce
nici nu a banuit vreodata: ,,Cand pasea pe scend,
intra ntr-o alta lume, in care spiritul si felul ei
de a fi nu aveau ce sd mai caute. Atunci, pe
scend, chiar ar fi putut sa ucida, avea in minte ca
e maritatd si era convinsa ca trebuie sa-l
indemne pe sotul ei sd-i omoare pe cei ce
stiteau in calea maririi lor, parca innebunea cu
adevarat, pentru cd 1si vedea mainile pline de
sén%e si nu-si mai dorea decat s ucida. In fata
publicului, care parea sa intre in transa odata cu
ea, nu gandea si nu simtea decit ca Lady
Macbeth.”

Romanul Marile intdlniri propune
cititorului o incursiune sensibild in universul
relatiilor umane, al destinelor care se
intersecteaza, uneori decisiv, in momente
aparent banale. Fiecare ,,intdlnire” devine un
nod gxistential, un punct de cotitura in existenta
lor. Intélnirile, uneori dramatice, pe care i le
ofera destinul, lasa amprente pregnante pe
paginile vietii sale inca nescrise.

Evolutia personajului principal, Floare, este
plina de surprize si suspans, de un dramatism
care uneori se diminueaza, alteori se
accentueaza, capatdnd o forma paroxistica,
cateodata, ceea ce i se intampla pare un joc cinic
al destinului. Dupa un sir de intamplari
nefericite, Floare nu se lasd invinsa si gdseste in
suflet, pastrate bine, vorbele regizorului loan:
,Nicio intilnire nu este intdmplatoare, isi
aminti ea spusele lui loan. Oamenii care intrd in
viata noastra aduc lectii pe care trebuie sa le
invatam. Intr-adevar, seman cu buboasa, ma
ascund, ca si ea, pentru ca ranile din suflet mi se
vad si pe fatd si de aceea starnesc mild.”

Romanul in sine este unul de introspectie, in
care intdlnirea nu este doar un fapt exterior, ci
mai ales un prilej de revelatie interioard, un
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mod de autocunoastere, de autodefinire.

Proza Dianei Dobrita Bilea se remarca prin
claritate, o curgere fireasca a actiunii i prin
atentia speciald acordatd detaliului. Descrierile
pe care le face creeaza o atmosfera calda, uneori
melancolica, alteori dramaticad, potrivita
temelor abordate: iubirea, singuratatea,
speranta, regretul, nevoia de comunicare
autentica.

Un element care da forta romanului este
dimensiunea sa reflexiva. Dincolo de poveste,
cartea invitd cititorul la meditatie asupra rolului
celuilalt in propria devenire si asupra modului
in care intdlnirea cu celalalt ne modeleaza
identitatea, ne influenteazd comportamentul.
Autoarea sugereaza subtil ca marile
transformari se nasc atat din gesturi simple si
din dialoguri aparent marunte, cat si din
intamplarile dramatice prin care trecem.

Prin Marile intdlniri, Diana Dobrita Bilea
ofera o proza matura, introspectiva, de
profunda receptare si traire interioard, de care
cititorul se poate bucura, empatizand profund
cupersonajul principal.

Florentin Popescu

Cu barba lui de hirsut, personaj ubicuu (in
ultimii ani a fost vazut la mai toate
manifestarile literare din Capitald), Silvan G.
Escu mi s-a relevat/ mi se releva (mie, dar
probabil ca si altora) drept un tip cu o
personalitate aparte.

Cumpanit la vorba si participant la discutii
doar atunci cand este solicitat de grupul/
grupurile in care se afld, acest om mi-a aparut ca
un curios, ca un insetat de informatie culturala
simai putin ca scriitor.

In aceastd din urma ipostaza numele i-a
apdarut/ ii apare cu parcimonie in unele
publicatii literare — ceea ce conduce la
concluzia ori ca este un timid, ori ca-si cunoaste
foarte bine posibilitatile si pune pe primul plan
0 autoexigenta cum mai rar se poate intalni la
alti confrati, nerabdatori sa se vada publicati,
indiferent cumsi cu ce.

Recenta lui carte, Caldtorie in jurul meu
(Editura Neuma, 2026) are darul de a spulbera
definitiv prejudecati si impresii despre acest
scriitor.

Sigur, cum stim cei mai multi dintre noi, de-
a lungul timpului au aparut mai multe volume
cuprinzand, partial, cite ceva din sintagma
acestui titlu: Caldtorie in jurul camerei mele,
Calatorie spre interior, Caldtorie de unul
singur etc. etc.

Volumul d-lui Silvan G. Escu (care s-ar fi
putut foarte bine numi Cdldrorie in sufletul
meul)) este derutant din capul locului, nefiind
vorba de o cilatorie 1n sensul clasic,
arhicunoscut al termenului, de o céilatorie in
spatiu, ca sa zicem asa, ci de o cu totul altfel de
calatorie, una ce tine de psihologie, de

Oniricul, ca expresie
a eu-lui auctorial

sociologie si in ultima instantd de filosofie —
domenii in care autorul e implicat pe intregul fir
narativ al scrierii, aceasta incluzand o intreaga
serie de meditatii, reflectii, definitii, intdmplari
traite personal. Toate sunt analizate cu atentie
chiay siatunci cand se emit judecdti despre altii.

Intrucat intregul summum de ganduri si de
idei este plasat pe canavaua unui vis, se naste
firesc intrebarea: Sa fie, oare, dl. Silvan G. Escu
un reprezentant intarziat al ,,curentului oniric*
care a facut ceva valva la noi in urma cu mai
bine de saptezeci de ani si care astdzi numai
reprezinta altceva decat un moment de istorie
literara?

Daca, nsd, oniricilor de acum saptezeci de
ani li s-a Inchis, cum s-ar spune, gura de catre
cenzura politica a acelor vremi, astazi, cand
libertatea cuvantului este definitiv un bun
castigat, in literatura (si nu numai in literaturd),
onirismul poate cunoaste — prin pana unor
scriitori precum cel despre care scriem aci, 0
adevarata resurectie, semn limpede ca
romantismul de odinioard (de aiurea — Edgar
Allan Poe, E.T.A. Hofmann, ori de la no1i —
Eminescu, Macedonski, Minulescu s.a.) este
pretabil la noi si neasteptate metamorfoze.

Este dincolo de orice indoiala ca dl. Silvan
G. Escu are o incontestabila vocatie de eseist,
gen in care se pot ,topi“ elemente din toate
celelalte specii literare, pe marea carora autorul
navigheaza cu har si pricepere.

gitindu-l si vdazandu-1 asa de bine
documentat la tot ]loasul, nu poti sa-1 contrazici,
cimai degrabad sa-1 ,,completezi* dupd propria-
ti grilda de judecati. Calatoria prin spatii
necunoscute si misterioase (fiindca in vis totul

poate fi posibil), dialogul cu o la fel de
misterioasd umbrd ii ofera personajului
evocator (destdinuitor) posibilitatea de a se
rivi pe sine ca-ntr-o oglinda, dar si de a vedea
Fucrurile intr-o stransa interdependenta unele
cualtele.

»Inventarul* temelor si problemelor asupra
carora subiectul povestitor se pronunta este de o
bogatie si varietate surprinzatoare, asa cum de
altfel se cere a fi la un ins care se autoevalueaza
si cautd raspunsuri la intrebari legate de
existenta si rostul lui pe pamant si in univers.

Intr-un loc, de pilda, scriitorul vorbeste
despre soarta si noroc in destinul omului (pag.
48), in altul despre feluritele forme a%e
sin%urété'gii si ale prieteniei (pag. 59), intr-un al
treilea despre raspunsul/raspunsurile in fata
unor provocdri ale destinului, despre timp,
imbatranire si moarte (100), despre vinovatia
si datoria cu care ne nastem (pag. 148), despre
aspiratia spre naltimi, proprie omului (181)
etc. etc.

A nu se crede, insd, ca volumul in intregul
lui ar fi doar un cumul de judecati cu caracter
filosofic, cu teme si idei transcrise literar la
rece, fara vreun fior sentimental, sufletesc,
intrucdt dincolo de rationamente si evaluari

oetul iese din cand in cénd la iveala. Asa,
gunéoaré, atunci cand e vorba de porumbei side
cai (,,cele mai gingase, blande si frumoase
vietati“, cum ,,si ?emeil’e ar putea fi daca ar avea
aceste trei calitati insumate®, adauga ironic
autorul), dar si de alte ,minuni“ harazite sa
populeze viata omului. Fiintele imaginare
%géséri cu doua ciocuri, oameni-ingeri, musca
ard cap), intrupari ale unor fiinte pamantene

SILVAN G.ESCU
n Qalatm'ie
in jurul meu

Editura
NEUMA
2026

din trecut (catelusa Laika, trimisa in Cosmos de
sovietici, maimuta lui Darwin s.a.), plante cu
infatisari ciudate si cu locuitori asijderea
potenteaza cursivitatea textului.

In fine, caracterul simbolic si mesajul
acestei scrieri — unicat in literatura noastrd de
azi, sunt devoalate in penultima pagina (191),
unde citim: ,,Dar daca toate cele intalnite in vis,
oameni, orice alte fiinte, obiecte ori iluzii, aflate
candva sau in prezent in Univers, sunt de fapt
eu, multiplicat la o asemenea scard tocmai

entru a implini parcursul istoric scurs de la
inceputul omeniril, al oricdror altor insotitoare
si folositoare oamenilor, pana in prezent. Eu,
reprezentand firul rosu al tuturor generatiilor de
oameni (ba nu, nu neaparat toti), vietuitoare (nu
chiar toate), obiecte (nu in totalitate), iluzii sau
inchipuiri (acelea chiar toate!), atunci cum ar
trebui sa ma calific, ce ar trebui sa stiu despre
mine? De ce ag mai dormi, cu ce drept?*.

O carte incitantd de la prima si pand la
ultima pagina, al carui mesaj pune pe ganduri
cititorul multd vreme dupa ce aIncheiat lectura.




MARTIE - APRILIE 2026

Comentanrii critice

Florian Copcea

Poemele lui Cornel Basarabescu din
volumul O zi din viata lui Gregor Samsa
(Editura David Art, Bucuresti, 2025) ne
introduc in lumea plind de mister a lui Kafka.
O particularitate distincta a discursului liric
auctorial constd in legitimarea analogica,
subtil speculativd, a amprentei livresti care,
neconditionat, provoaca, in planul viziunilor
prozodice, efecte insolite, emotionale,
tulburatoare: ,,A dorit sd se priveascd in
oglinda,/ dar oglinzi existau doar in ceilalti
pamanteni/ siis-a parut cd timpul insusi era un
gandac respingitor,/ iar el nu se va mai trezi
niciodaté./}) Apoi si-a spus: Cand ma voi trezi,
dacd ma voi mai trezi,/ ma voi muta cu pat cu
tot In toti oamenii/ care nu inteleg ce este
uitarea. Sau golirea de sine” (Visul lui Gregor
Samsa).

Personajul kafkian este, desigur, un pretext
asumat, abil regizat si dezvoltat in rama
reflectiilor, cu adaos de imagisticd, trans-
figurat expresionist, pentru accentuarea
antinomiilor sensului vietii care presupune
asimptomatic idealul de a o trai in chip uman.
,,Mastile” sub care poetul ambiguizeaza, ludic,
deseori substituindu-se ,,dincolo de Timp,
dincolo de Creatia Mea” (La taiatul panglicii)
in invocatul gdndac, atat rostul Poeziei in care,
hotarat lucru, ,,nu vezi decat realitatea/ care
fuge, parcd ar fi infinitul sau destinul/ in
expansiune” (Trenul), cat si al Vesniciei care
,»$-asaza-n noi ca pe un cantar” (Oricdat am
stoarce timpul), nu reclama absurdul existen-
tial, cum in aparenta pare, ci voluptatea clipei
traite: ,,Par doar o silaba-n cartile uitarii,/ Se
zbenguyie-n sensuri ascunse cel mai turbat
vant,/ In zadar incerc sd numar filele veciei,/
Zile rasfoite cad toamna in cuvant.// Dac-o fi
sa fie lumea ca o carte,/ S-o citim, veghind, sub
pomul interzis,/ Dar ne vine randul sd urcam
pe scend,/ Sa intram in rolul ce ne-a fost
prescris” (Scena), si: ,,...Scuturati puternic

Cornel Basarabescu
sau despre o fictiune transfigurata

cuvintele/ Sa cadd din ele fie lumina,/ Fie
sensurile lor amagitoare si salbatice.// Vor
ramane multe cuvinte salvatoare/ Care se vor
indlta ametitor/ Si viteza lor de sugestie/ Va fi
mai mare decat viteza gandurilor” (Lumina
cuvintelor); sau: ,,Acum e tarziu. Ca sa scrii ce
simti/ Scoti cu seringa cerneala din stelele
tunse/ Si nu Intreba de ce prietenii nu mai au
umbra./ Dar mai exista umbre?” (Trezeste-te).
Personajul liric — gdndacul, nu apare decat
accidental in compozitiile coregrafice ale lui
Cornel Basarabescu, semn ca, din perspectiva
punerii lor in relatie cu ritualul si expresi-
vitatea liricii post-moderne, a intentionat sa
resemnifice anumite trasaturi proprii oricarei
comprehensiuni umane, astfel incat sa
detabuizeze mitul kafkan prin introducerea in
text, implicit sub raza de influentd a metaforei,
a tot felul de arhetipuri (pe alocuri vizibil
pastisate, dar sincronizate ,la spiritul
veacului”) al céror sensuri definesc indeajuns
conditia si trairile reale ale poetului vadit sedus
de resurectia etosului. Acest mod destul de
ingenios de exersare textuala reflecta o clard
apetenta pentru o verssofie axatd pe raportul
d?ntre real si fictional, ambii termeni fiind
considerati, sui generis, la originea unor
recunoscute surse de inspiratie: ,,Vezi cum sub
clipele vietii toride/ Cartea noptii un inger o
deschide.// Nu mai stii din cate vieti ai plecat/
Ca din filele unei carti. $i, speriat,/ Simti cum
din paginile trupului zboard/ Acelasi suflet
scris cu litere de seara./ Ai uitat daca soarele
mai apune in carte,/ Oricum, te ascunzi in
ultimul trup si citesti mai departe” (Cititul), si:
»Credeai ca orice carte cu care/ masori
nemarginirea clipei/ viscoleste in van/ filele
adevarului?/ Care adevar? Suntem mici./
vedem doar ziua de azi./ Ce departe este
amurgul! Parca/ nici nu existd nopti. Dar pune
la foc mic/ ziua de azi sa fiarba in fiece om”
(Care adevar?), sau: ,,Vezi stelele ce curg prin

seva cuvintelor?/ E curgerea noastra
miraculoasd/ Spre o deltd de ingeri” (Spre
deltg de ingeri).

In textele in care umbra lui Gregor Samsa,
un fel de dublu al lirosofului, se multiplica,
imaginarul este reactivat cu insertii deloc
abstrase, indicdnd propensiunea citre
reprezentari intentionat existentiale, de unde
concluzia cd actantul liric devine vremelnic,
prin metamorfoza, o himericd/ fantasmatica/
1zo-morfa fapturd inzestratd cu puterea de a
supune realitatea travaliului irealitdtii, aceasta
din urma generatoare a unui complex fenomen
»de dilatare, dezmembrare” (H. Friedrich)
a fictiunii: ,,Dar daca te trezesti ca in
Metamorfoza lui Kafka,/ Te crezi doar tu, dar
diminetile toate te stiu/ Tot mai mic, inutil. lar
gandacul/ Te-mbracd-n oglinda unui timp

irpiriu” (Gdndacul), si: ,,Nu ai decat sa te rogi
ui Dumnezeu. Si Gregor Samsa/ Nu s-a rugat,
ci i-a reprosat Iui Dumnezeu:/ Doamne, m-ai
facut candva dupd Chipul si Asemanarea Ta./
Acum de ce Te joci asa crunt cu mine?// Nu fi
obraznic! Eu nu Ma joc cu creatia Mea./ Tu
ti-ai ales sd visezi, dar n-ai stiut cum./
oamne, un olog nu poate sa mearga ca nu are
picioare,/ Eu nu pot, pentru ca am prea multe.
Ajuta-ma// Macar sa ma dezbrac de acest
andac obscen./ Cine, in timpul noptii m-a
imbracat cu un nou trup?” (O zi din viata lui),
sau: ,,Jar daca (si numai dacd) te trezesti/ Ca
toti pasii de la nastere i-ai uitat,/ Vei simti, In
sfarsit, ca esti gandacul lui Kafka/ Si te zbati in
?{bi;k c)a in propriul tau pat” (Gandacul lui
afka).

Cornel Basarabescu manevreaza abil
cuvintele si, cuprins de absurdul unui real care
nicidecum nu poate lua locul fanteziei, le
antreneaza, intr-un regim ireductibil de
metamorfozari, dezbracdndu-gi bizara mantie
a insectei, asadar cu trimiteri sugerate la
identitatea personajului lui Kafka, in meditatii
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profund launtrice. De aici autenticitatea
viziunilor sale in spatele cdrora identificam, in
formule proprii, decadente, revelatoare
combustii interioare: ,,Nu ne mai/ tineti/ In
gradina voastra ca la expozitie,/ Nu putem fi
mai frumoase ca florile/ (...)/ Va rugam:/
Lasati-ne sa fim libere,/ Noi stim mai bine ce e
vesnicia,/ Dezbracati-ne de iubirea voastra//
Cassa putem zbura” (Rugamintea pietrelor), si:
Al plecat din mine sa te-ascunzi departe,/
Este legea vietii, trebuia sa pleci./ (...)/ Iti mai
cad din suflet pietre ofilite?/ Te speli cu
uitarea, grijile-ti s-au stins,/ Eu rimén copilul
din care-ai fugit,/ Ce lumind-n mine!
Dumnezeu m-a nins” ({/ti mai cad din suflet

ietre ofilite?); sau: ,,Vine clipa cand trebuie s
inchizi cartea/ Si sa o agezi la locul ei pe raftul
vietii,/ Esti sus de tot. Te intrebi cum mai poti
cobori./ Mai poti ajunge acolo, jos?”
(Serpentina).

Rezumand, plasmuirile din volumul O zi
din viata lui Gregor Samsa transstilizeaza si
demistificd obsesia ,,ipseitatii” autobiografice,
proiectandu-l pe Cornel Basarabescu, Intre un
univers real si altul fictional, asa cum trebuie
sa se pozitioneze un creator marcat de temeiul
si misterul Poeziei.

Corneliu Vasile

Desigur ca acest titlu putea fi altul, inlocuind
rimul termen cu ,,rafinate”, referindu-se adica
a autorul cdrtii, acesta fiind, deopotrivd, un

documentat profesor de limba s1 literatura
romana si un foarte bun cunoscator si creator de
literatura.

Nicolae Dina reapare recent in lumea
literard cu volumul de cronici literare intitulat
Lectura—pasiune si empatie” (Editura Armonii
culturale, 2025), prefatat de consideratiile
editorului Gheorghe A. Stroia, care observa
demersul critic echilibrat, diversitatea croni-
cilor, confirmarea actului critic ca stiinta si arta
in critica de intdmpinare. Nicolae Dina este o
personalitate de mare finete umana si literard,
care promoveaza literatura contemporana.

In ,,Argument”, autorul cartii remarca
interesul scazut al tinerilor fatd de ,operele
scriitorilor din secolele trecute” (adaugam
opinia acestora conform careia manualele sunt
desuete, intrucat toti scriitorii din manuale au
disparut, odatd cu timpul lor). Criticul literar
trebuie sa fie sincer, competent si pasionat de
activitatea lui. Copil cu parinti fard scoald, iar la
scoald neavind manuale, Nicolae Dina a tinut sa
impartaseasca si altora impresiile sale de
lectur, sd-i indemne s citeasca, un loc deosebit
avand aici cartile confratilor teleormaneni.

Nascut in anul 1944, cu studii superioare
filologice si colaborari la numeroase periodice
din tara si din strdinatate, inclusiv la
,,Observatorul” din Toronto, Nicolae Dina a

ublicat cel putin opt cérti, incepand din anul
}2)014, si a primit sase premii literare, asa cum
citim pe coperta IV, unde se afli si fotografia
scriitorului.

Din cele 230 de pagini ale cartii, spicuim
cateva idei critice 1n legatura cu vofumele
recenzate, observand ci, la fiecare carte este
reprodusa imaginea copertei si cd titlul fiecarei

cronici surprinde o trasdturd importantd a
scrierii respective.

Elena Armenescu, medic de profesie, este o
oetd cu sufletul curat, care imbratiseaza
rumusetile naturii, cucernicia si iubirea ca
sentiment primordial, avand constiinta
extraordinarei valori a cuvantului si a poeziei.

Cornel Basarabescu, si acesta deopotriva
scriitor si profesor, alege cele mai frumoase
versuri din literatura roména intr-o carte
dedicatd tinerilor, comenteazd operele lui
Bacovia si Dino Buzzati, surprinde personaje
literare aflate in functii administrative, si anume
primari, si scrie despre cei mai frumosi ani, cei
cinci ani ai studentiei la Facultatea de Litere din
Bucuresti.

Absolvent al filologiei din Craiova, doctor
in filologie, Tulian Bitoleanu si-a inceput cariera
literard cu versuri, ocupandu-se, fiind profesor,
de aspectele stilistice si lingvistice, de opera
scriitorilor clasici sau teleormaneni, intr-o nota
personald a exegezelor publicate, de cautare a
esentei, a sensului textelor analizate.

lena Buicd-Buni, nascuta la Tiganesti,
Teleorman, locuieste din anul 1998 in orasul
Pickering, Canada, continudnd si publice in
limba roména. Dupa ce a fost, mai intai,
profesoara de limba si literatura romana in tara,
a scos saptesprezece volume de autor si a
colaborat la peste treizeci de reviste romanesti,
evocand cu multa sensibilitate satul natal si
reflectand asupra vietii, militand totodata pentru
buna Intelegere, liniste si pace sufleteasca.

Florea Burtan, redactor-sef al revistei
,,Caligraf” din Alexandria, este considerat un
romantic, incluzdnd metafore seducétoare in
scrierile unde dragostea este tema prepon-
derenta. Senectutea, amintirile, satul natal azi
parasit sunt teme ale romanului ,,Atelierul de
tamplarie”, alaturi de evocarea copilariei,

Elevate preocupari literare

prezentarea anilor de teroare, din timpul
colectivizarii, apoi de ,,promisiuni desarte” s1 de
alte schimbari, galagioase, postdecembriste.

Pe bunid dreptate, tinand cont de bogata sa
activitate literard si culturala, inclusiv ca sef al
culturii Teleormanului, Stan V. Cristea este

rezentat cu trei carti, o carte dedicata
enomenului folcloric al calusului, alta
circumscrisa genului epistolar, publicand peste
sase sute de scrisori, primite de la peste o suta
cincizeci de corespondenti, in totul un vast
tablou documentar, amintindu-se si alte
contributii fundamentale, ca istoric literar nu
doar al judetului, ci si de nivel national. Ceade a
treia carte este dedicata anilor de inceput ai
marelui prozator Marin Preda, succedand altor
lucrari de cercetare documentard, inclusiv in
locurile pe unde a trecut acesta ca elev, aspirant
la gloria literara sau ca scriitor.

Prozatorul Titi Damian este, ca si autorul
cartii, atat scriitor, cat si profesor de literatura,
astfel ci nu este de mirare ci a conceput
documentata monografie ,,Damian Stanoiu”,
despre care si noi am scris. Este remarcata
impresionanta documentare, cu peste o sutd
doudzeci de titluri de lucrari referitoare la acest
autor, liniile principale ale operei sale fiind
registrul religios, apoi cel stilistic, al limbii
vorbite, laic. In a doua carte prezentata, se afla
doudzeci si doud de povestiri, care 1l arata ca un
maestru al naratiunii. Titi Damian este, de
asemenea, publicist, eseist, memorialist si
istoric literar cu o bogata creatie literara.

Marin Iancu, doctor in filologie si fost
inspector scolar, a dedicat mai multe carti si
capitole figurii lui Marin Preda, aici fiind
prezentata o noud editie a lucrarii despre
personajele operei prediene, in numar de
aproape o mie, inclusiv un index si o schita de
evaluare tipologica. Personajele sunt proiectate

NICOLAE DINA

LECTURA — PASIUNE SI EMPATIE

pe panza conflictului epic, folosindu-se in mod
nedit o gama diversa a portretizarii.

Poezie, eseuri, comentarii critice si cronici
publicd, inca fiind foarte tanar, de la doudzeci si
cinci de ani, Cristian Gabriel Moraru, prezentat
cu trei carti, cea de a treia fiind o istorie a
literaturii din orasul Rosiorii de Vede proiectata
in sapte volume, aici fiind ilustrate primele
doua. Generatia 1927, scriitorii clasici si
contemporani sunt adusi in fata cititorului cu
argumente documentare si spirit critic.

Despre rolul si menirea poetului si a poeziei,
avand ca model nepieritor pe Mihai Eminescu,
si despre dragoste, ca tema majora, scrie
Gheorghe A. Stroia, versurile sale adresandu-se
sensibilitatii si cultivand inalte idealuri morale
sispirituale.

Mai sunt si alti scriitori, majoritatea din
Teleorman, a caror operd o analizeaza cu
pricepere autorul volumului. Aplecandu-se cu
interes si pasiune asupra scriertlor contempo-
ranilor, Nicolaec Dina aduce un imens serviciu
culturii si literaturii, nelasand sa piara scrieri si
autori in neant si indemnand cititorii la lectura si
lareflectie.
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Comentarii critice

Cristian Gabriel Moraru

Cu fiecare aparitie editoriald, scriitoarea
timisoreancd Camelia Monica Cornea
reuseste sa-si surprinda cititorii prin faptul ca
se reinventeaza de fiecare data. De asta data, a
ales genul scurt, plin de esente, al haikuului.
Tronul, Frunza si Eu/ The Throne, the Leaf
and I este cea de-a sasea sa carte de poezie,
subintitulata sugestiv Haikuuri cu iz
medieval/ Haiku with a medieval touch.
Cartea, prefatata de scriitoarea Camelia
Ardelean, a aparut la Editura Castrum de
Thymes, in 2025, in traducerea exceptionald a
doamnei profesoare Crinela Sanziana Nesiu,
si este impartita in zece sectiuni care mai de
care mai interesante si pline de autenticitate.

Primul capitol este intitulat 7ronul, cuvant
care penduleaza semantic intre scaunul sau
jiltul pe care std poeta ca o crdiasd a
cuvintelor, asadar metafora-simbol a domniei
sale peste intreg universul sdu poetic, al
puterii sale regale, si cosciug sau sicriu,
simbolizand moartea, deci efemeritatea
fiintei. Tronul mai semnificad, in limbaj
popular, si lada de zestre in care viitoarea fata
de madritat 1si depozita bunurile cele mai de
pret pregdtite pentru noua viatd de familie.
Transpus in plan artistic, tronul semnifica
sensibilitatea si zestrea lirica a poetei cu care
aceasta se Infatiseaza in fata cititorilor.

Primul haiku din acest ciclu poetic este o
ars poetica in mijlocul careia se afla chiar
tronul care-si asteaptda monarhul ca sa-si
exercite functia: ,.triunghi de cocori —/ langa
tronul de piatra/ covor de frunze”. Respectand
structura silabica clasica (5-7-5), acest haiku
care deschide cartea reuseste sa realizeze un
tablou panoramic, unind cerul cu pamantul,
altfel spus, marcand tensiunea dintre
»efemer” (ryuko) si,,etern” (fueki).

,,Kigo” sau cuvintele-cheie asociate unui
anotimp sunt ,,cocorii” si ,,frunzele”, cel mai
probabil uscate, de vreme ce s-au gasternut ca
un covor, si sugereaza toamna. In estetica
japoneza, aceasta usoara melancolie fata de
trecerea timpului si a efemeritatii lucrurilor
este cunoscuta sub numele de mono no aware.
Primul vers (imaginea stolului de cocori care
pleaca in formatie spre tarile calde) este o
superbd metafora a zborului, al carei prim

termen ,.triunghi” desemneaza o rigoare
geometrica, expresie a ordinii naturii.

Dupa acest prim vers, care evoca planul
celest, urmeaza pauza ideatica sau ,,Kireji”,
marcatd la sfarsitul versului printr-o linie de
pauza, care face trecerea spre Planul teluric
reprezentat de ,,tronul de piatra”, metafora a
durabilitatii, dar si a autoritatii regale, care
pare abandonat in mijlocul naturni. Natura
acoperd urmele plecarii prezentei umane sau
divine, inconjurandu-I cu un ,,covor de
frunze” care evidentiaza trecerea anotimpului
calduros al verii si moartea vegetala.

Cele doua elemente ale planului terestru,
Htronul de piatrd”, mineraﬁzat parca dupa
trecerea unei perioade indelungate, intra intr-
un contrast cu acel ,,covor de frunze”,
caracterizat prin moliciune si fragilitate, care
este asternut parcd special pentru regina care
va pasi pe el pentru a se urca din nou pe tron,
cu alte cuvinte, sa-si reia demnitatea regala
exercitatd anterior. Uimitor prin simplitatea
lui, acest haiku surprinde o stare de liniste
solemna.

Al doilea capitol, Hrisoave ale lumii,
reliefeaza incd din titlu inregistrarea in acte
oficiale, specifice oranduirii medievale, a
istoriei lumii. ,,Primul act domnesc —/ piclea
animalului/ strecuratoare” este un haiku care
comprima in doar citeva cuvinte o intreagd
etapa a civilizatiei umane. Strecurdtoarea din
final este o imagine puternicd sugerand
sulitele sau sagetile infipte in corpul
animalului vanat, ceea ce reprezintd o voalata
critica a istoriei, si anume ca primul act de
stapanire a fost savarsit prin violentd, prin
uciderea si deposedarea celuilalt, simbolizat
aici de animal. Ironia amara rezida in
alaturarea in cadrul aceluiasi haiku a
cuvintelor ,,domnesc”, adica superior,
aristocratic, si ,strecurdtoare”, adica
imaginea pielii gaurite. Strecurdtoarea este si
o metafora pentru filtrarea resurselor
materiale, adica a nasterii claselor sociale.
Bogatia este strdnsd de cei care le pun
celorlalti pielea n bét sau iau si pielea de pe ei
inincercarea de a strAnge cat mai multe avutii.

Al treilea capitol, Ospdt cu hieroglife si
cavalerii umbrei, abate atentia asupra zorilor

Haikuuri cu 1z medieval

comunicdrii si a scrisului. In haikuul ,,prima
litera —/ copacul scrijelit de/ cerb in calduri”,
este minunat reliefata ideea potrivit céreia
prima forma de scriere nu este o inventie
umana, ci este extrasa din ritmurile naturii, de
la cerbii aflati in perioada rutului care isi
freacd coarnele de scoarta copacilor tineri si
isi marcheaza teritoriul. Cicatricea lasatd pe
scoarta copacului e consideratd prima forma
de scriere, una vitald, marcata de instinctul de
supravietuire si perpetuare, dupa cum reiese
din epitetul ,,in calduri”. Si poezia, de multe
ori, este caligrafierea pe hartie a instinctului si
sentimentului erotic aproape la fel ca
boncanitul cerbilor, care-si freaca frenetic
coarnele de scoarta copacilor.

Si 1n urmatoarele capitole, care constituie
coloana vertebralda a acestei carti, intdlnim
haikuuri de o rard expresivitate i profunzime,
dintre care enumeram cateva: ,,peste vitralii/
umbra imparatului —/ in pridvor luna”; ,,tronul
din stejar —/ cantul privighetorii/ in lumea
largd” (Cap. 4. In umbra tronului); ,,sub coiful
de fier/ numai sange inchegat —/ ultima jertfa”
(Cap. 5. Armura sim,turilorg); ,cerneala neagra
—/ incropit pe manuscris/ sangele rosu”;
,»condeiul tAndari —/ fila de carte scrisd/ unicul
trofeu” (Cap. 6. Penite, pergamente §i
pocale); ,,zidul Inrosit —/ somn fara dimineata/
sub crini infloriti” (Cap. 7. Rani, blesteme si
iertare).

Un haiku care poate fi inteles ca o
metaford a travaliului artistic este ,,amurg
sangeriu —/ fierarul isi caleste/ dalta in izvor”,
din capitolul intitulat sugestiv Sdnge,
mestesuguri si fier. Poezia ca mestesug,
ilustratd magistral in literatura romana de
Tudor Arghezi, este reiteratd si de poecta
Camelia Cornea, care vede in fierarul (the
blacksmith) ce faureste diferite arme sau
unelte initiatul avand acces la alta intelegere a
felului cum trebuie realizatd opera de arta.
Pentru asta, este necesard ceea ce Mircea
Eliade numea coincidentia oppositorum sau
unificarea contrariilor intr-un moment de
gratie. Astfel, focul amurgului si al forjei la
care lucreaza fierarul si raceala si puritatea
apei de izvor, unificate prin procesul numit
»calire”, dau rezistentd armei sau, in sens
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figurat, operei de artd. Cu alte cuvinte, cum
foarte frumos scria autorul Cuvintelor
potrivite in faimosul sgu Testament: ,,Slova de
foc si slova faurita/ Imparechiate-n carte se
marita.”.

Pana la urma, dupd trecerea prin aceasta
viatd, omul nu ramane decat cu zestrea sa
sufleteasca sublimata in amintiri si mai ales in
amintirea imitarii gestului creator al
Diyinitatii, asa cum reiese si din urmétorul
haiku din acelasi capitol: ,,0 amintire —/
poveste de neuitat/ scrisa cu dalta”.

Eul liric ipostaziat intr-un mester batran
care creeaza lucruri noi (iatd un paradox
interesant) este revelat in alt haiku de mare
profunzime ideatica: ,,mesterul batran —/ din
mana iscusitd/ numai lucruri noi”. Mesterul
batran, posesor al unei bogate experiente, este
maestrul, adica creatorul par excellence care,
doar printr-o simpla atingere cu mana sa
iscusitd, reuseste sa realizeze o performanta
estetica de neegalat. Mana iscusita este liantul
dintre inspiratia divind si materie care
transforma gestul tehnic intr-un veritabil act
artistic. Desi batran, mesterul creeaza ,,numai
lucruri noi”, adica maiestria lui se traduce prin
aceea ca realizeaza numai lucruri unice, de o
inegalabila frumusete si valoare.

In concluzie, o carte care merita cititd si
mai ales recitita, pentru ca, la fiecare lectura,
isi dezvaluie alte sensuri si idei extrem de
incitante. Felicitari autoarei, careia i uram Pe
aceastd cale inspiratie rodnica in continuare!

Marin Iancu

Emil Cioran. Filosoful de la Rasinari

- continuare din pag. 17

absolutul aparentelor si despre iluziile traite
ca esente sublime ale vietii sunt exprimate in
fraze de o mare expresivitate, capabile sa
sugereze toate nuantele gandului. Modalitatea
esentiala de manifestare este confesiunea
directd, fluentd, lipsitd de o severitate
afectata, intr-o ,.explozie” de ,sinceritate
infernala, aproape de dementa si provocare”.
De o unica si pregnantd factura personald,
eseurile lui Emil Cioran dezvaluie prin
autenticitatea demersului aforistic un filosof
dominat de un stil desavdrsit. ,,Carte de
decadentd si despre decadenta omului
candidat etern la ratare”, Amurgul gandurilor
adevereste cd si starea de scepticism si de
negativitate are ,,voluptatile” ei.

Referindu-se la scrierile romanesti ale lui
Emil Cioran, in a sa Istorie a literaturii
romdne de la origini pdnd in prezent (1941),
G. Cilinescu il incadra pe acesta in capitolul
Filozofia , nelinistii’si a ,, aventurii”.
Literatura experientelor, retinand din eseul
Pe culmile disperarii (1934) ,,forma aforistica
a lui Kierkegaard, in care tanarul, abia trecut
de douazeci de ani”, tratase tema disperarii ca
forma a existentei filosofice. Semnificativ
atat pentru continutul acestor reflectii, cat si

entru metoda adoptata, in descendenta
ilosofiei lirice si nesistematice pe care
Kierkegaard si Nietzsche au promovat-o in
secolul trecut si care se prelungea si in secolul
nostru, primul eseu din Pe culmile disperadrii,
intitulat semnificativ A4 fi liric, circumscrie pe
spatii destul de extinse ideea unui scepticism
iremediabil in forma wnui lirism al
negativitatii. ,,A fi liric inseamna a nu putea
ramane in tine insuti”, sus(}ine de la inceput
Emil Cioran, inseamna deci a-ti cauta o

expresie, o forma pentru viata launtricd ajunsa
la paroxism si ,,sintetizdnd in ea intreg sensul

ersonalitatii noastre”. Filosofu% leaga
irismul de vital, de organic, proiectdnd cea
mai importanta tema din eseistica sa: lirismul
izvorat din boala. ,,Aproape toate bolile au
virtugi lirice”, noteaza Emil Cioran. ,Ne
multumim a scrie elogiul lirismului pentru a
nu scrie elogiul nebuniei”. A fi liric in gandire
inseamna a gandi asupra ta insuti, cu
sinceritate §i cu pasiune, distingdnd intre
filosofii obiectivi, interesati de biografia
ideilor, i cei mai confesivi, pentru care ideile
trebuie cautate 1n autobiografie si confesiune
(Amurgul gandurilor, 1940): ,,Este infinit mai
importantd problema suferintei decat a
silogismului”. Aceastd afirmatie fixeaza cel
mai exact intreaga serie a subiectelor primei
carti a lui Emil (%ioran si, in linii esentiale, a
tuturor eseurilor urmatoare: a trai continuu
sub amenintarea de a nu mai putea trai,
grotescul generat de disperare, presenti-
mentul nebuniei, canonul singuratatii, viata
ca expresie a agoniei, indispozitia perpetua,
suferinta. ,,Grija pentru unitate s1 sistem,
marturiseste autorul, n-au avut-o si n-o vor
avea nicicand acei care scriu in momente de
inspiratie, cand gandul este o expresie
organica si personald ce urmeaza fluctuatiile
si vibratiile dispozitiei nervoase si organice.
Unitatea perfecta, preocuparea de sistem si de
consecventa ridica o viata personala cu putine
resurse, schematica si fada.” De la acest tip de
LHlirism filosofic mai acut chiar decat cel al lui
Blaga, care, paralel, isi construia un sistem —
punand un maximum de rigoare, pentru un
poet - si pastrandu-si rezervorul liric In poezia
ropriu-zisd” (Marin Sorescu), Emil Cioran
1si Incepe seria operelor de maturitate, scrise

complet in frantuzeste si tiparite cu
complicitatea lui Gallimard, in celebra
colectie Les essays, colectie in care au vazut
lumina tiparului operele celor mai reputati
eseisti contemporani. Syllogisme de
[’amertume (Silogismul amdrdciunii) i se
tiFéreste in 1952, acesteia urmandu-i multe
altele, precum Précis de décomposition
(Despre descompunere, 1949), La tentation
d’exister (Tentatia de a exista, 1956), Histoire
et utopie (Istorie si utopia, 1960), La chute
dans le temps (Cdaderea in timp, 1964),
Le mauvais cfé’miurge (Raul demiurg, 1969),
De [’’inconvenient d’étre (Despre neajunsul
de a te naste, 1973) si Ecartélement
(Sfartecarea, 1979), menite sa-1 plaseze pe
autor printre marii scriitori ai secolului XX.
Reflectiile de moralist solitar de dupa
1945, cand, parasindu-si limba materna, se
supune deliberat si definitiv rigorilor limbii
franceze, staruitoarele meditatii asupra
exilului, aforismele sale disperate, dimpreuna
cu toate celelalte contributii de prim-plan in
domeniul limbii franceze, au devenit tot mai
apreciate in cele mai diverse cercuri din
strainatate. De altfel, in acest context, ideea de
a analiza si proiecta o anume psihologie a
creatorului in exil, ca a tuturor romanilor din
strdindtate, invrajbiti prin cultura politica, dar
tot mai uniti Insa prin sentimentul cd apartin
unei spiritualitati comune, a realizat-o chiar
Emil Cioran in La tentation d’exister,
imaginea tipica a exilatului parandu-i-se mai
degraba apropiatd de a unui deceptionat
agresiv, dublat de un spirit cuceritor, ale carui
dorinte devenind tot mai exacerbate cu cat
este mai marginalizat. Cine 1si schimba lumea
isi schimba identitatea, aceasta insemnand, in
opinia atdt de amara a eseistului chiar un

anume fel de despartire de amintirile tale si,
pana la un punct, de tine insuti. In conceptia
eseistului, conditia cea mai grea o are poetul
in exil pentru ci el se instaleaza in ,,Cetatea
Nimicului”, ,,dans la bien-étre de sa chute”,
opinie contrazisa insa de celalalt mare exilat,
Eugen Ionescu, dupa care poetul nu trebuie sa
plece in altd parte pentru a se simti
deceptionat de istorie sau pentru a visa o
glorie care sa-i razbune amariciunile. Un
asemenea tip de meditatie, inteles de eseist ca
introspectie si purd confesiune, isi extrage
revelatiile metafizice din cea mai ,,dureroasa
si incordatd framantare a virtualului”, in
,,inspira‘;ia” lind de ,,elan barbar”, careia ii va
ramane credincios de-a lungul intregii sale
activitati. Intors la Sibiu, din centrul
universitar al Capitalei, tanarul eseist 1i scria
in 1930 unui prieten urmatoarele: ,,Suferinta
te pune vesnic 1n fata vietii, te scoate spontan
din irational, ridicandu-te la o fapturd prin
excelentd contemplativd. Trebuie s ti-o
marturisesc sincer: pentru mine starea aceasta
constituie un element de méandrie”.
Disperarea, moartea, boala, melancolia,
tristetea si singuratatea se profileaza acum ca
motive esentiale pe care se proiecteaza
eseistica lui Emil gioran, stabilind profilul
estetic dominant al lucrarilor si esenta lirica a
metodei sale filosofice: ,,Filosofii sunt prea
orgoliosi pentru a-si marturisi frica de moarte
si prea pretentiosi pentru a recunoaste o
fecunditate spirituala a maladiei. Este o
prefacutd senindtate in consideratiile lor
asupra mortii; in realitate ei tremurd mai mult
decat toti”. Asa se explica si faptul ca in
volumul sdu de debut, Emil Cioran consacra
pagini intregi melancoliei si disperarii
(,,Disperarea este starea in care anxietatea si
nelinistea sunt imanente existentei”), acesta
devenind cartea unui sentiment extrem, nu
acela comun (care nu te impiedica sa traiesti),
ci acela autentic filosofic, care n-are leac.
Filosoful disperarii nu e torturat de probleme
comune, ci ,,de convulsiile si arderile in
propria lui existenta”.
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Restituiri

Scurtu

Biografia profesorului, istoricului si
criticului literar Eugen Simion (1933-2022),
bogata in evenimente, este temeinic cunoscuta
de cercetatorii literari, din generatia sa si de cei
mai tineri care s-au format in ultimele decenii.

Fisele de istorie literara care au fost
consacrate, pana acum, sunt corecte, profunde si
fard ezitari.

Profesorul si carturarul Eugen Simion, asa
cum marturiseste si in interviurile si amintirile
sale era extrem de atent cu posteritatea, dar, mai
ales, cu unii dintre contemporanii sai.

Un aspect asupra cdruia se cuvine sd privim,
cu toata atentia, este, desigur, literatura sa
epistolara, in care Eugen Simion se confeseaza
s1 contribuie cu noi si extrem de interesante
completdri privitoare la viata literara
contemporand.

Epistolele trimise lui Serban Cioculescu, Al.
Piru, Adrian Marino, Mircea Zaciu, Const.
Ciopraga, Ghita Florea, Al. Dima, Zoe
Dumitrescu-Busulenga, Dan Grigorescu si
altora, care se cuvin a fi identificate, vor
dezvalui noi ipostaze ale profesorului si
excelentului memorialist Eugen Simion.

Revelatoare sunt si epistolele trimise
colegului si prietenului sau, Pompiliu Marcea
(1928-1985), din Paris, unde, un timp, a fost
profesor de limba, literaturd si civilizatie
roméaneasca.

In aceste epistole, nu putine la numar, Eugen
Simion isi evocd, cu bucurie, dar si cu
amardciune, unele momente din viata
universitard din orasul Luminii al Europei si al
lumii.

Intalnim stiri, note, informatii si acolade
critice privitoare la Alain Guillermou, Mioara
Cremene, Ion Vlad, Dumitru Micu, Ion Rotaru,
Ion Diaconescu, Romul Munteanu, Ion
Grigorescu, Gheorghe Pitut, Liviu Calin,
Gheorghe Pienescu, George Munteanu, Valeriu
Rusu, Ton Stavarus, Maria Platon, Al. Dima,
Lucian Raicu si altii.

Existd, in aceste epistole, si cateva pretioase
glose despre critica literard si, mai ales, despre
Noua criticd franceza si nu numai.

De asemenea, exista si unele entuziasme
motivate ca cele privitoare la publicarea tezei
sale de doctorat ~ E. Lovinescu scepticul
mdntuit, care a suscitat interesul istoriei i
criticii literare.

Se transcriu, aici, deocamdata, patru
epistole necunoscute ale lui Eugen Simion
expediate din Paris colegului si bunului sdu
prieten Pompiliu Marcea.

*

Paris, 23 dec[embrie] [19]70
Tubite domnule Pompiliu,

Astazi am avut doua bucurii, dupa multe zile
cenusii, si anume (le pun in ordinea sdvarsirii
lor): mi-am incasat primul salariu si am primit
scrisoarea d[umi]tale.

Scrisoarea aceasta a ficut un drum lung,
observ. Trimisa la sfarsitul lunii noiembrie
(marcata la Koln la 23 noiembrie), a sosit la
mine pe 23 decembrie, dupa ce a trecut prin mai
multe locuri (inclusiv pe la Institutul de studii
romane). De acolo a cules-o prof[esorul]

Intregiri la biografia
lui Eugen Simion

Guillermou, care, insotind-o de o amabila
scrisoare, mi-a expediat-o acasa.

Asa se explica de ce in scrisoarea mea nu ma
refer la intrebarile pe care mi le pui. Pot, acum,
sa-ti raspund dar mai Intai tin sa-ti multumesc

entru cuvintele calde pe care mi le adresezi si,
1n genere, pentru tot ceea ce ai facut pentru mine.

Daca sunt, aici, aceasta se datoreste in cea
mai mare, parte dumitale. S[i] a[sa] m[ai]
d[eparte]. It spun acum ceea ce m-am jenat sa-f1
zic altddata: am o mare stima pentru d[]umnea]ta
si, desi ne-am cunoscut floarte] tarziu, pot spune
caam si un mare sentiment de prietenie.

Sper ca timpul sa-1 consolideze si sa-1
largeasca. Se spune cd prieteniile se leaga numai
in tineretea dintai, pana la 20-25 de ani. Uneori
ele vin s1 mai tarziu, dupa ce ai avut destul timp
sd le pierzi pe cele dintai.

Acum, despre viata mea la Paris. Ti-am spus
si In scrisoarea anterioara cda n-am debutat in
chip stralucit. A trebuit sa ma ocup si sa ma
descurc, singur, in toate chestiunile de ordin
material.

Administratia franceza, pot ca sa-ti confirm,
este teribilda. Codarcea este un inger. Aici e alt tip
de inertie: inertia amabild. Doamna care se
ocupid de mine (la contabilitatea facultatii) e
sarmantd, imi surdde totdeauna irezistibil, dar
timp de o lund de zile m-am tinut de capul ei sa
faca formele de plata.

Pe scurt, mare minune! Noroc cu d[omnu]l
Guillermou care, cunoscand situatiunea, s-a
oferit sd-mi avanseze niste bani. Dar, cum iti
ziceam, ieri am ridicat salariul si (n-as fi banuit!)
ma simt un om foarte sigur pe mine!

Noutiti din tard floarte] putine. Micu a

trecut (pe la inceputul lui decembrie) spre Lyon.
Are, cred, mari dificultati. Profesorul Gudet, sau
cam asa ceva, l-a primit cu ostilitate. lar
literatii? Nu-mi1 ajunge ce a fost inainte? — si —
zice Micu, ar fi ;l)roferat la adresa prodecanului
niste vorbe teribile.

Speriat, Micu s-a hotarat (tot din sursa lui) sa
plece, anuntandu-1 in acest sens pe d[omnu]l
Gudet.

Acesta i-a dat repede dezlegarea, iar Micu,
mai potolit in felul lui, a telefonat la Ambasada.
Aici, romani, de — i-a dat alarma: Micu vrea sa
plece... tactica a prins.

Si, cand am trecut o datd pe acolo, toata
lumea era alertatd: ce facem cu prof]esorul]
Micu? etc. I-am scris de urgentd, sfatuindu-1 sa-
sivada de treaba.

Mi-araspuns zilele trecute, mai calm, ca si-a
inceput cursurile, intre ele, vreo doud despre
gramatica istoricd si altceva in acest fel.
Aceasta cu prietenul Micu. Rotaru n-a mai venit.
Nici I. Diaconescu.

~La Aix este vorba (dupda cate am fost
informat) sd vina Valeriu Rusu de la Inst[itutul]
delingvistica.

D. Tranca n-a fost incd numit la Ambasada.
Balta%, actualul atasat, a pronuntat, totusi,
numele inlocuitorului sdu. Asa cd s-ar putea sa
apara intr-o zi.

N-am citit decét zilele trecute revistele
romanesti. Naiba a facut sd-mi cada ochii pe o
discutie despre critica in Rom/dnia] literara.

M-am enervat asa de tare incat am hotarat sa

nu mai citesc nici o publicatie romaneascd atata
timp cat voi sta aici.

Sfaturile acestea din revista au facut sa mi se
urce sangele la cap: sfaturi date de oameni care,
in genere nu fac critica.

Nu mai spun ca unul dintre participanti, de o
snoba mediocritate, vorbeste despre lipsa de
curaj, eticd etc., lucruri, poate verosimile, dar
cand tii un condei in mana si nu-1 folosesti decat
ca sa-ti lauzi prietenii si sa-ti castigi partizani, e
de prost gust sa judeci pe altii.

Aud cd Barbu a scos revista ce se planuia. Sa
vezi de aici inainte polemicd. Va curge, sunt
sigur, mult singe intelectual.

Te-as ruga, draga prietene, sa-mi comunici
si mie daca afli ceva in legatura cu Facultatea,
unii, etc.

Ma intrebi de Concursul meu. Se inchisese,
la data cdnd am plecat, si urma si se tina
Consiliul Facultatii. Dar n-am mari sperante si
iata de ce: Al. Piru mi-a facut de urgenta un
referat, pe care, impreuna cu intregul dosar, l-am
predat profe[sorului] Cioculescu.

lar titularul nostru... Le-a pierdut pe toate
sau le-a ravasit, ceea ce inseamna acelasi lucru.
Mi-a promis, la plecare, cd il va cauta. Asta este
tot.

%

Am iesit, intre timp, in oras. Cu cine crezi ca
maé intdlnesc pe aglomeratul Bul[evard]
Strasbourg Saint-Denis? S nu-ti vina sa crezi:
cu George Munteanu, venit impreund cu sotia si
alti romani (doamna Platon...) Ia Paris.

Ne-am sarutat oriental si ne-am promis o
revedere pe maine. Mai este aici scriitorul lon
Grigorescu. A promis sa-mi dea un telefon (sunt
doua saptamani de atunci) dar n-a dat. Nu-i nici
0 surpriza.

lau act de ideea ca in primavara veti fi cu
totii la Paris. Pana atunci, transmite, te rog, sotiei
d[umi]tale salutarile cele mai cordiale, si la toata
lumea, va doresc sanatate, fericire, prosperitate.

Cu cele mai bune sentimente,
Eug[en] Simion
PS.

Am uitat sa-ti spun de fetitd, merge la scoala
(e in clasa a 8-a), dupa programa franceza. Se
descurca floarte] bine. Chiar marti madame la
maitresse mi-a spus ca fout va bien.

Tel[efonul] meu: 585.58.04.
s

Paris, 21 martie [19]71
Dragd Pompiliu,

Iti raspund cu o intarziere de o saptdmana,
cred, deoarece intre timp mi-am schimbat
locuinta. Scrisorile continud sa vina la vechea
adresa si eu ma duc o data pe sépt[éméné{ s le
ridic. Ai, atunci, explicatia acestei relative
intarzieri.

Stam, acum, en banlieue, la Romainville,
intr-un mic apartament de doud cam[ere] si
bucatarie. Platim 200 fr[anci] ceea ce reprezinta
foarte putin.

Proprietarul, de origine romand, este un
mecanic stabilit aici de vreo 30-40 de ani. Un
brave type. Ne-a imprumutat si un televizor
(cam darapanat, adevarat), frigider etc...
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E drept ca facem pand la metrou 15 min[ute],
dar, in general, merge. Ne-am linistit din punctul

acestade vedere.
Pot si eu, in fine, sa dorm ca lumea, s citesc
si, cine stie? ~ intr-o zi sd si scriu cate o pagina.
eocamdata facem lecturi de toate felurile. Din
tard putine vesti. Observ schimbarea Iui Lucian
aicu de la cronica ,,Romaniei literare*. De ce
oare? Sa fie o schimbare din partea lui N.
Breban? Nu ti-a scapat, sunt sigur, ascensiunea
fulgeratoare a lui Al. Ivasiuc, Secretarul Uniunii
Scriitorilor, membru in nu stiu ce comitete.
Bizar!
Scriitorul roméan nu foloseste succesul unei
carti pentru a scrie o carte si mai buna. Vrea
puterea. E ceva nemaipomenit!

Se pare ca vor fi schimbari mai mari pe la
Min[isterul] Culturii. Cel putin asa ma
incredinteaza Matei Calinescu, venit, aici,
pentru o luna de zile.

Amai fost si d[omnul] Vlad de la Cluj (ti-am
comunicat) inca multi romani.

Cu cateva zile in urmd l-am intalnit la
Ambasadi pe Bildeanu sau Bildeanu, director al
Editurii Pedagogice. Ingrijorat ¢ va sta 6 luni de
zile. O mare figurd. Cam atit despre viata
romaneasca la Paris.
~Inteleg c@ nu vei veni la Paris inainte de 1
iulie. Picat, mi-ar fi placut si bem o cafea
impreund pe Saint-Germain si sd ne plimbam
prin Montmartre.

Noi suntem obligati si fim pe la 1 iulie la
Buc[uresti] deoarece fetita trebuie si-si dea
examenele la scoala. Altfel, va fi obligatd sa
repete anul. Aici, la scoala franceza, invatd cu
totul alte lucruri.

~ N-am primit incd exemplarele E. Lovinescu
din tard. Indatd ce le primesc, iti voi expedia
neintarziat unul.
Te salut cu aleasa prietenie,
Eugen Simion

P.S.

Sa nu uit. Ziceam de un magnetofon. Nu stiu
ce marcd pentru cd nu cunosc nici care-i buna,
nici care-1proasta.

Arunca-ti intr-o zi, cand faci o plimbare prin
centrul comercial al orasului, o privire intr-o
vitrind si vezi ce preturi sunt. Atat. [ti
multumesc.

E.S.

Adresa mea este ~ rue de Paris, Romainville,
France. Tele[fon] ~ 844 29.09 (Chez madame
Monique), intre orele 7-19.

Note

Originalele acestor epistole necunoscute se afld in

biblioteca profesorului Nicolae Scurtu din Bucuresti.
1. Eugen Barbu, prozator, publicist si polemist. A
infiintat si condus revista Saptamdna culturald a
Capitalei.
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Consemnari

Marian Petcu

In anul 1935, Sindicatul Ziaristilor din
Romania le-a cerut membrilor sdi scurte
insemnari despre activitatea jurnalistica si
fotografii, pentru a realiza un ,tablou” al
presei. Printre raspunsurile primite, iata-1 pe
cel al unei personalitati despre care s-a
vorbit prea putin, prin raport cu activitatea
sa editorial% O precizare: ,,a colabora”
avea, pe atunci, o altd semnificatie — in fapt,
Rosenthal a lucrat efectiv in redactiile
despre care spune cé a colaborat. Cum poti
sd afirmi ca ai colaborat cu un ziar, in
conditiile in care erai chiar proprietarul sau?
Ei bine, asa ceva a fost posibil la noi. De
aceea, ori de cate ori cititi istorii ale
literaturii, ale jurnalismului s.a.m.d. trebuie
sa fiti prudenti cand intlniti cuvintele
colabora / colaborator / colaborare. Cel mai
adesea, persoanele carora li se atribuie o
astfel de calitate era angajati cu acte in
regula ai acelor redactii, edituri s.a.m.d.
Or1 chiar proprietari, ca in cazul de fata.
Reproduc integral documentul.

,Domnule Presedinte,
Caraspuns la Adresa nr. 100 am onoarea
a transmite, odatd cu aceasta, doua
fotografii precum si urméatoarele insemnari
asupramea:
osenthal Iacob, nascut la Botosani, la
29 Sept. (stil vechi) — 12 Oct. 1879.
Domiciliul actual: Statele Unite (America),
fiind Consilier de Presa pe langa Legatiunca
Romana din Washington.
Ziarele la care am colaborat: Adevdrul si
Dimineata n calitate de director-proprietar;

Iacob Rosenthal

Un nume uitat:
Iacob Rosenthal

Izbanda si Avantul, director-proprietar;
Ordinea, Plutus, ziar economic, idem;
Tribuna Liberala, Galati; Ecoul, director-
proprietar Galati; Opinia (,) lasi; America
din Detroit (Statele Unite).

Ziare straine: Petit Parisien (Paris),
Secolo (Milano), Mesagero (Roma), Pester
Lloyd (Budapesta), Berliner Tageblatt
(Berlin), Utro si Dnevnik (Sofia), Agentia
Havas, in calitate de corespondent din
Bucuresti.

Membru al Sindicatului Ziaristilor din
Bucuresti. Fost in cateva randuri membru in
Comitetul Sindicatului. Membru fondator al
Asociatiei Generale a Presei din Romania si
al Asociatiei Ziaristilor Profesionisti.

.Rosenthal,

Consilier de Presd pe lingd Legatia

Romaniei Washington”.

Istoricii literari au asociat numele lui
Rosenthal cu cel al prietenului sau, Panait
Istrati — s-au cunoscut in anul 1924, ¢and
Istrati era fotograf ambulant la Nisa. Intr-
adevir, Rosenthal 1i va publica o parte din
prozele sale la Editura Adevarul, pe care o
detinea, precum si in revista Adevarul
literar i artistic. Cei doi vor fonda o noua
editurd, Renasterea, la care urmau sa apara
cartile lui Istrati. Fireste ca fondurile
necesare editarii 1i apartineau lui Rosenthal.

A fost corespondentul ziarului
Adevarul,la Sofia.

Din 1929, atasat de presa in capitala
SUA, motiv pentru unii jurnalisti clujeni
sd atace numirea sa: ,,Rugdm frumos

U.Z.P.-ul si ne informeze exact asupra
individului Tacob Rosenthal, individ numit
atagat de presd pe langd Legatiunea noastra
din Washington, numire facuta datoritd nu
stim caror consideratii exclusiviste
gazetdresco-traditionale. Oare, ne intrebam
noi, de bund seami, dintre gazetarii
profesionisti si crestini - fiindca el, numai
profesionistn’o fi —nu s’a gasit altul, cu mai
multa <traditie> (7).
Unul dintre cei mai ostili fatd de aceasta
ersonalitate, a fost Octavian Goga, cel care
il ataca frecvent in editorialele sale din
revista Tara noastrd, indeosebi pentru ceea
ce se publica in ziarele Adevdrul si
Dimineata.

Schimbarea de regim politic din
Romaénia (1947) l-a gasit in calitate de
consilier financiar al Legatiei Romaniei la
Washington.

Poliglot, atitudine de stinga, cu bune
sentimente fata de intelectualir sensibili la
socialism. Nu am putut afla cand a murit
Rosenthal si nici unde — 1n registrele celor
trei cimitire evreiesti din Bucuresti nu
apare.

1. U.Z.P. - Uniunea Ziaristilor Profesionisti.

2. Infrdtirea romdneascd, Cluj, an 'V, nr. 7, 1
februarie 1929, p. 88. Notd: este o revistd
antisemitd editata de Liga Apararii National
Crestine, organizatie fondata la lasi, 1923.

Notd: o evocare interesantd datoram lui Traian
D. Lazar, vezi revista Cultura, nr. 531 -
https://revistacultura.ro/nou/panait-istrati-si-

[acob Rosenthal si Panait Istrati, Nisa, 1924.

prietenii-sai-socialisti/
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Comemorarea lui Gala Galaction la Rosiorii de Vede

La Muzeul de Istorie , Petre
Voivozeanu”, in ziua de 6 martie 2026, a
avut loc deschiderea expozitiei Gala
Galaction — ostas al Domnului si rob al
scrisului, organizata cu prilejul implinirii a
65 de ani de la moartea lui Gala Galaction.
Expozitia s-a nascut din dorinta comuna a
Sectiei Alexandria a Societatii Numismatice
Romane, Asociatiei Filatelistilor din
Teleorman, Primariei Comunei Didesti,
precum si a Muzeului de Istorie ,,Petre
Voivozeanu” si Bibliotecii Municipale
,,Gala Galaction”, structuri ale Serviciului
pentru Culturd, Educatie, Creatie si Sport
din subordinea Primariei Municipiului
Rosiori de Vede, dar, mai ales, din pasiunea
%_1. It. (r) Valentin Becheru si a lui Nicolae

eodor Saceanu., colectionari care au
contribuit cu piese din colectiile proprii.
Evenimentul a debutat sub semnul credintei,
prin binecuvantdrile rostite de Parintele
Mircea lonescu, protopop al Protoieriei
Rosiorii de Vede, si a continuat cu salutul
delegatiei Clubului Numismatic ,,Mihai
Eminescu” din cadrul Cercului Militar
National, rostit de Stefan Dina, presedintele
acestuia. Florin Burcea, viceprimarul

Primariei Comunei Didesti, si Gheorghitda
Andlrei, consilier local, au vorbit despre
locul unde Gala Galaction a vazut lumina
zilei. Marinela Rusanu, bibliotecar la
Biblioteca Municipala ,,Gala Galaction”, a
vorbit despre mandria de a avea ca patron
spiritual, pentru bibliotecd, un mare
carturar. Povestea obiectelor din vitrine a
fost spusa de gl. It. (r) Valentin Becheru, care
a reusit sa introduca vizitatorii in atmosfera
epocii lui Gala Galaction. In finalul
evenimentului, Nicolae

Galaction, prin reproduceri si originale ale
unor documente, scrisori §i carti postale,
prin volume ale scriitorului si studii despre
viata si opera sa, alaturi de unele publicatii,
obiecte personale si lucrdri de picturd si
graficd reprezentind figura acestuia,
expozitia aduce, implicit, si un binemeritat
omagiu lui Gala Galaction, scriitor si teolog
a carui personalitate este inconfundabila in
panteonul romanesc.

(Veronica Cojocaru)

Teodor Sdceanu a
prezentat o plachetd din
ceramica si un lot de patru
carti postale realizate cu
ocazia organizarii
expozitiei, de catre Sectia |
Alexandria a Societatii
Numismatice Romane,
initiativd promovata
impreuna cu gl. It. (r)
Valentin Becheru. Prin
fotografii reprezentand
cladiri si locuri din
Didesti si Rosiorii de |
Vede legate de Gala

— 3 il

Alte fatete ale veacului trecut

m Constantin Noica. In revista ,,Convorbiri
literare” (nr. 3/2026), Ovidiu Pecican revine la
repovestirea, de catre Constantin Noica, a ceea
ce a insemnat ,,cea mai grea dintre toate operele
care s-au scris candva in intreaga literatura
filosofica”, dupa afirmatia lui W. Windelband,
respectiv ,,Fenpmenologia spiritului” de
G.W.F. Hegel. In privinta comentariilor la
,,Povestiri despre om. Dupa o carte a lui Hegel”
(1980), pare sa fie un consens cu privire la
caracterul creator, eseistic al cartii. Si asta,
intrucat: ,,Urmand structura cartii lui Hegel,
Noica isi structureaza riguros reconstructia
ideatica in ambele cazuri, oferind un soi de
monografie bifatetatd, fara precedent ori egal
in cultura noastrda. Totodatd, aceasta
«monografie» sparge regulile si traditia si
altminteri, caci se dovedeste o naratiune care —
exact dupa modelul descifrat de autor la Hegel,
ideile sunt personaje, iar povestea care rezulta
urmarindu-le este basm sau de-a dreptul
roman”. La aparitia in ,,Roménia literard”,
cartea a fost urmarita de Virgil lerunca, de
N. Steinhardt si de Mircea Eliade, elogiile
acestora fiind prompte, afirmandu-se ca: ,,atat
de clara, de frumoasa, de calda expunere a
filosofului roman” (N. Steinhardt) si exegeza
pasionantd (Mircea Eliade) situeazd noua
interpretare a ,,Fenomenologiei spiritului” de
G.W.F. Hegel la o cotd inalta, de excelenta. In
final, exegetul se intreaba: , Trebuie oare
considerate Povestirile despre om o capodopera
a culturii noastre? Sunt ele marturia genialitatii
autorului? La aceste intrebari ramane de
meditat...”, si raspunde: ,,Deocamdata,
receptarea in general favorabild a cértii,
reeditarile si comentariile de care s-a bucurat,
ba chiar si traducerile existente (in franceza,
germand si englezd) marcheaza un traseu
semnificativ in receptarea acestei cdrti aparte.”

m Ion Vinea. Intr-un bine argumentat eseu,
,Jon Vinea sau modernismul bine temperat”,
din revista ,,Observator cultural” (nr.
1295/1035/2026), Octavian Soviany pleaca de
la ideea ca, la inceputurile sale, lon Vinea este
,,un poet simbolist nu lipsit de rafinament, care
se simte in largul sdu atunci cind respira aerul
decadentismului”, insd ulterior, ,,acest
repertoriu simbolist capdtd accente grotesti,
tema evaziunii este tratatd cu mijloacele
parodicului, iar poemul, potrivit faimosului
principiu al disonantei teoretizat de Friedrich,
se alcatuieste fragmentar, din secvente intre
care exista mai degraba tensiuni decit coeziune,
in virtutea unei scheme a segmentarii si
atomizarii care impune dinamica actului

oetic”. Pe de altd parte, ,,Daca apocalipsa lui

acovia este una a crematiunii, cea a lui Vinea
este una a pulverizarii”. Paralela dintre Vinea si
Bacovia este obsesiva pentru eseist, care
afirma, la un moment dat ca: ,,Daca omul
bacovian este o entitate anonima, gata s se
piarda printre obiecte, personajul liric al lui
Vinea etaleazd o monumentalitate poate la fel
de suspecta ca vitalitatea in exces pe care o
afiseaza in alte prilejuri si isi aroga ostentativ
masca de «print», in spatele careia se ghiceste
insd grimasa ironicd.” In final, eseistul conchide
ca: ,,Aceste delimitari (pe care el insusi le-a
ficut —n.n.) si propun sa sublinieze caracterul
eclectic al poeziei lui Vinea, care a pornit din
simbolism, a preluat ceva din nihilismul estetic
si filozofic al protoavangardei, pentru a fi
ulterior influentata de expresionism. Nu au
lipsit uneori nici accentele neoromantice.”

m Alex Stefinescu. In pagina sa de istorie
literara din revista ,,Romania literard” (nr.
9/2026), Vasile Spiridon se opreste la
»Anatomistul imposturii: Alex Stefanescu
(1947-2024)”, comentand volumul sau, ,,Cum
te poti rata ca scriitor. Cateva metode sigure si
258 de carti proaste” (2009). La un moment dat
afirma: ,,Este frustrant ca Alex Stefanescu nu a
extins aceastd anatomie a esecului la
dimensiunile unei istorii integrale a literaturii
roméane contemporane. Dacad istoria sa
canonica, Istoria literaturii romdne
contemporane. 1941-2000, insumeazd peste o
mie de pagini si cantdreste, la propriu, cateva
kllograme, o 1potetica «Istorie a literaturii
romane contemporane ratatey ar fi scos laiveala
raportul disproportionat dintre valoare si
maculatura. 8 astfel de lucrare ar fi reflectat
starea reald a lucrurilor si, printre randuri, ar fi
oferit lectii pretioase despre etica scrisului
critic.” Totodata, ,,0 istorie «monumentald» a
esecului, un veritabil «muzeu de ceara al
literelor moarte, s-ar fi ridicat ca o pledoarie
pentru curajul de a scrie clar si nuantat cu talent
— singura cale prin care literatura poate
supravietui timpului.” Concluzia: ,,Daca
autorul anonim care l-a amenintat candva cu
moartea a ramas doar o umbrd, aceasta se
datoreaza faptului ca Alex Stefinescu a fixat
prin bonomie si intransigenta ideea ca, in fata
timpului, doar talentul bine fructificat are
ultimul cuvant. Cum te poti rata... timane un
«manual de instructiuni» pentru a discerne cu
rigoare valoarea de impostura.”

E. St. Caligraf
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Inscris printre cele mai notorii prezente
ale exilului romanesc, scriitori, poeti, filosofi,
eseisti, prozatori, dramaturgi sau publicisti ai
secolului al XX-lea, Emil Cioran apartine
,,1011 generatii spiritualiste” iesite din scoala
lui Nae Ionescu, avand drept personalitati de
frunte pe Constantin Noica, Mircea
Vulcanescu, Mihail Sebastian, Petru
Comarnescu si Stelian Mateescu, de(s{pre care,
azi mai putin cunoscut, se vorbea ca despre un
al doilea Pico della Mirandola. Nascut in ziua
de 8 aprilie 1911 intr-o veche vatra de cultura
romaneasca a Rasinarilor, in apropiere de
Sibiu, acest taran al Carpatilor roménesti, fiu
al unui preot din Résinari, satul natal al
{)oetului Octavian Goga, urmeaza studiile
iceale la Liceul ,,Gheorghe Lazér” din Sibiu,
cursurile Facultatii de Filosofie si Litere din
Bucuresti (1928-1932), incheiate cu o teza
despre H. Bergson. Dupa o bursa de studii la
Berlin (1933-1935), este profesor de filosofie
la Liceul ,,Andrei Saguna” din Brasov, de
unde, in 1937, ajunge la Paris, ca bursier al
Institutului Francez din Bucuresti, in vederea
elaborarii unei lucrari de doctorat. Cutreierad
Franta timp de 10 ani fard niciun proiect,
urmand ca abia 1n ianuarie 1940 sa fie numit
pe un post de consilier cultural al Ambasadei
Romaniei la Paris, secretar de presa al
Legatiei romane fiind pe atunci chiar tanarul
Eugen Ionescu. Dupad unele colabordri la
revistele romanesti ,,Gandirea”, ,,Vremea”,
,,Floarea de foc”, ,,Calendarul”, , Revista de
filosofie” si ,,Convorbiri literare”, in 1934,
ca urmare a castigarii concursului de debut
al Editurii Fundga'giilor Regale, volumul
Pe culmile disperarii va impune imediat
numele lui Emil Cioran, alaturi de ceilalti
laureati ai premiului din acelasi an,
Constantin Noica, cu Mathesis sau bucuriile
simple, E. lonescu, autor al volumului Nu, si
Horia Stamatu, pentru volumul de poezie
Memnon. Pana la plecarea in Franta, aceasta

rima carte a sa in romaneste este urmata in

938 de atat de discutatul volum Schimbarea
la fata a Romaniei, reeditat in 1941, precum si
de alte inca trei carti, Cartea amadgirilor
(1936), Lacrimi si sfinti (1937) si Amurgul
gandurilor (1940), proza moralistica de
tinerete, sclipitoare si de o aleasd frumusete
formald, mai toate ilustrand un remarcabil
cugetdtor din scoala lui Nietzsche,
Kierkegaard, Heideeger si Chestov.

Plasmuitor de definitii socante, de
apocalipse, 1n spiritul lui Ioan Teologul, dar si
in atitudinea de fronda proprie generatiei care
se afirma atunci, lui Emil Cioran totul ii apare
de acum blestemat si haotic, absurd si absolut

Emil Cioran.
Filosoful de la Rasinari

(,,dezamdgiri absolute”). Metaforele si toate
celelalte trucuri ale poeziei le va risipi in
imagini care cultiva un fel de paroxism al
deznadejdii, ajungind sa refuze o lume ce i se
parea 1mperfectd, asemenea propriei
persoane. ,,Sunt un om care ar trebui aruncat
undeva intr-un cazan cu flacari”, citim in
Pe culmile disperarii. ,,As vrea sa izbucnesc
intr-o explozie radicala cu tot ce am in mine,
cu toatd energia si cu toate continuturile, sa
curg, s& ma descompun si intr-o expresie
nemijlocitd distrugerea mea si fie opera mea,
creafla, inspiratia mea. Sa ma realizez in
distrugere, sa cresc in cea mai nebund
avantare pana dincolo de margini, si soarta
mea s fie triumful meu. As vrea sa ma topesc
in lume si lumea in mine, sa nastem in nebunia
noastra un vis apocaliptic, straniu ca toate
viziunile de sfarsit si magnific asemenea
marilor crepusculuri.” Cértile lui Cioran sunt
pline de asemnea impresii si ,,teme” asupra
unei existente interioare, cu geniale sclipiri
aforistice, in care vocea personal-impersonala
a ganditorului incearca forme noi de a se
defini pe sine. Intr-o buna masura, ideile din
publicistica apartinand lui Cioran de pani la
cei 25 - 26 de ani ai sii, varsta stabilirii sale in
Franta, neinclusa in cele cinci carti tiparite
pand acum 1in tard, se tes in jurul a doua
coordonate: Pe culmile disperdrii si
Schimbarea la fatd a Romdniei. Structura
pascaliana a eseurilor din Pe culmile
disperarii are ca subiecte suferinta si
singuratatea, ,,paradoxurile bestiale”, boala,
disperarea si grotescul, agonia §i extazul,
poezia si meditatia despre moarte s1 mantuire,
existenta tragica si iubirea. Fara sa fie nscris
frecvent in traditia unei gandiri filosofice,
Cioran se aratd insd ca unul dintre cei mai
inzestrati si plini de har géanditori
contemporani. Paradoxurile si adevarurile se
insotesc n toate cartile sale de la un capat la
altul. In acest context, dincolo de toate
intrebarile, la care, sceptic in inteles filosofic,
acest lov modern, de o necrutatoare luciditate,
e congtient ca nu poate da niciun raspuns,
Cioran, el insusi un suflet liric, gaseste
resursele sa scrie, in stilul sau paradoxal, cele
mai tragic-sublime pagini despre iubire, nu
despre o iubire spirituala sau mistica, cum am
putea crede la prima vedere, ci de o iubire
umana, ,,prin care persoana iubitd se fixeazd
in tine, evoluand In carnea ta pana a-ti da
iluzia spiritualitatii.” Similitudinele cu Blaga,
format la aceeasi scoald, sunt si in aceasta
privintd destul de evidente. Neimpacat si

otrivnic realului, impotriva caruia
intocmeste un necrutator rechizitoriu, tanarul

Cioran se impotriveste acelor elemente care ar
defini specificitatea formulei sufletesti a
romanului: intelep-ciunea, luciditatea, ironia,
zeflemeaua, scepticismul si altele, 0 dovadi in
plus cd prin Cioran, prin Eugen Ionescu si
Mircea Eliade %eniulp romanesc s-a ridicat
spre 1naltul marilor valori universale. Aparut
in 1936, la patru ani dupa sustinerea licentei
despre Bergson, volumul Cartea amdgirilor
reia temele si judecatile de valoare ale lucrarii
Pe culmile disperarii, cititorul reusind sa
identifice aici concretizarea unei anume stari
de spirit a vremii. Omul, fiintd imperfecta cu
deznadejdi si extaze, oscileaza continuu intre
lupta patimasa in sine si ,,vraja irezistibila a
melmﬁilor interioare”, aflata la jumatatea
distantei dintre Dumnezeu si Demon, intre rai
siiad. Intre aceste doud puncte cardinale unice
sdldsluiesc victoriile si infrangerile,
certitudinile si amagirile, extazul si
disperarea: ,,Este voluptoasa confuzia aceasta
care amestecd tristetea cu bucuria si este cu
atat mai voluptoasa cu cat este o confuzie de
lacrimi.” La numai cativa ani, in Tratat de
descompunere (1949), Emil Cioran revenea
asupra preocuparilor sale filosofice.
ublicat la Sibiu, in 1940, Amurgul
gandurilor face parte din seria ultimelor
eseuri create in limba romana alaturi de
Lacrimi si Sfinti (1937) si de Indreptar
patimas, ultimul fiind scris in romaneste la
Paris intre anii 1940-1944, si editat in
remierd, la Bucuresti, in 1991. Emil Cioran
1si reia in Amurgul gandurilor temele majore:
singurdtatea, melancolia, deznddejdea,
sinuciderea, dar si iubirea, in ideea in care
erosul ar putea reprezenta o forma de aparare
de vidul existentei. Filosoful dovedeste o
imaginatie inepuizabild prin felul in care isi
construieste un scenariu al suferintei,
indoindu-se de puterea filosofiei de a intelege
lumea si de a salva omul de o incurabila
condamnare la ratare. A fost identificata in
aceastd dramd a spiritului necredincios o
forma de infrangere si de disperare, iar
fragmentele care surprind condamnarea la
moarte a omului si mediocritatea filosofica in
fata acestei inevitabile drame reprezintd in
Amurgul gandurilor ,,0 veritabild mitologie a
esecului”. De o profunda si infinita subtilitate,
expresia din aceste fragmente reprezinta
integral stilul lui Emil éioran de a gandi
lumea. Despre individul care aduna in sine
suferinta lucrurilor din afard, eseistul se
exprima in alte pagini prin adevarate poeme
filosofice. ,,Nu eu sufar in lume, ci /umea
sufera in mine.” Autorul este cuprins de
dezgustul in fata mediocritatii modernilor

Caligraf

care n-au invatat estetica sinuciderii
(,Modernilor le lipseste cultura lduntrici a
sinuciderii, estetica sfarsitului”), indrep-
tandu-se spre antici §i spre oamenii
,razbunatori si tristi” ai Vechiului Testament,
,singurii care i-au cerut socoteala lui
Dumnezeu de cate ori au vrut, care n-au scapat
niciun prilej de a-i aminti ca-i neindurator si
cd ei n-au timp sa mai astepte (...). Altadatd se
ridicau pumnii spre cer, azi doar privirile”.
Indoiala existentiala si nesiguranta de
sorginte metafizica 1i mentin vie o anume
surescitare neurastenica, ceea ce poate duce si
la lamurirea ideii ca in toate eseurile
romanesti ale lui Emil Cioran din anii
inceputurilor sale de meditatic se observa

redilectia pentru ,,un univers contaminat de

aos” (Lucian Blaga), vesnic amenintat de
senzatia neantului, cu nostalgii confesive, de
oscilatii dureroase si de declaratii lirice, de
incertitudini teribile si de exaltari tenebroase.
De fapt, chiar si ipostaza francezd a
moralistului nu se va deosebi, in manifestarile
si in atitudinile ei majore, cu nimic de aceea a
inceputurilor sale. Aceleasi nelinisti, oboseli,
dileme si prejudecdti, in nuante pesimiste si
sceptice, ceea ce l-a determinat pe Gaétan
Picon si afirme c¢i Emil Cioran ,,exceleaza in
a surprinde simptome ale descompunerii si
decadentei, r.'?lulp si absurdul in timp si in
colectivitate”. Experienta mortii devine
cruciald, din moment ce doar in perspectiva
sfarsitului apare adevarata ordine a lumii in
care ti-a fost harazit sa-i traiesti viata,
moartea dovedindu-se a fi inceputul si
sfarsitul. Chiar daca ganditorul insusi nu s-a
dorit filosof in sensul clasic al cuvantului,
prezenta sa este coplesitoare prin virtuozitatea
si rafinamentul prin care acesta investigheaza
domeniul umanului. Referindu-se la ipostaza
deplinei impliniri intr-un alt spaiu a lui Emil
Cioran, Mircea Eliade facea 1In 1979 aceasta
apreciere: ,,Cioran g) care scrie cea mai
frumoasa si mai perfectad proza eseistica sau
apocaliptica in romaneste, o scrie acum in
frantuzeste, obsedat ca nimeni altul de
perfectiunea expresiei”. Meditatiile despre

- continuare in pag. 17

Eveniment: y
,Proza iese pe scena”

Consiliul Judetean Teleorman, prin
Centrul Judetean pentru Conservarea si
Promovarea Culturii Traditionale Teleorman,
a organizat, in ziua de 13 martie 2026, in
parteneriat cu Uniunea Scriitorilor din
Romania, evenimentul cultural Proza iese pe
scend. Desfasurat la Centrul Multifunctional
pentru Tineri din Alexandria, beneficiind si
de implicarea Primariei Municipiului
Alexandria, a Inspectoratului Scolar
Judetean Teleorman si a Bibliotecii Judetene
,Marin Preda” Teleorman, evenimentul a
adunat impreuna scriitori talentati si un
Fublic pasionat, reconfirmand faptul ¢a
iteratura este cel mai frumos dialog. In
deschiderea evenimentului, Mihai Pisicd,
vicepresedinte al Consiliului Judetean
Teleorman, a adresat un cuvant de bun venit
oaspetilor si le-a multumit pentru prezenta la
Alexandria, iar scrittorul Stefan Mitroi a
vorbit despre motivatia organizarii acestei
manifestdr1 si i-a prezentat pe cei care au
raspuns cu generozitate invitatiei sale.
Spectacolul a fost sustinut de prozatorii
Varujan Vosganian, Gabriel Chifu, loana
Drdgan, Hanna Bota, Dan Stanca (n-a putut
fiprezent, dari s-a citit un fragment de proza)
si Stefan Mitroi, care au citit din propriile lor

creatii in prozd, de actorii Daniela Nane si
Ovidiu Cuncea cu rafinate interpretari din
operele scriitorilor invitati, radiografiile
critice privindu-i pe scriitori au fost
prezentate de criticii literari Angelo
Mitchievici si Daniel Cristea-Enache,
insertiile muzicale la flaut i-au apartinut lui
lonut Bogdan Stefdnescu, iar moderator a
fost publicistul Cristian Pdtrdsconiu.
Aceastd admirabila intalnire literara,
organizata din initiativa si dupa o idee a
scriitorului Stefan Mitroi, s-a alaturat cu
succes unui alt eveniment de acelasi fel,
dedicat prezentei poeziei pe aceeasi scena, si
va fi urmat, cum a si declarat initiatorul sau,
de cel ce va fi rezervat prezentei criticii
literare pe scena. Caldura cu care publicul de
toate varstele a urmarit si a aplaudat evolutia

scriitorilor si artistilor a reprezentat nu numai

o rasplatd binemeritatd pentru oaspetii veniti
la Alexandria cu gandurile cele mai
frumoase, cat si o dovada cd o intdlnire
ineditd cu proza care se scrie astdzi in
Romania poate sa fie benefica atat pentru cei
interesati de acest fenomen, cat si pentru
scriitorii insisi, avand posibilitatea sa
constate, nemijlocit, in ce fel creatia lor se
bucura de atentie. (Cronicar)
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