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Criza lecturii
in randul liceenilor

Pornesc de la constatarea pe care am facut-o cu prilejul unei
recente manifestari culturale, cand doi dintre elevii 1mpljica;i au
citit din poeziile proprii, insd acestea erau rupte cu totul de
realitatea timpului de astazi, pareau mai degraba a consona cu
vremurile inceputurilor poeziei romanesti — ca sa nu ma exprim
prea abrupt —, fara ca sensibilitatea adolescentind sa fie
purtatoarea unui fior propriu. Probabil ca nici profesorii care i-au
recomandat pentru manifestarea respectiva n-au fost interesati sa
vada ce prezinta elevii lor, ca sa nu mai vorbim de faptul ca o
anume indrumare intr-ale scrisului si intr-ale lecturii a lipsit cu
desavarsire. La aceasta constatare adaug doua relatari. Prima este
legata de faptul ca, elev de liceu fiind, in penultima clasa, si
ducandu-ma incognito la cercul literar condus de profesorul de
literatura romana inghel Gadea (pe care nu l-am avut profesor la
clasd) si incercand sa spun ca scriu versuri, acesta m-a pus sa le
citesc, declarandu-se entuziasmat de poeziile mele, iar a doua zi,
intr-o pauza, m-a dus la biblioteca liceului si i-a cerut
bibliotecarului sa-mi dea spre lectura vreo zece carti, intre care si
,Antologia de poezie de dragoste a lumii”, publicatd de Maria

Intalnire cu Manuscrisele Eminescu

Banus, primind-o si pe aceasta, cu tot protestul bibliotecarului ca : S
nu era potrivitd pentru un elev de liceu. Astfel, orizontul meu de - \ <
lecturd s-a largit mult (pot adduga si faptul cd, tot pe atunci, poetul ey

Alexandru Popescu-Tair m-a recomandat la libraria din centrul
orasului, asa ca, odatd cu plimbarea zilnica, reuseam sa citesc si o
carte de versuri, acolo, in librarie, jumatate inainte de plimbare,
jumatate dupa). Sigur ca si alti colegi de generatie, din oras sau de
aiurea aveau patima lecturii, fireascad pentru varsta adolescentei.
A doua relatare este legata de faptul ca, institutia care editeaza
revista ,,Caligraf”, trimite la fiecare numar cate un exemplar la
colegiile nationale si liceele din judet, dar si la Inspectoratul
Scolar Judetean si la Casa Corpului Didactic, insa n-am primit
niciodatd vreun grupaj de versuri sau vreo proza, recomandate
pentru analizd si o eventuald publicare (acest fapt se intimpla,
totusi, prin anii 2000-2005, cand ajungeau la redactia revistei
»Meandre”, de care mad ocupam la Directia pentru Culturd a
judetului Teleorman, creatii ale unor elevi din Alexandria,
Rosiorii de Vede si Turnu Magurele, multe dintre ele gasindu-si
locul in paginile revistei). Fenomenul mi se pare ingrijorator, de
aceea intrebarea: Care este explicatia?, chiar daca pare retorica,
trebuie sa-si afle un raspuns. Explicatia trimite, intr-o prima faza,
la faptul ca ,,defazarea” sensibilitatii liceenilor si lipsa de
indrumare din partea dascililor vin dintr-o evidentd ,criza a
lecturii”, manifestatd in randul si al unora, si al altora.
Dezinteresul pentru lecturd in randul elevilor, in general, si mai
ales al liceenilor este dependent, probabil, de curricula scolara
(de modul cum sunt structurate manualele scolare pe parcursul
celor patru ani de studiu) si de modul cum relationeaza profesorii
cu elevii lor, adicéd lipsindu-le cel mai adesea interesul de a
recomanda si incuraja lectura integrald a operelor literare . A . o
studiate, sau a altora din aceeasi vecinatate (incat, nu cumva, S O re SC u De la énergia astfel cagtlgata,
dezinteresul pentru lectura este mai acut in rindul unei mari parti Chiar daci n-o si reusim

a profesorilor?). O cercetare sociologicd ar (?utea sa ne Us
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lamureasca, desigur, asupra ,,crizei lecturii” in rAndul elevilor si Sa ne aprindem decat tigﬁrile,

al profesorilor, putdnd totodatd sa identifice si eventualele ’

modalitati de depasire, fie si partiala, a acesteia. In legaturd cu Tote ceva,

,»criza lecturii” in randul liceenilor trebuie pusa si ,,criza cartii” — Pentru ca. fumand. ne putem gél’ldl Serios
mai bine spus, ,.criza cartii din biblioteci”, ale liceelor si . .’ L) :

colegiilor nationale, dar si din bibliotecile publice —, stiindu-se La niste idealuri S1 mail grozave.

prea bine ca accesul acestora la noutatile editoriale este

obstructionat de fondurile banesti alocate pentru achizitii, ca sa
nu (rinalti Vorbirtp de 1stlrl}(;ltu(ria produclgliei de cart(e curentd si de Py o
modul cum se fac selectiile de carti achizitionate (am vazut recent o
osala pentru adulti” dintr-o biblioteca publica, cu rafturile In aceSt numar.
intesate cu traduceri, operele literare romanesti, clasice si din
?ctualhi.tate, 1i%sind aproape 0111 desévérsige). Desigur, igtre . . .. .

actorii care influenteaza ,,criza lecturii” trebuie avuta in vedere
si utilizarea Internetului, abuziva din partea liceenilor, pe care ii 1 5 I a n U a r] e = Z] u a C U lt U r] ] N at] 0 n a le (p o 2)
»scapd” de multe ori din incurcétura pregatirii temelor. Asadar, 2
factorii care concuri la ,,criza lecturii” sunt cu mult mai diversi, oo ° ° ° 3]
iar inléturarea lor, fie si partiala, nu este deloc usor de gestionat, P remim le ReV'l Ste'l Ca l'l graf pe 20 2 5 (p .13 )
ma{)ilales cand lipseste o ,,strategie nationala” in domeniul lecturii »
publice...

http://www.culturateleorman.ro/category/revista-caligraf/
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Ziua Culturii Nationale, sarbatorita...

1. La Biblioteca Judeteana

Biblioteca Judeteand ,,Marin Preda” Teleorman, cu sprijinul Consiliului
Judetean Teleorman, sub autoritatea caruia functioneaza, a organizat, joi, 15
ianuarie 2026, o ampld manifestare cultural-artistica dedicata Zilei Culturii
Nationale si implinirii a 176 de ani de la nasterea poetului national Mihai Eminescu,
avand si concursul unor colegii nationale, licee si scoli gimnaziale din Alexandria.
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Evenimentul a debutat intr-o notd emotionantd, prin piesa , Eminescu” (din
repertoriul Doinei si lon Aldea Teodorovici) de catre corul Colegiului National

Pedagogic ,,Mircea Scarlat”, sub coordonarea profesoarei [oana Budica.
Manifestarea a fost apoi deschisd de managerul institutiei, Valentina Pasa, care a
prezentat contextul cultural al evenimentului si invitatii, oferind cuvantul
reprezentantilor autoritdtilor locale si judetene. Florin Piper, administratorul
judetului Teleorman, si lonela Ene, viceprimarul municipiului Alexandria, care si-
au exprimat sprijinul pentru institutiile de cultura si pentru manifestarile culturale
de calitate.

Momentul central al manifestarii a fost dedicat evocarii operei si personalitatii
lui Mihai Eminescu, prin interventiile scriitorilor invitati: criticul literar Ana Dobre
a vorbit despre ,, Viata din spatele unei poezii — O, mamd”, dedicata de poet mamei
sale, Raluca Eminovici; scriitorul Ste_/gn Mitroi a vorbit despre controversele din
jurul lui Eminescu, despre locurile strabatute de poet si despre prietenia acestuia cu
oan Slavici si lon Creanga; iar istoricul literar Stan V. Cristea a reliefat imaginea lui
Eminescu in viziunea lui Gala Galaction, unul dintre biografii ai poetului.

In continuare, au fost decernate Premiile revistei ,,Caligraf” pentru anul 2025,
sustinute de Centrul Judetean de Conservare si Promovare a Culturii Traditionale
Teleorman, institutia care editeaza revista, premiile revenind astfel: premiul pentru
poezie — Liviu Nanu, premiul pentru proza — Dan Miron (Zimnicea), premiul pentru
critica literara — Cristian Gabriel Moraru, premiul pentru istorie literara — Nicolae
Scurtu. Juriul a fost format din scriitorii: Stefan Mitroi (presedinte), Florea Burtan si
Stan V. Cristea.

Un moment artistic deosebit a fost sustinut de profesoara Mirela Gabriela
Pirvulescu, care a interpretat la vioara fragmente din Eapsodia romdnd de George
Enescu. Au urmat momente artistice si poetice sustinute de elevi. Sub genericul
., Ecouri de dor, romantd si culturd in lirica eminesciand”, liceenii de la Colegiul
National Pedagogic ,,Mircea Scarlat” au interpretat cantece si au recitat poezii de
Mihai Eminescu, sub coordonarea profesoarelor Mariana Buciu, loana
Topologeanu, Madalina Calota, Victoria Daciu, loana Budica, Aneta Grigore,
Manuela Putineanu si Elena Mitran. lar elevii Liceului Teoretic ,,Constantin Noica”
au prezentat programul ,, Si fe-ai dus, dulce minune”, remarcandu-se prin momente
muzicale si poetice, alaturi de profesorii Delia lonescu si Iuliana Dragomir.

De asemenea, au fost vernisate: expozitia de reviste si portrete ,, Eminesciana”,
apartinand artistului plastic Mihai Catrund; expozitille de grafica ,, Ex libris
eminescian” si ,,In memoriam Brancusi”, realizate de graficianul Costel Lupu;
expozitia aniversara de carte ,, /76 de ani de la nasterea lui Mihai Eminescu” st
expozitia de carte ce a reunit aparitiile editoriale 2025 ale scriitorilor din Teleorman.

A doua zi, vineri, 16 ianuarie 2026, s-a desfasurat manifestarea cultural-
artistica ,,Dor de Eminescu”, sustinutd de elevii Scolii Gimnaziale ,,Mihai
Eminescu”. Evenimentul a debutat cu prezentarea ,,Eminescu si Brancusi — repere
ale culturii nationale”, realizata in contextul in care anul 2026 este declarat Anul/
Brdncusi, Ja implinirea a 150 de ani de la nasterea marelui sculptor Constantin
Brancusi. In continuare, corul scolii a interpretat romante pe versuri de Mihai
Eminescu (,, Pe langd plopii fara sot” si ,, Seara pe deal ) si cantecul ,, Eminescu”
pe versuri de Grigore Vieru, 1ar elevii clasei a [1I-a A au prezentat sceneta ,,In clasa
cu Eminescu”, un moment plin de emotie si creativitate, coordonat de profesorii
Mihaela Nicolescu si Daniel Save.

2.LaMuzeul Judetean

Cu ocazia Zilei Culturii Nationale, Muzeul Judetean Teleorman, institutie de
culturd aflatd sub autoritatea Consiliului Judetean Teleorman, a organizat, in
colaborare cu Romfilatelia, expozitia temporard Personalitdti ale culturii
nationale in produse filatelice realizate de Romfilatelia”. Au fost prezentate, prin

.

intermediul a 20 de panouri, Personalité;i ale culturii nationale: Mihai Eminescu,
Titu Maiorescu, Mihail Kogéalniceanu, lon Luca Caragiale, George Enescu, Spiru
Haret, Nicolae lorga, Constantin Brancusi s.a. Prin emisiunile filatelice realizate de-
a lungul timpului — timbre, colite, plicuri Prima Zi si Carti Postale Maxime —
Romfilatelia a adus un omagiu personalitatilor de marca ale culturii nationale,
facand cunoscute catre public activitatea si contributia lor. Expozitia a fost deschisa,
joi, 15 ianuarie, ora 11.00, si a ramas la dispozitia publicului vizitator pani la data de
25 februarie 2026.

De asemenea, Muzeul Judetean Teleorman a deschis, joi, 15 ianuarie 2026, ora
12.00, miniexpozitia Personalititi ale culturii romdnesti prin ochii copiilor”,
cuprinzand desene realizate de elevi de la Scoala Gimnaziald ,,Stefan cel Mare” din
Alexandria, sub coordonarea profesoarei Cristiana Mihaela Purcarea. Lucrarile
copiilor au surprins portretele scriitorilor Mihai Eminescu, lon Creanga, lon Luca
Caragiale si cel al pictorului Nicolae Grigorescu. Desenele au fost insotite de
versuri si citate din operele scriitorilor prezentati in expozitie.

3.La Centrul Cultural Judetean

Consiliul Judetean Teleorman si Centrul Judetean pentru Conservarea si
Promovarea Culturii Traditionale Teleorman, in parteneriat cu Primaria
Municipiului Alexandria, a organizat, la Centrul Multifunctional pentru Tineri din
Alexandria, in ziua de 15 ianuarie 2026, incepand cu ora 17.00, spectacolul ,,Pe
urmele lui Eminescu”, prilejuit de implinirea a 176 ani de la nasterea poetului

Mihai Eminescu si de Ziua Culturii Nationale. Spectacolul a fost sustinut de soprana
Rebeca Agatha Calotd, pianista Raluca Popescu si Cvartetul de coarde ,, Apollo” de
la Universitatea Nationala de Muzica din Bucuresti, iar prezentarea a fost facuta de
actrita Miruna lonescu. Un public numeros a apreciat si aplaudat cu caldura
momentele spectacolului, omagiindu-1 astfel pe Mihai Eminescu, impreund cu
artistii invitat1.

4.LaRosiorii de Vede

Ziua Culturii Nationale a fost sarbatoritd la Rosiori de Vede printr-un program
amplu de activitati culturale, care au unit educatia, patrimoniul si arta intr-un
omagiu dedicat lui Mihai Eminescu, la 176 de ani de la nasterea sa. Muzeul de
Istorie ,,Petre Voivozeanu” a prilejuit, sub titlul ,, Cultura — zestrea noastrd
nationala”, o incursiune in valorile care definesc identitatea romaneasca, iar
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Biblioteca Municipala ,,Gala Galaction” a deschis expozitia de carte ,, Sub semnul
lui Eminescu”, oferind cititorilor o selectie dedicatd vietii si operei poetului.
Punctul central al zilei 1-a reprezentat programul artistic destasurat la Casa de
Cultura, unde elevi din unitatile de invatamant au adus in prim-plan poezia, muzica
sireflectia asupra operei eminesciene. Astfel, elevii de la Scoala Gimnaziala ,,Mihai

minescu”, coordonati de prof. Liliana Cristina Scarlat si prof. Daniela Bria, au
prezentat momente poetice dedicate universului Luceafarului; elevii de la Scoala
Gimnaziald,,Zaharia Stancu”, sub indrumarea prof. Tatiana Popescu, au propus atat
texte eminesciene, cat si creatii originale inspirate de personalitatea poetului; elevii
de la Colegiul National ,,Anastasescu”, sub coordonarea prof. lulian Bitoleanu, prin
eseuri si fragmente lirice, au pus in valoare sensibilitatea si gdndirea eminesciand;
prof. Florentina Ilie, de la Liceul Tehnologic ,,Virgil Madgearu”, a oferit un moment
poetic plin de emotie; iar elevii de la Liceul Tehnologic ,,Anghel Saligny”,
coordonati de prof. Eugenia Staicu si prof. Laura Dragnea, au im%inat poezia si
muzica. Mesajul administratiei publice locale a fost transmis de domnul inginer
Ionel Ignat, consilier local, care a adresat un indemn tinerilor de a descoperi si
aprofunda opera eminesciand, de a invata si a rosti versurile poetului, oferind el
insusi un semn de pretuire prin recitarea catorva strofe din ,,Luceafarul”. La final,

articipantii s-au indreptat spre Parcul Central ,,Av. Nicolae Popescu-Vedea”, unde,
intr-un gest de respect si recunostinta, s-au depus flori la monumentul lui Mihat
Eminescu, din partea Primariei Municipiului Rosiori de Vede — Serviciul pentru
Cultura, Educatie, Creatie si Sport, a scolilor, liceelor si colegiilor nationale
implicate in manifestari.

Raluca Hasmasan

CARTI IN OGLINDA
Lecturi si reflectii
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Istorie Literara

Stan V. Cristea

Intr-o carte publicatd de Nicolae
Georgescu nu cu mult timp in urma,
Un intelept pe corabia trufiei (lasi, Ed.
Junimea, 2023, 190 p.), eminescologul
readuce 1n atentie argumentul Fagarasanu in
complexul declararii publice a nebuniei lui
Eminescu. Miza este de a se vedea cum
,moartea civila”, sanctiunea vremii lui
Eminescu, l-a atins si pe prietenul sau,
inginerul Nicolae Figirdsanu, ba chiar si pe
I.(% . Bratianu, prim-ministrul tarii, si pe Lascar
Catargiu, fost prim-ministru, si ]ge Dimitrie
Lecca, presedintele Camerei Deputatilor,
probabil si altii, inséd fiecare a gasit calea de
evitare a consecintelor. Eminescu n-a avut
aceasta cale, intrucat boala sa — oricum ar fi
fost ea, ,,adevarata sau nu, cu substrat organic
sau doar simplu surmenaj” — a Insemnat si
recluziune, fara posibilitatea de a lua legatura
cu oamenil, de a explica, de a se lasa vazut.
Anterior, cartea a aparut sub titlul ,, Moartea
civila” pe vremea lui Eminescu (Caracal, Ed.
Hoffman, 2023, 198 p.), mai potrivit cu
continutul sdu decat cel metaforic al editiei pe
care o comentam in randurile de fata (mare
parte din ,,scenariu” il regdsim si in volumul
A douaviatd a lui Eminescu, aparutin 1994).

Nicolae Georgescu porneste in discursul
saude la faptul ca, in toamna lui 1916, arhivele
noastre nationale au fost duse, impreuna cu
tezaurul, la Moscova, spre a nu inciapea pe
mainile germanilor, in lazile respective

asindu-se, poate, si documente ale Partidului
onservator, poate si liste cu membrii sdi, cu
functiile detinute, iar de vor fi cercetate
candva, acestea ar putea valida afirmatia lui
Titu Maiorescu, dupa care Mihai Eminescu
era al unsprezecelea om din conducerea
Bartidului, ceea ce ar usura intelegerea
iografiei politice a poetului. Este invocatd
apoi ,foarfeca” franco-germana in care s-a
aflat Regatul Romaniei intre 1883 si 1916,
cand are loc inlocuirea agentilor economici
francezi cu cei germani, pe fondul adancii
francofilii a lumii romanesti. Un document
zguduitor ilustreaza dramatismul acestui
roces istoric, respectiv brosura
~FAGARASANU et sa variante”, avand
indicat in loc de autor: ,,Fait par un maitre-
magon, a Sinaia, le 1/13 Septembre 1885”.
Nicolae Féagdrasanu, inginer de drumuri si
oduri, era un foarte bun prieten al lui
minescu, il cunostea si Titu Maiorescu, iar
pand la un punct, el repetd destinul poetului.
Ca specialist, duce o polemica cu ziarul
,»Curierul financiar” in legatura cu caile ferate
cu ecartament ingust. Despre el vorbeste si
Alexandru Ciurcu, in articolul ,,Eminescu.
Din amintirile mele” (,,Adevarul”, 1911),
unde relateaza incidentul din 28 iunie 1883,
cand poetul a fost declarat nebun, desi si
Fagarasanu era considerat gstfel. Al. Ciurcu
este cel care a preluat de la Emile Galli ziarul
,,L’Indépendance Roumaine”, cand acesta a
fost expulzat din tard, aceasta expulzare fiind
urmata de cateva furtuni parlamentare, cu
interpelarile lui George Panu si Mihail
Kogalniceanu, cu declaratia si raspunsul lui
I.C. Bratianu. In context, intreaga campanie
ziaristicd a lui Eminescu, pe care, insa, lumea
nu o cunostea prea bine, ,,se poate considera si
o lupta pentru scuturarea limbajului ziaristic
de sofisme, parole, minciuni”, aceasta
»asanare” facandu-se, in generatia urmatoare,
cu opera lui Eminescu — editarea si reeditarea
jurnalisticii sale fiind ,ceruta si de acest
imperativ al punerii ziaristicii si ziaristilor in
rosturile drepte ale cuvantului” (p. 14).

Eminescologul ne avertizeaza ca avem de
,»cercetat”, desi nu sunt la indeména arhivele,
ci doar colectiile publice, ,trei condamnatri la
moarte facute in mod public, prin ziare” — fara
ale indica pe toate la un loc, dar ele decurg din
scenariul cartii, asa ca, daca l-am descifrat
bine, ar fi vorba de cazurile lui Dimitrie Leca
gn 1881), I.C. Britianu Ein 1880) si Lascar

atargiu (in 1880, prin reluarea unui text din
1876), insd ramane si intrebarea dacd nu
cumva Eminescu insusi a participat, cu sau
fara voia lui, la acest ,joc”. De altfel, si
Eminescu are parte de o ,aruncare peste
bord”, echivalenti cu o ,,moarte civild”, numai
ca ea a fost altfel tratata de presa, iar in cazul
lui Nicolae Fagarasanu, condamnarea la
moarte se produce prin intermediul unei
brosuri. Ar mai fi si cazul lui Macedonski, pe
care Grigore Ventura il considera ,,un om
moralmente mort”, insd acesta a avut
dreptul la replicd si l-a ajutat si Societatea

Eminescu.
Un intelept pe corabia trufasilor

,,Literatorul” sa-si infrangd moartea civila, in
vreme ce Eminescu, ,,in criza fiind, n-a putut
sd ia cuvantul, si nimeni n-a luat cuvantul
pentru ori in numele lui — iar dupd ce si-a
revenit n-amaiavut unde sa se apere” (p. 136).

Cea mai rasundtoare dintre aceste
condamnari la moarte apare in ziarul
»Iimpul”, la 14 martie 1881, fiind adresata
colonelului de vanatori Dimitrie Leca, fostul
tradator al lui Cuza, retras apoi din viata
publica, dar chemat de liberali la putere,
condamnarea facandu-se printr-un text scris
cu litere groase si insotit de o cruce. Ziarul
,Telegraful” credea ca articolul era al lui P.
Teulescu, insd ,,Timpul” nu da vreo
dezmintire. Chiar daca textul n-a fost scris de
Eminescu, are girul lui ca prim-redactor, iar la
18 martie 188% acesta justificd condamnarea
sitepretizeaza procedeul in sine.

In cazul lui I.C. Bratianu, este vorba de
atentatul din 2 decembrie 1880, despre care
Titu Maiorescu, in sedinta parlamentara din
13 martie 1881, spune cd ,,s-a publicat in
ziare”, declarand chiar ¢ poseda ,,un numar
dintr-un asemenea jurnal”. Atentatul la adresa
prim-ministrului a fost infaptuit de Ioan G.
Petraru, functionar liberal, punandu-i viata in
pericol cu un cutit de bucidtarie, avandu-i
complici (ioe Gr. Patescu, invatator, si lon
Carlova, diacon, insd Eminescu sugerase in
,»Timpul”, intr-o serie lunga de articole, iar
»Binele public” si ,,Poporul” spuneau apasat,
incd din mai-iunie 1883, cd Bratianu si-a pus
singur la cale atentatul din 2 decembrie 1880,
pentru a-si creste popularitatea in declin. Cei
trei atentatori vor fi condamnati, dar ulterior
vor fi gratiati, Patescu si Carlova pentru toata
pedeapsa, Petraru doar pentru cea mai mare
parte din pedeapsa, asteptind ca pana la urma
sa fie gratiat si pentru restul pedepsei.

Cat priveste cazul lui Lascar Catargiu,
acesta era prim-ministru in 1876, iar liberalii
au ,conspirat in secret” pentru rasturnarea
conservatorilor, initiind aga-numita coalitie de
la Mazar-Paga, insa fapta secreta trebuia sa
aiba expresie publica cifrata — si asta se
intdlneste in ziarul ,,Romanul” de la 15
ianuarie 1876, Intr-un text pe care Eminescu il
considera text cu parola, republicAndu-1 in
,» Timpul” din 19 decembrie 1880. ,,Romanul”
vorbise de Lascar Catargiu, ,,moraliceste mort
datorita actelor sale, atins fiziceste de efectele
despartii de fostii prieteni” (p. 80). Parola pe
care o identifica Eminescu in textul respectiv
era aceasta: ,,Ale tale dintru ale tale” (folosita
de sapte ori, intocmai ca in francmasonerie).
Eminescu nu doar ca da pe fata semnificatia
unei formule secrete, dar si semnificatia
repetirii ei de sapte ori (in simbolistica cifrica,
desigur, cifra sapte este cifra mortii ca
amenintare, ca iminentd, este cifra
condamnarii la moarte).

Scenariul acestor ,,decodari” nu se
desfasoara dupa cronologia epocii, fiindca
,momentele” se intrepatrund, incat, chiar daca
in principal este vizat Eminescu, in ,,panza
vremii” sunt inserate diferite episoade, cu
substrat politic, in primul rand, ilustrate si de
disputele gazetaresti din paginile principaielor
ziare care apareau la Bucuresti (,,Timpul”,
,Romanul”, ,Binele public”, ,,Poporul”).
Principalii actori politici sunt si personalitati
de marca (I.C. Bratianu, M. Kogalniceanu,
Lascar Catargiu, C.A. Rosetti), si au serioase
implicdri 1n politica romaneasca a
momentului. Perioada anilor 1880-1885, cel
putin, este una marcatd de evenimente de
cumpdna pentru istoria romaneascd, cu ecouri
pana in ajunul Primului Razboi Mondial, iar
acestea sunt reflectate de dezbaterile
parlamentare, dar si de campaniile purtate in
presd. Retinem, aici: infiintarea Societatii
,Carpatii”, in 1880, dar care este desfiintata
pana la urma, iar mare parte dintre
conducdtorii ei sunt expulzati in 1895;
atentatul impotriva prim-ministrului [.C.
Bratianu, de la 2 decembrie 1880; declararea
tarii ca regat, la 14 martie 1881, si demisia

rim-ministrului I.C. Bratianu, care il aduce in
oc pe fratele sau, Dumitru Bratianu; sedinta
parlamentara de la 13 martie 1883; serbarile
de la Iasi cu ocazia dezvelirii statuii lui Stefan
cel Mare, la 5 iunie 1883, la care a participat si
regele Carol I; aderarea Romaniei la Tripla
Alianta (Germania, Austro-Ungaria, Italia
printr-un tratat secret semnat pe 18/3
octombrie 1883, la initiativa regelui Carol I,
orientarea pro-fgermanﬁ a curtii si presiunile
austro-ungare fiind determinante; chestiunea

Dunarii s.a. Ecouri vin si dinspre politica
europeand.
otodata, eminescologul aduce in discutie
,.iziratul” lui 1.C. Bréitianu, din anii 1883-
1888, subliniind ca epoca era, totusi,
garlamentaré, de pilda, in parlamentul tarii
acandu-se lumina asupra uneia dintre cele
mai importante miscari 1gentru unirea
Transilvaniei cu Regatul Roman, despre
Societatea ,,Carpatii” vorbind insusi prim-
ministrul I.C. Bratianu. Numai céd societatea
fusese desfiintata formal la 28 iunie 1883, insa
a continuat sa functioneze, iar de prin vara lui
1883, cand cu ,,nebunia” lui Eminescu, il
interesa direct pe prim-ministrul tarii, in
scopul potolirii ,,insurgentilor”. Printre cei
expulzati in septembrie 1885, s-au numarat:
studentii G. Secdsanu si G. Océsanu, prieteni
cu Eminescu, un functionar de la caile ferate,
Ion Droc Banciulescu, directorul ziarului
,L’Indépendance Roumaine”, Al. Ciurcu, si
tatal sau, Nicolae Ciurcu, un batran de 65 de
ani. G. Secdsanu si G. Ocdsanu (care erau si
agenti ai politiei austriece, potrivit
documentelor de arhiva) faceau parte din
conducerea Societdtii ,,Carpatii” si sunt
autorii de fapt ai manifestului ce fusese
strecurat in Ardeal cu ajutorul lui Ion Droc
Banciulescu, prin lucrdtori de la cidile ferate.
Manifestul era o chemare la luptd armata
im%goj[rlva stdpanirii maghiare, pretextul bine
definit reprezentandu-1 infiintarea Societatii
EMKE. Pentru cei doi studenti, guvernul
luase ,,mai multe precautiuni”, nsa grupul
Ciurcu, ajuns in Bulgaria, la Rusciuc, aavutun
alt tratament. Eminescologul retine apoi,
dintr-un articol publicat de I. Georgescu in
revista ,,Boabe de grau” (1933), unele
informatii despre G. Secasanu, altele gasin-
du-le in ,,Analele Dobrogei", iar declaratia sa,
facutd la plecarea din tard, o giseste in ziarul
alatean ,,Vocea Covurluiului”, Despre
. Secasanu, cel care 1l preluase pe Eminescu
de la baia Mitrasewski la 28 iunie 1883,
impreund cu comisarul de politie G.
Niculescu, se gasesc mai multe informatii
intr-o lucrare a noastrd, ,,Dictionarul
scriitorilor si publicistilor teleormaneni”
(2005, p. 438), unde am mentionat, intre
altele, cd, dupa revenirea in tard, a fost
redactor la ziarul ,,Unirea” (Bucuresti, 1887-
1888), aFoi profesor de romand, latind si
%ermané a Gimnaziul ,,Alexandru Ghica” din
lexandria (1 octombrie 1888 — 1 septembrie
1895), de unde se transfera la Gimnaziul din
Tulcea, revenind la Alexandria n anul scolar
1906-1907, ca director al gimnaziului, dar in
1907 este indepartat din invatamant, fiind
reabilitat abia in 1912, cidnd este numit
profesor de germanid la Gimnaziul ,,Sf.
Haralambie” din Turnu Magurgle (unde
functioneazad pana la pensionare). In fine, la
24 ianuarie 1886, Societatea ,,Carpag\ii”
organizeaza, fara conducatorii sai de pana
acum, un mare banchet la sala ,,Orfeu” din
Bucuresti, sdrbdtorind patru ani de la
constituirea sa, la 24 ianuarie 1882, de ziua
Unirii. Printre cei care au luat cuvantul s-a
numadrat si Petre Gradisteanu, cel care
provocase scandalul de la Iasi, din vara lui
1883, acum el spunand ca se sarbatoreste, in
realitate, nu unirea de la 24 ianuarie 1859, ci
,marele principiu al Unirii tuturor romanilor”,
maiorul Sontu citeste o poezie, iar D.A.
Laurian s1 incheie astfel toastul: ,,Nu stiu, zau,
dacd armata romana nu ar scutura acum
nadragii honvezilor din Adunarea de la
Budapesta.” ga 29)

Dincolo de toate aceste aspecte, Nicolae
Georgescu urmareste indeaproape destinul lui
Eminescu, asa cum trece el dincolo de
activitatea de ziarist la ,, Timpul”, desi viata lui
cotidiand nu poate fi desprinsa cu totul de
aceea de ziarist. Cateva episoade sunt
relevante pentru aceasta perioadd. De pilda,
episodul 8ap§a, cand, de fatd cu doamna

apsasi Grigore Ventura, avind unrevolverin
mana, ameninta ca-1 impusca pe rege, pentru
ca apoi cei doi sa plece spre Cotroceni, dar
regele lipsea de la palat, asa cd, intorcandu-se
Ee‘ Splaiul Dambovitei s1 trecand prin fata

ailor Mitrasewski, lui Ventura ii vine ideea ca
lui Eminescu i-ar face bine o baie, luandu-i
astfel sipistolul.

Cu ocazia dezvelirii statuii lui Stefan cel
Mare de la Iasi, la 5 iunie 1883, Eminescu s-a
aflat printre participanti, reprezentand,
desigur, ziarul ,,Timpul”, si astfel a putut sé ia
cunostintd de discursul inflacarat al lui Petre

JUNIMEA

& EMmiNESCiana &

Gradisteanu, in care il invita pe rege, de fata la
manifestiri, si-si completeze coroana cu
,diamantele” lipsa, adica provinciile
romanesti Bucovina, Basarabia si
Transilvania, regele a facut fete-fete si a plecat
repede din oras. Vestea despre manifestarea
nationalistd de la lasi a facut ocolul Europei,
incat Petre Gradisteanu a fost nevoit sa mearga
la Viena, spre a cere scuze impdaratului pentru
discursul cu pricina.

Aflat la Tasi, Eminescu articipé la sedinta
Junimii” si citeste poezia ,H)oina ’, iar efectul
versurilor sale este unul neasteptat, dupa cum
va consemna lacob Negruzzi: ,In contra
obiceiului Junimii céreia nu-i placea sa-si
manifeste entuziasmul, pentru intdia datd de
20 de ani de cand exista societatea un tunet de
aplauze izbucni la sfarsitul lecturii, si mai
multi dintre numerosii membri prezenti
imbratisard pe poet.” (apud p. 1 8-1291).
Poezia a aparut in ,,Convorbir1 literare”, la
1 iulie 1883, asa cum o citise Eminescu, fara
nicio omisiune. Aproape in acelasi timp, apare
anuntul din ,,Roméanul”, in 48 de cuvinte,
despre boala subitd a poetului, iar ,, Timpul”,
printr-un anunt de 64 de cuvinte, confirma
destituirea sa.

Pe de alta parte, in contextul in care axa
politica a tarii a trebuit sa fie orientata catre
Puterile Centrale, caderea lui Eminescu din
presa parea iminentd, iar criza poetului i-a
ajutat pe prieteni s scape de el, in conditiile
explicate pe larg de eminescolog in cartile
sale. Acum arata ca se poate pune intrebarea
de ce nu a putut fi atras Eminescu de partea
grupului de intelectuali care au lucrat pentru
tratatul secret de alianta. Or, mai clar spus, de
ce a fost nevoie, la 28 iunie 1883, de
indepdrtarea din presd, de stigmatul ,,mortii
civile” si de tentativele de a-I indeparta din
Bucuresti. Dar, trebuie retinut ca, acum,
Eminescu, ziarist la ,,Timpul”, se afla in
adversitate politicd fata de Titu Maiorescu si
cglyupul ,»Junimii”, ba mai mult, dupa alegerile

in mai, gruparea junimistd trece de partea
liberalilor lui I.Cl. Britianu, constituind
,,0pozitia miluita”, iar Maiorescu nu mai are
nimic in comun cu ,,Timpul”, care-l ataca
pentru mtrddare politica”. Eminescu rdmane
insa la ,, Timpul”, alaturi de Al. Lahovari,
M. Kogalniceanu, L. Catargiu s.a. Insa nu
pentru mult timp.

Dintre episoadele/ secventele cartii,
integrate parcd cinematografic (nu ne-am
putut referi aici decat la unele dintre ele!),
trebuie sa le retinem si pe cele care privesc
internarea in sanatoriul doctorului Leidesdorf
de la Oberdobling (langa Viena), célatoria in
Italia, impreuna cu prietenul Chibici-
Ramneanu si ,internarea” la Manastirea
Neamt, unde era totusi ,limpede la minte”,
cum consemnase intr-o carte preotul care I-a
spovedit si l-a Tmpartasit. Din cerintele pe care

oetul i le adresase preotului —,,Parinte, sd ma
ingropati la tarmurile marii si sa fie intr-o
manastire de maici, si sa ascult in fiecare seara
ca la Agafton cum cantd Luna lina.” (apud
p- 143) —, eminescologul conchide ca se poate
vorbi de un ,,complex Mai am un singyr dor”
la Eminescu, 1n perioada tarzie a vietii. In fine,
articolele si adnotarile din anexe au menirea
de a lamuri in amanunt unele dintre aspectele
abordate de eminescolog in cuprinsul cartii,
una care, desi formal are aspectul unei derulari
foiletonistice, prin firul rosu care leagd
secventele, ea urmareste ,,de departe, discret,
imbarcarile §i debarcarile lui Eminescu,
integrarea sa in lumea trufasilor epocii sale”

(p. 187).
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Spiritul timpului, unul al avangardei, al
previziondrii unui timp virtual, un viitor
care se lasd modelat/ este modelat de
prezentul ardent, fluctuant, se revarsa peste
totin lume, aducand cu el nu o uniformizare,
cat o armonizare cu misteriile, cu vazutele si
nevédzutele lumii. Sub/ in cuanta vazului
ideal al intuitiei, sufletul simte si presimte
inefabilele, dorul nemarginit squra u-
nandu-se dorului de lumina, de absolutul pe
care-l1 stie permanent ca existent in
univers/plurivers. Creatia, teritoriul infinit
al memoriei intra-senzoriale, acordi
creatorului sansa de a transcende realitatea
cea aievea, tridi-mensionala, odatd cu
timpul obiectiv, istoric, si de a se situa intr-
unul atemporal — cuanta lui, din care lumea i
se desfasoara holistic, receptata simultan,
spectacol etern al eternelor virtualitati/

osibilitdti care deschid drum cunoasterii,
intelepciunii, revelatiei.

Se pare c4, si in actualitatea incepu-tului
de secol XXI, spiritul avangardist se
defineste atat prin Incercarea de a devansa
mentalitatea s1 gandirea unei epoci, cat si
prin tendinta de a armoniza arta cu avansul
stiintei si al tehnologiei. O revista, de
exemplu, se numea, in interbelic, 75HP, 75
de cai putere, maximumul vitezei atins in
primele decenii ale secolului al XX-lea...

Nu este, asadar, de mirare ca si astazi, in
post-postmodernism, un sfarsit al istoriei
dupa Francis Fukuyama, cand societatea
omeneasca a cunoscut un progres uluitor,
scriitorii sd& manifeste acelasi ideal al
armonizarii enuntului artistic/ estetic cu cel
al stiintei. Si cum domeniul fizicii cuantice,
provocator pentru spirit, incitant pentru
Imaginatie, are atatea virtualititi, atitea
potentia-litati, deschiderea catre fantezia
crea-toare vine firesc. Ceea ce ne imaginam
este real, spunea Picasso, iar principiul
comutabilitdtii atestd, absolutizand
proiectia subiectivd asupra lumii, si
adevarul potrivit cdruia tot ceea ce este real
tine de imaginatie, de capacitatea gdndului
sia gandirii de a crea lumea in care traieste.

Fundamentele estetice ale poeziei
cuantice au fost puse de spaniolul Gregorio
Morales (1952 - 2015), dimensiune de
exprimare artisticd pe care o augmenteaza si
coroboreazd, printr-un plus de semnificatii
sinuante Stefan Dimitriu, la care se asociaza
Stefan Mitroi si Vasile Poenaru, care
semneaza impreund, in noul volum Poemele
cuantice*, un Manifest pentru poezia
cuanticd, ce contine si un Decalog, zece
porunci, ale unui nou mod de a privi si de a
visa poezia, deschizand-o spre viitor.

Preocupdrile pentru armonizarea
sensibilitatil poetice cu gandirea stiintifica
nu au incetat, iar acest fapt se inscrie, avant
la lettre, in rezonanta... cuantica. Realitatea
insdsi este cuantica, nu fragmentard, nu
consecutiva, desi, prin simturi, o percepem
in acest fel. Dr. DeeEak Chopra vorbeste, in
Corpul cuantic**, despre o realitate
cuantica, un teritoriu al tuturor
posibilitatilor, concept care se inrudeste
(pdna la un punct, se suprapune),
conceptului de memorie intrasenzoriald,
formulat de Radu Caranfil. Teoria este
deosebit de ofertantd pentru fantezia
creativa/ creatoare, intrucdt deschide
drumuri nenumarate gandului,
dezmarginidu-1, dandu-i aripi pentru toate
latentele de Fénd fulgurant, efemer.

Desi in [iteratura contemporand au mai
existat poeti care s-au inspirat ocazional din
temele si mijloacele de expresie ale fizicii
moderne, abordarea cuantica este
fundamental diferita in ceea ce-l priveste pe
Stefan Dimitriu, care vizeaza construirea
unei viziuni poetice unitare, pas decisiv
pentru initierea unui curent literar strabatut
de aceasta idee. Intuitia poetica, vaz ideal, il
orienteaza pe Stefan Dimitriu sd facd din
noile sale poeme nu atit un teritoriu de
manifestare a unei tematici existente deja,
cat sa defineasca un nou spatiu poetic.

Cele 40 de poeme, fiecare din ele avand
rddacini reale in concepte ale fizicii
cuantice, se metamorfozeaza spiritual,

Poezia cuantica
a lui Stefan Dimitriu
si teologia poetica a luminii

existential, metafizic, si prind forma intr-o
noud poezie.

Originalitatea acestui demers nu deriva,
formal, din folosirea unui vocabular
specific sau a unor analogii, ci in
cuprinderea adevarului cuantic intr-o
viziune spirituald personald. Domeniul
fizicii devine, astfel, dintr-un simplu decor,
un limbaj semnificativ, capabil sa traduca
intr-o viziune transmoderna raportul omului
cu transcendenta. Consecinta se releva in
imaginarul creat, unde se unesc, in mod
firesc, ratiunea cu extazul, cuantica luminii
cu psalmul, energia cu sensul.

Experimentele cuantice precedente —
exercitii izolate, fard ecouri, fara urmari,
sunt pentru Stefan Dimitriu o modalitate
artistica pentru o teologie poeticd a luminii,
o cosmologie lirica, In care metafora si
revelatia pulseaza, la unison, 1n aceeasi
unda.

Ceea ce confera, insa, cu adevarat,
demersului sau un caracter fondator nu este
doar corpusul de poeme, ci, mai ales,
Manifestul pentru poezia cuanticd,
revelator pentru a semnala o intentie de
directie, de program estetic, de chemare
literara. Decalog-ul, strict conturat, continut
in Manifest, nu expli¢d doar noua viziune
artistica, ci o instituie. In acest fel, are loc un
sir de metamorfoze care transforma tema
intr-o estetica, estetica intr-o constiinta
poetica, iar constiinta poeticd dintr-o

osibila traditie intr-un posibil curent
iterar.

Poezia cuantica, asa cum o viseazad
Stefan Dimitriu, sustinut de Stefan Mitroi si
Vasile Poenaru, evolueaza de la simpla
explorare tematica la propunerea unei noi
perceptii poetice asupra realitatii: o lume in
care cuvantul nu e doar simbol, ci si vibratie;
Universul, nu doar masurabil (cuantificabil
— de unde si cuvantul cuantd), dar si
revelator; iar omul este, simultan, si
particuld si lumin si materie si rugaciune.

Relevant ar trebui si ramana faptul ca
demersul poetic al lui Stefan Dimitriu nu
revendicd exclusivitatea metaforei cuantice,
ci initiativa de a o transforma intr-un camp
poetic coerent — ca punte intre stiintd si
sacru, ca drum nou deschis pentru poezia
secolului al XXI-lea, care, dupa spusele lui
André Malraux, va fi religios sau nu va fi
deloc.

Deschizand acest tiram al visului, al
tuturor posibilitdtilor de a fantaza si de a
concretiza umbra gandului, cobordnd-o in
realitatea cuvantului, se deschide vazul
interior, acela care crecaza starea de
constientizare, in perspectiva careia poti
vedea ,,ce e bine si ce e rau”, ,,frumosul din
lucrurile cotidiene”, ,bunitatea din
oameni”, spune Dr. Deegak Chopra. Starea
de constientizare deschide accesul spre
transcenderea de sine, stare care presupune,
simultan, o intdlnire esentiald, Eu-Tu, si o
revelatie — a 1ubirii, cea mai puternica forta
din univers, gratie cdreia se ajunge la
intelegerea unicitdtii fiecdrer fiinte.
Deschiderea acestei fante este posibila,
intelegem, prin treptele constientizarii —
vazul vindecdtor, vazul tulburat, pana la
vdzul ideal, intuitia. Vindecarea priveste,
deopotriva, vindecarea corpului fizic si pe
cea a corpului cuantic. In fapt, totul incepe
in realitatea cuanticd, in campurile ei
infinite.

Fiind virtualitatea in stare latentd, cu
toate promisiunile de infiptuire si de
armonizare a dimensiunilor, realitatea
cuantica se defineste drept realitatea ta,
lumea in care te regasesti in vibratia unui
mister cdruia simti ca-i apartii, pentru ca tu
insuti esti misterul, sentiment trait impreuna
cu senzatia difuza ca, desi, acel ceva
inefabil, indefinibil, usor ca o umbra, nu s-a
petrecut, totusi, ne apartine.

Acesta este teritoriul imens al imagi-
narului in care fantezia patrunde si culege
starile, trairile, intuitiile, nelinistile
ingemanate in fulguranta unei idei pe care
inspiratia o Imbracd In haina metaforei.
Ratiunea devine, obligatoriu, sursa, poate

cauza, emotiei, prin care cuvantul
sensibilizeaza inima celuilalt. Arta, inclusiv
poezia, nu existd in afara emotiei, o emotie
impersonald, ce transcende realitatea eului
si devine o emotie impersonald, estetica.

Aceasta este o fereastrd posibila prin
care se poate privi realitatea aceasta
fascinantda. Cum o vede/ priveste Stefan
Dimitriu?

Starea de gratie a inspiratiei care i-a
ingaduit revelatia unui nou teritoriu trebuie

usd in cuvant, demontatd, facuta
inteligibild. Concretizdnd-o, Stefan
Dimitriu, caruia i s-au alaturat in acest
demers Stefan Mitroi si Vasile Poenaru,
intrd in arhetipul facerii. Cei trei alcatuiesc o
trinitate, sui-generis, in care sacrul si
profanul se intdlnesc si fuzioneaza pana la
absorbtia totald a gandului creator in fluxul
aceleiasi idei.

Poetul devine demiurgul unei lumi pe
care o vede fulgurant, prin vazul ideal al
intuitiei poetice si pe care o descrie gand cu
gand, revelatie cu revelatie, pas cu pas.
,Lumea nu mai poate fi spusd doar in
cuvinte. Ea trebuie cuprinsi si in cuante de
lumina, in salturi de sens, in pulsatiile
nevazute ale energiilor care o tin vie”,
constata poetul la finalul experientei sale
onirice. Rememorarea inseamna intoarcere,
retrairea trecutului apropiat, imaginatia il
orienteaza inainte, spre viitor. Din acest
gand initial, se naste poezia cuantici —
»dorinta de a uni ceea ce omul modern a
despartit: stiinta de credintd, ratiunea de
extaz, spiritul de materie.”, situatie in care
se decide statutul poetului cuantic: ,,Poetul
cuantic nu vorbeste doar despre lumea
aparentd, ci mai ales despre energia

rofunda a ei. El nu mai descrie doar
enomene, ci se misca odata cu ele. Versul
devine unda, imaginea devine particula,
cuvantul nu mai este doar ornament, ci act
de creatie.”.

Manifestul pentru poezia cuanticd
inmanuncheaza caracteristicile unui
program estetic si ale unei arte poetice,
acordand, cu egald masura, atentie creatiei
si creatorului. Limbajul metaforic prinde in
nuantele ideii un proflll al poeziei viitorului,
care ar putea fi poemul cuantic. Definitia
complexd, multiplicatd, ramificatd tinde
spre realizarea unei viziuni holistice,
rezultatd din insumarea fragmentelor.

O prima caracteristicd se refera la
intuitia unui mister, ,,unitate inseparabild
intre energie si sens”, ,,0 micd scénteie
divind”, din ghemul caruia se desfac fire
clarificatoare. Prin urmare, poemul cuantic
nu este o metafora a fizicii, c1, mai degraba o
fizicd a metaforei, aspirand spre ,,locul unde
lumina metaforei se topeste in lumina
rugaciunii”. Poezia se intoarce, astfel, la
starea originard — poezia-rugdciune, care
presupunea comunicarea-comuniune cu
sacrul, cu divinul.

Nefiind ,,un sistem inchis”, ci,,o stare de
constiintd”, poemul cuantic, vorbind ,,in
acelasi grai de lumind”, se citeste ,,cu toatd
fiinta”, ,,cu acrul proaspit al respiratiei, cu o
memorie mereu activd, cu o nesfarsitd
uimire”. Imaginarul ei este teritoriul infinit
al armoniel, unde ,,totul comunica
necontenit cu totul” si, in care ,,Dumnezeu si
atomul, visul si formula, iubirea si
constelatia isi vorbesc in acelasi grai de
lumina”.

Desi poetul cuantic, prin cdutdrile sale,
se apropie de fizician, aspirand spre limita
vizibilului, ,]Jocul unde se naste sensul din
vibratie si materia din lumina”, desi ,,in
fiecare cuvant, poetul pune o fardma din
acel camp tainic care ne leagd unii de altii si
pe noi toti de Dumnezeu”, poemul cuantic
nu este o noua stiinta, nu explicd lumea, dar
o aprofundeaza prin iluminare, ,,lasdnd-o sa
se aprindé de dinlauntrul sau”.

Avand imaginea mentala a mandalei
lumii, investigatd prin vazul interior ideal,

oetul cuantic ,,nu € un vizionar izolat”,
intrucat, ,particulda de constiintd intr-un
ocean de energie divind”, el este parte
esentiald a acestei energii care trece prin el,

Caligraf

Stefan Dimitriu

wliberatmm

strabatandu-i fiinta, ,,ca o unda care trece
printr-un punct luminos din constiinta”. De
aici derivd natura singu-lara/ unica a
poemului —aceea de a fi nu numai o formuld
artisticd, insemnata prin nota originalitatii,
ci o rugdciune 1n care toate converg, iar
timpul are o singurd dimensiune.

Adresandu-se virtualului receptor,
pentru o deplina intelegere a noului demers,
avand in vedere multiplicitatea

osibilitatilor pe care le deschide —un curent
iterar, de exemplu, depasind intentia
Manifestului de a fi si ,,0 chemare de a
recunoaste 1n noi acea parte a Universului
care straluceste fard a-si sldbi vreodatd
vederea”, cel trei semna-tari reuniti in
trinitatea poeziei cuantice ne pun in fata un
Decalog: ,,1. Credem ca poezia este mai
mult decat arta; 2. Poezia cuantica
imbradtiseazd doud Ilumini; 3. Nu existd
granitd intre rugdciune si metaford; 4.
Poezia este hrana vie; 5. Poetul cuantic este
martor al prezentei lui Dumnezeu, 6.
Fiecare poem trebuie sa fie o «cuantd de
lumindy; 7. Limbajul poeziei cuantice nu se
teme de formule; 8. Poezia nu explicd
misterul — il lasd sd se manifeste; 9. Cititorul
nu este un consumator de texte, ci un calator
pe drumul initiatic al poemului; 10. Credem,
asemenea lui Malraux, ca secolul XXI va fi
religios saunuvafideloc...

Finalul Manifest-ului contine o speranta
transcrisd in chiar limbajul poeziei cuantice:
,.51 daca lumea, intr-o buna zi, se va intoarce
1ar spre lumina, poate ca nu o va mai face
prin ecuatii sau dogme, ci printr-un poem
care va sti sa pulseze la unison cu inima
Universului.”.

Cele 40 de poeme cuantice desfac aceste
fasii, le concretizeaza, trecandu-le din
ideatica ratiunii in estetica gandului
exprimat metaforic, pentru a atinge,
deopotriva, mintea, sufletul si spiritul.

Stefan Dimitriu gandeste cuantic, in
sensul cuprinderii holistice a unui intreg de
intuitii si fulgurari de vis poetic. De aici,
imaginea simfonica in care cuantele-poeme
isi afla, fiecare, locul si timbrul specific
pentru a canta intreaga partiturd intuita,
visata, transmisa in sonuri si litere de poet.

Uvertura, cuanta 1, Jocul cu viata, se
constituie ca un punct de fugd, o imagine in
care eul traieste revelatia Intdlnirii cu sine, o
transcendere ce-i dezvaluie complexitatea
relagiei buberiene Eu-Tu-Acela: ,,De cand
am Inteles/ cu stiintd deplind/ ca nu-s facut
doar din lut/ ci si — in adanc — din orgi si orgii
de lumind/ lumea mi-i dragé din nou, tot mai
dragd/ ca-n viata mea de baiat visator de
demult/ cand eram poet cu norma intreaga.”.
Este inceputul starii de constientizare care
ridica val dupd val, descoperind, intuitiv,
armonia dintre corpul fizic s1 corpul cuantic,
cureverberare in gandul upanisadic: ,,Cum e
corpul omenesc, asa e si corpul cosmic. Cum
e mintea umand, asa e $i mintea cosmica”.

Gandul poetului este laserul care strabate
taramurile si-i aduce aproape misterul
ropriului eu: ,,Trupul meu cuantic descris
ir cu fir (...)/ imi aratd acum/ cata
dumnezeire existd In mine/ catd energie si
lumind curatd/ cat destin impletit cu alte
destine/ cat suflet ce nu va muri niciodata”.
Gandul demiurgic clatind din temelii fiinta
care se confrunta cu reprezentarea tridimen-
sionald a timpului, in realitatea pe care ar
vrea s o surmonteze prin transcendere:
,Fard varsta acum/ la multii mei ani/ imi

—

continuare in pag. 14
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La poarta casei tale

As vrea s-adorm la poarta casei tale,

Cand treci, sa te lovesti de somnul meu.

Am strabatut prin ger destula cale,
M-am straduit sd infrunzesc mereu.

Noaptea sa fie lunga si sa fie
Prilej de legéanari si razvratiri,

Sd ma trezesti, cu mana ta mladie,
Invaluita-n flaute subtiri.

Deplin, voi poposi in patul tau,
De-acolo, nu m-as mai intoarce,
Rugandu-ma la bunul Dumnezeu,
Sa ne mangaie, sa ne lase-n pace.

Frumosi suntem! Oricand, asa vom fi:
Doi cersetori de vorbe inutile;

Fara de noi, tot raiul va pieri

Si va renaste, dupa mii de zile.

Langa foc

Stai langa foc si lemnul arde, dulce,
Iti ravaseste viata ta putina.

Spre dimineatd, de aici vei duce
Celor absenti, o cana de lumina.

Esti imbréacat numai intr-o camasa
Cusuta de un inger orb si mut,
Cu mana sa subtire si gingasa,
Coborator dinspre necunoscut.

Stai langa foc, fara sa iei in seama:
Padurile il plang, in departari.
Vantul asterne panze de arama
Peste strainul adormit sub scari.

Te iei de brat, cauti prin unghere
Urme de fum, care-ti provoacad mila,
Dar nu gésesti decat priviri severe,
Un glas strdin, o rana inutila.

La furat de fete

Haideti sa mergem la furat de fete,

Sa le trezim din somn, cu soapte dragi,
Sa le urcam in candide sarete,

Apoi, ne pierdem urma printre fagi.

Vom inhama, desigur, caii tineri,
Ne-om primeni-n cdmasi de borangic,
Timpul ales e-n noaptea dinspre vineri,
Cand stelele isi dau fitilul mic.

Cuprinsi suntem de dor si nerdbdare,
Nepasatori c-avem destul de mers!
Cine renunta, va cadea-n uitare,
Neintelegand ce este de-nteles.

Haideti sa mergem! Uite, bate ceasul
A miez de noapte si a drum deschis,
Doar inimii sa i se-auda glasul,
Doar ea va trece pragul interzis.

Abandonare

Trudita de-asteptéri raimane gara,
Abandonata, fara scari si usi,
Peronul trist isi fumega tigara,
Frunzele toamnei crapa in scorusi.

Numai in somn, ea mai aude trenuri
Pline cu condamnati si cu recruti

Si mai zdreste, dinspre alte vremuri,
Doamne frumoase si copii desculti.

Sub ghilotina clipelor fugare
Si-asaza resemnarea gatul gol,
Gara se-mputineaza si dispare,
Golul din jur devine si mai gol.

De-aici, candva, s-au risipit in lume
Dezradacinatii satelor de lut.

E iarasi seard, trenul nu mai vine,
Stau pe peron, indurerat si mut.
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Profil liric

Florea Burtan

Cine invata

Cine 1nvata mersul la-ntdmplare,
Se va lovi de arborii razleti,

Se va rani la maini si la picioare,
Va bea racoarea stinsei dimineti.

Cine isi duce graul tot la moara,
Va auzi campia sangerand

Si macii inflorind a doua oara,
Plugul ramas sa are sub pamant.

Cine invata sd inhame cai,

Se va trezi mai tdndr cu o viata,
Va fi primit in mijloc de alai,
Imbratisat si preschimbat la fata.

Intrebiri

Ce fel de drum e-acesta care duce
Spre un tardm impovarat de brazi?
De ce nectarul e amar de dulce?
De ce ¢ ieri 1n zilele de azi?

A cui e urma care plange-n poartd?
Unde sunt caii? Iarba, unde este?
Tubita mea, acum ce nume poarta?
Cine-i mai pune raze in ferestre?

Am renuntat s-astept raspuns la toate,
Imi fac de lucru, ingrijesc gradina,
Vindec de sete ploile uscate,

Desi e soare, eu, aprind lumina.

Rotirea inversa a lumii

Lanuri de grau se retrageau in cer,
Rotirea lumii, brusc, se inversase,
Era un fel de lava, un mister,

In care-n cap femeile frumoase.

Réuri i mari se sprijineau de soare,
Painea musca din paini, nesatioasa.
Si tot In cer migrau, nerabdatoare,
Pasari, intr-o revoltd luminoasa.

larna crapa de ger in plina vara,
Vara, la fel, de prea multa caldura,
Cuvintele, rostite-a doua oara,

Se intorceau, ne neintelese,-n gura.

Miresmele salcamilor in floare

Nu pricepeau aceasta ispitire,

Nici muntii valvorind in departare,
Totul curgea catre nemarginire.

Urmau, la rand, orase, largi imperii,
Ce renasteau si lunecau 1n sus.
Paduri de brazi, salbatice siberii

Si, nevazut, mormantul lui lisus.

Nesfarsitul spectacol

Spectacolul, nici gand sa se termine,
Era o piesa despre vii $i morti,

Ceva despre iubire si destine,

Si despre téri desprinse de pe harti.

In jur — mireasma dulce de zambile,
Cuvinte vagi strivite de sufleor

Si autorul, cu priviri umile,

Legat cu funii tandre de picior.

Si spectatorii-n caldele fotolii,

De plictiseala, 1si dadeau in carti,

Isi curdtau vesmintele de molii,
Vorbeau in soapta despre vii si morti.

Sala era cu lacrimi zivorata,
Timpul trecea, amar si ofilit,
Piesa era frumoasa si urata,
Curgea de-a valma cétre infinit.

Corabiile au putrezit

Corabiile-au putrezit pe mari,
La fel si aurul, pe care-1 poarta.
Corabierii tin n palme luméandri,
Cautd dare rosii pe o harta.

Téarmul visat, demult nu mai exista,
Jur imprejur e numai cer si vant.
Pe chipul lor arde-o tacere trista,
Pamantul se zareste doar in gand.

De-un secol ratacesc, la intamplare,
Merindele si vinul s-au sférsit,

Si tot de-un secol, soarele n-apare,
Sta undeva, absent si geruit.

Nici pasdrile nu mai dau ocol,
De oboseala, crapa, in tarii,

Pustiul sangereaza, vag si gol,
De mila celor ingropati de vii.

M3 stiu alesul tau

O ceata aurie te-mpresoara,

Nu te mai vad decat la mine-n gand,
Unde, iubito, nu se face seara

Si flautul ma-ndeamna sa iti cant.

Ma stiu alesul tau din totdeauna
Si rastignit pe lujeri mari de crini,
De obosesc, tu, doar intinde mana
Simad desfd in tandari de lumini.

Sterge, te rog, oglinda-ncercanata,
Sa ma rasfrang in tot conturul ei,
Sangele meu nu are nicio pata,
Cand da ispitei nesfarsit temei.

Tu esti si azi devreme si frumoasa,
Eu, cateodata, un tarziu flamand,

Nicicand n-am poposit la alta casa,
Nu ti-am iesit vreodatd din cuvant.

Nicio femeie nu e mai frumoasa

Nicio femeie nu e mai frumoasa

Decat iubita mea, si numai ea!

Mi-e drag s-o vdd dereticand prin casd,
In jur sa nu mai fie nimenea.

Nicio o femeie nu ¢ mai frumoasa
Decat iubita mea cu ochii puri,
Doar ea imi este candidd mireasa,
Doar pentru ea am jefuit paduri.

Nicio femeie nu ¢ mai frumoasa
Decat iubita mea, pe care-o simt
Arzand in mine — umbra luminoasa,
Asemeni noptii sfinte de colind.

Nicio femeie nu e mai frumoasa
Decat iubita mea cu vorbe blande;
Daca o strig, ea vine, somnoroasd,
Imi pune vise tinere pe frunte.

Nicio o femeie nu e mai frumoasa
Decat iubita mea de azi, de-oricand,
Ea ma alinta, cand m-asez la masa,
Ma-nvata s-o cersesc si sa 1i cant!
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Eseu

Nencescu

In 1952, Margit Pogany (n. 1880,
Budapesta - d. 31 decembrie 1964,
Comberwell, Australia) scotea la vanzare, la
New York, ,,cel mai vestit portret al epocii
moderne”, dupa aprecierea lui Sidney Geist,
lucrat in 1910, desavarsit de Brancusi in mai
multe versiuni, din marmura colorata sau
bronz, adeverind ci, de felul ei, muza
budapestand a fost mai degraba ,,0 mata
insignifianta care a impodobit atelierul
maestrului”, atunci la varsta de 34 de ani,
decat marea iubire a lui Brancusi. Nici Peggy
Guggenheim, milionara americana, o
»~femeie durd si mercantilda”, dupa unii
biografi, nu s-a sfiit sd ia cu ea in America,
Pasdrea de bronz, achizitionata pentru
muzeul sdu personal din Venetia, de teama
,,sa nu cada In mainile hitleristilor”, sustinea
ea. Aceste episoade, disparate, dar pildui-
toare in felul lor, confirma interesul marelui
artist cu origini gorjene pentru femeile
frumoase, care, de altfel, nu au lipsit din viata
sa, ,,insiruindu-le ca pe un sirag de perle in
calea vietii”, cum avea sa confirme prietenul
sau de o viata, V. G. Paleolog, in confesiunile
facute lui Petre Pandrea (Brdncusi. Amintiri
si exegeze, Ed. Fundatiei C. Brancusi, Tg.
Jiu, 2000, p. 292).

Analizand erosul brancusian, fundamen-
tal diferit de ,,cosmarul romantic si biografia
firavd in Intdmplari a lui Eminescu”, de
pilda, Petre Pandrea ajunge la concluzia ca
marele sculptor a fost in mod constant
preocupat de ideea unei impliniri sub semnul
lui Eros, situata intre plenitudine si puritate,
potrivit firii sale de taran-artist. Intr-o serie
de teme-conversatii, publicate de acelasi
Petre Pandrea in volumul Portrete si contro-
verse (vol. I, 1945), se vorbeste, in chip
aforistic, despre o veritabild ars amandi
brancusiand, creatd dupa modelul lui Ovidiu,
avand la baza problema moralei, creata dupa
felul cum au rezolvat problema de mii de ani,
taranii romani. In esentd, Brancusi aprecia ca
Erosul joacd un rol imens in existenta
individuala, coborandu-se concret sub forma
harului ,,Plenitudinea lui Eros este Fuforia, o
forma de sanatate si puritate”, sustinea
Brancusi, amintind de cei trei zei antici,
Ianus, Eros si Priap, care vegheaza asupra
adevaratilor barbati, fara a-i incomoda. Asa
se petrec lucrurile pe taram romanesc,
sustinea Brancusi, si asa se vor perpetua cata
vreme proles (devenit, in zilele noastre,
proletar) are ca familie semantica prolifi-
citatea, semn ci barbatul care nu se teme de
munca, nu se teme nici de viata.

Pornind de la aceste sumare consideratii
etico-sociale putem intelege de ce
contemporanii erau fascinati inclusiv de
prolificitatea erotica a artistului, Peggy
Guggenheim, Peghita sau Cdaprita, cum o
numea Brancusi in intimitate, vorbind, chiar,
pe sleau, despre ,,haremul batranului pasa”
dunarean, care si-a nemurit iubitele in statui
de marmura sau bronz, faurite in diverse
variante. Fard a mai zabovi in budoarul
maestrului, vom constata doar ca Brancusi
n-a fost doar un sculptor al ideilor, ci si un
ideolog, un moralist, poate chiar un filosof,
in felul sau, care a reluat cateva din marile
teme/mituri ale omenirii, crednd noi versiuni
pornite de la leit-motivele clasice. Intre
acestea, exemplard ramane Pasdrea
madiastrd, modelatd pentru prima data in
1937, sub titlul Pdsdruica, si expusa la
Pavilionul Romaniei de la marea Expozitie
de la Paris. Ulterior, ar mai fi creat, apreciaza
biografii sii, alte aproximativ 23 de versiuni
diferite ale Pdsdrii, in marmura si bronz,
inclusiv o variantd din aur, pentru Templul
Descatusarii (Temple of Deliverance), din
Indore, India, proiect, din pacate abandonat.
De altfel, perioada 1937-38, ca si anul 1939,
reprezinta etapa ce mai fertilda a vietii
artistului, in acest interval vizitind in mai
multe reprize Romania, in special pentru

realizarea Ansamblului de la Tg. Jiu
(Coloana pomenirii fara sfdarsit, Poarta
eroilor/ sarutului si Masa rotundd cu 12
scaune), lucrat ,,pe veresie” (fard bani) de
Brancusi si oferit comunitétii locale ca pe un
dar pentru anii de tinerete, cand a fost, la
randul sau, creditat de mediul negustoresc si
mic burghez in care s-a format.

Din aceastd perioada dateaza si
intalnirea/ relatia cu Maria Tanase (1913-
1963), solista de mare succes atat in mediile
populare cét si in randul protipendadei,
gratificata cu epitetul de ,,pasarea maiastra a
cantecului romanesc”, de nsusi Nicolae
lorga, cu ocazia unei vizite efectuata de
artistda la Universitatea de Vara, din Vélenii
de Munte. In mod firesc, marturii directe ale
acestei intdlniri nu avem, cu exceptia unei
fotografii, executatd la New York, cu prilejul
Expozitiei Universale, din 1939, in fapt
ultimul episod al unei relatii consumata in
intimitate si discretie. Este inca o dovada
despre distinctia conceptuala aplicatd de
Brancusi, intre ,,Balcanul sanatos”, cum il
numea marele sculptor, si ,,plenitudinile
scandaloase”, din Parisul monden si
superficial.

Sub aspect strict uman, ,.ctica Balca-
nului”, expresie a naturaletei si realismului
in comportamentul erotic cotidian, primea-
za, 1n opinia lui Brancusi, indemnandu-1 s&
priveascd cu retinere comportamentul
pitoresc, similar cu cel al unor ,,demi-
mondene si prostituate de lux”, constatat la
unele femei din anturajul sdu cosmopolit,
capabile, cum a procedat Margit Pogany, de
pilda chiar sa comercializeze, in folos
propriu, ,,amintirile” sau chiar dovezile
concrete, materializate sub forma unor opere
de arta, ale unor iubiri consumate.

Spre deosebire de acest tipar erotic,
vitriolat de interese materiale meschine,
relatia lui Brancusi cu Maria Tanase se
situeaza strict in plan spiritual, departe de
orice vulgaritate sau substrat pervers. lata, de
pilda, marturia directd a artistei, incredintata
muzicologului George Sbarcea, si

Constantin Brancusi
si Maria Tanase,
o intalnire sub zodia cantecului

consemnata ca atare, peste ani, aidoma unei
flori presate pastrata intr-un album: ,,Intre
oamenii care au venit s ma asculte la New
York a fost si George Enescu. Dupa ce i-am
cantat, eu i-am sarutat mana (s.n.), asa cum
i-o sarutasem si lui Nicolae lorga, la Vileni.
I-as fi sarutat-o si altui roman de seama,
oltean de-al nostru, Constantin Brancusi.
Numai ca el mi-o luase inainte, sarutdndu-o
ddnsul pe a mea (s.n.). — Zi-i, Marie, la
despartire, un cantec oltenesc. In timp ce-i
cantam Lung e drumul Gorjului, ci si el era
din Gorj, si-a ascuns fata catre perete ca sa
nu-i vad lacrimile” (George Sbarcea, Maria
Tanase isi povesteste viata, Bucuresti, Ed.
Rombhelion, 1991, p. 27).

In aceeasi maniera evaziva, brodeazad si
alt biograf, Petre Gheatd, care impreuna cu
avocatul Clery Sachelarie, sotul Mariei
Tanase, reia epic episodul, imbogatindu-1 cu
noi amanunte, desigur cvasi-fictive: ,,Maria
ii cantd. Brancusi se Intoarce cu fata la
perete. Cantecul se sfarsise. Brancusi isi
stersese lacrimile. Maria 7i sdrutd mdna
(s.n.) — Nene Costache, in curdnd ne vedem
pe Jii, neicd, pe Jii, la Gorj” (Maria Tanase
si cantecul romdnesc, Ed. Uniunii Compozi-
torilor, 1965, p. 82). Mai expresiv, utilizand
largi metafore invaluitoare, este Tudor
Nedelcea. Dupa ce invocd si el episodul
despartirii, din 1939, de la New York, adauga
de la sine: ,,Sarutdrile lui erau tandretea
olteneascd, coloana infinita era zborul
sufletului sau, iar masa din zavoiul de pe Jii,
era masa unde isi ospata prietenii 1n atelierul
sau” (?! -s.n.). Apoi continua: ,,Pe Brancusi,
Maria Ténase l-a iubit si l-a inteles. L-a
adorat, desi se certau, el faicandu-o Casandra
si bocitoare profesionistd. La moartea lui
Brancusi, Maria Tanase a rostit, cu lacrimi,
bocete adevarate” (Pasdrea mdiastrd,
Craiova, Ed. Lotus, 1993,p. 17).

In aceasta serie, menita sa transfigureze o
serie de raporturi erotice intr-o eflorescenta
stilistica, se inscrie si scenariul muzical
Ne vedem la Paris (drama intr-un act si trei
tablouri, Ed. Muzicala, 2012), datorata
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scriitorului si compozitorului Marin Voican-
Ghiroiu (n. Com. Ghiroiu, jud. Olt, la
1 aprilie 1941), cunoscut deopotriva ca autor
dramatic (al pieselor Focul, Speranta,
Deznddejde si credintd etc.), dar si
compozitor de piese folclorice (autor al
muzicii de pe albumele /n poiand, la Oltet,
De-ar fi dorul fan cosit sau, mai recent, Cu
Anton Pann in cdarciumioard, la Desliu,
majoritatea interpretate de solista Rodica
Anghelescu).

Interesul autorului pentru viata si activi-
tatea Mariei Tanase este constant, datind,
dupa propriile marturii din 1956, an cand,
copil fiind, o cunoaste personal pe marea
solista, episodul fiind consemnat intr-un
capitol distinct al cartii Cum am cunoscut-o
pe Maria Tanase. Descrierea este, evident,
conventionald, ca de altfel si intreaga
relatare: ,,Am plecat bucuros in directia pe
care mi-o aratase nenea Franz (fratele artistei
- n.a.). In fatd mi-a aparut o doamna intr-o
rochie de matase de culoare vernil, iar pe cap
avea o palarie alba cu flori liliachii. Doamne,
cata gratie, ce distinsd era”.

Cu precizarea ca scena (presupusa) are
loc la casa parinteasca a artistei de pe strada
Livada cu Duzi, nr. 14, din cartierul
bucurestean Martisor, mai semnalam cad a
fost transpusda si muzical, de acelasi
compozitor in compozitia Marie, te-am
indragit (doind), interpretata in 2005 de
solista Rodica Anghelescu, la Festivalul
Maria Tanase, de la Craiova: ,,In Martisorul
din deal/ Canta-un fluier de caval/ Si-n
Gradinarii din vale / Un glas de privi-
ghetoare... etc.).

Revenind la scenariul dramatic utilizat
de compozitor drept pretext pentru
introducerea unui numar de 8 compozitii
muzicale, originale, evident, de inspiratie
folclorica, vom constata ca, sub aspect factic,
este evocatd perioada 1937 - 38, cand,
prezent la Targu Jiu pentru definitivarea
Ansamblului memorial dedicat eroilor din
Primul Rdazboi Mondial, Brancusi are o
presupusd re/intalnire cu artista, prilej de a
reconstitui, cu mijloace artistice, o stare de
extaz lirico-muzical. Este evocatd, in
context, Pasdrea mdiastrd, ca opera
definitorie a artistului, dar si ca sugestie,
sensibil mascata literar, a calitdtii de muzd a
tinerei interprete. In mod cu totul inspirat, si
in acord cu psihologia erotica a sculptorului,
sunt redate, estompat, si episoadele erotice
ale acestei legaturi: ,,Brancusi: — Of, nu pot
sa uit, in clipa despartirii, pe eroii nostri au
plecat sa lupte in razboi... Si-au imbratisat
pentru ultima data copii, parintii si iubitele,
iar sarutul lor a ramas ca o vesnica amintire
pe care am daltuit-o pe stalpii portii. Maria
Tanase: — Nu pot sa te las s pleci pand nu vei
simfti dulceata sarutului pe care-1 primeai in
copildrie de mdaicuta matale ...”.

Cele mai inspirate momente ale piesei
sunt, evident, transpunerile muzicale,
culmindnd cu romanta /n gara sufletelor
aprinse (,,Sub un cer tremurdtor de dor,/
Peron cu-un singur calator,/ Te-astept sa vii
cu trenul urmator,/ S-aduci buchete de
narcise, etc, etc.”), cu aluzie, evident, la o
posibila si ipotetica_intdlnire de la Paris,
ratata 1nsa de solista. Intr-un Epilog, reapare,
transfiguratda, o altd imagine a Pasarii
Maiastre, de data asta convertitd intr-o
Mierlita. Marea solista poposeste, in 1962, la
Manastirea Tismana si, presarand ,,cateva
boabe de tamaie pe ticiunii ce mocneau in
ulcica de pamant” (reapare, iatd si motivul
bocitoarei!) viseaza la convertirea mdicutei
tinere, prin harul Fecioarei Maria, intr-o
mierlitd, cu gherutele patate de singele
Domnului.

Apreciat deopotrivd de muzicologul
Octavian Ursulescu, dar si de maestrul
Gheorghe Zamfir (v. art. Un oltean de-al
meut), scenariul lui Marin Voican-Ghiroiu ar
merita, desigur, sa fie transpus filmic si
difuzat curent pe posturile de televiziune, cel
putin pentru cd evocad, cu mijloace
romanesti, un episod erotic ignorat de multi
exegeti brancusieni. Tuturor estetilor
moralisti, eterocliti si cosmopoliti, care au
vazut in Brancusi un extrovertit pasional, un
zeu Priap in continud actiune, compozitorul
roman Marin Voican-Ghiroiu le da o replica
artisticd exemplara, altoita pe structura
nationald a artei si pe adevarurile eterne ale
erosului brdncusian, pus sub duhului
,Pravilei craiovene”, pe care a respectat-o
toatd viata.




Caligraf

Omul e doar un pom care a invatat
sd mearga

ti-am spus

nu incerca sd te smulgi din tine

carnea nu e temnitd

e doar primul strat de fricd

sub care pamdntul ingroapa intrebdrile nespuse

cand te apleci spre apd

nu te privesti, ci vezi toate fefele

pe care le-ai stins incercand sd fii intreg
apa stie — de asta tresare in locul tau

intre coaste iti cresc pdsdri ranite

care isi tocesc aripile de peretii tdcerii

si in sangele lor se scrie

fiecare gand pe care l-ai ascuns chiar si de tine

nu esti doar om acum

in oasele tale se aud raddcini

cautdnd sd atingd addncul

iar mdinile ti se umplu de seva

ca niste rugdciuni care au prins rdddcini in cer

esti doar samdnta fricii ce incearcd

sd devind arbore

in mijlocul unei furtuni ce-fi poartd numele
si dacd te frangi

nu uita — deschiderea nu e sfarsitul

e doar locul pe unde lumina intrd

cdnd incepi sd cregti.

Toamna care nu mai vine

am plecat din sat pe drumul de colb,
cu mdinile mirosind a pdine caldd
si cu ochii plini de roiuri de ldcuste albastre —

bunica mi-a spus, cand am inchis poarta:
,,asteapt-o, copild, ea vine intotdeauna.”

dar anii au trecut ca niste care grabite,

plopii au ramas verzi,

caisul a inflorit din nou cu o intdrziere dureroasd,
iar ploile

nu au stiut alt cantec

decdt cel al verii nesfdrsite.

in gard, ceasul batea gol,

trenurile treceau ca niste amintiri pe sine,
un copil tacut mi-a vandut o frunza pictatd —
am pus-o sub pernd

si-am ascultat-o suspindnd in noapte,

ca o poveste spusd pe jumadtate.

oamenii din sat au inceput sd viseze culori, imi scria

bunica:
au desenat pe geamuri ploi,
pe pereti paduri aurii,
dar toamna adevaratd
stdtea pititd la marginea drumului,
precum un strdin fard nume
ce nu voia sd vind.

atunci am invdtat sa ating altfel pamantul:

am strdns sub talpi amintiri ca pe frunze uscate,
am legat promisiunile ca pe buchete de spice

si am iubit un bdiat care stia sa spund ,,acasa”
Intr-un singur zambet.

si totusi, foamna nu venea —

pdand intr-o dimineatd,

cand am gasit o frunzd cusutd cu atd de lumind
atdrnatd de fereastra mea-

am pus-o la ureche si am auzit un glas:

,, hei, toamna e aici.

nu mai pdaseste prin strdzi Si parcuri,

se ascunde in gesturi mici —

in lucrurile care incalzesc palma,

in umbrele adunate in ferestre,

in linistea care stie sd respire incet.”

de-abia atunci am inteles:

toamna nu e doar un anotimp,

e arta inimii

de a lasa lucrurile sa plece

si de a le primi din nou, linistit.

m-am intors pe acelasi drum de colb —

In poartd, bunica ma astepta, zambind:

., ti-am spus eu...ai rabdare, copild, toamna vine
intotdeauna.”

iar in buzunarul meu,
fosnea, pentru prima datd, o frunzd adevaratd.

Umbra care stie

ascultda si tu un secret:
tapul ispdsitor isi plamddeste singur coarnele
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Profil liric

Erika Eugenia Keller Dragan

din hartie mototolitd, plind de fraze arse,
si le poartd pe frunte ca pe doud antene fragile,
captand din cosmos aerul stelar al vinovatiilor uitate

7i vezi pasii? nu calcd pe pamant,

ci pe muchia subtire dintre marginea cdrtii si buza

tdcerii,
de parcd fiecare cuvant ar fi un pod
care se rupe sub propria greutate

nu esti bdtrdn, doar prea lucid

pentru elasticul invizibil

ce ne smulge inima spre abis,

ca intr-un bungee-jumping invers, inspre sine —
toiagul tdu nu e toiag,

ci un diapazon ascuns:

el scuturd vibratia mortilor

si face sd cante, in tine,

o0 salcie de sunete nestiute

iar briceagul elvetian nu scrijeleste inimioare oarbe,

ci traseazd in carne o caligrafie ascunsd,

o rand alfabeticd pe care o citim pipdind cu
pleoapele,

dovada ca si Dumnezeu a fost, cdndva, adolescent

pe Cicero il gasesc adormit la pagina 70
il asez cu fata la zid si ii spun:

,,nu e destul sd te cauti,

trebuie sd te lasi gdsit de poem,

asa cum sangele isi gdseste lama”

iar tu, Pharmakos,

nu esti un tap ispasitor,

ci umbra care stie

cd sulita in coastd nu dovedeste moartea,
ci incapdtanata madrturie

cd mai ai inimd.

Atlas al sangelui comun

prolog

familia e o pasdre cu aripi din oglinzi

zboara doar cand fiecare ciob reflecta acelasi cer
unele oglinzi se sparg de la prea mult adevar,
altele doar de la o privire grabita

si totusi - nimic nu dispare:

umina ramane lipitd de margini

L. pereti translucizi (varianta domestic:)

ne vorbim prin pereti

cuiele retin vocile,

prizele poarta curentul tacerilor.

ne recunoastem pasii dupa felul in care apasam
podeaua,

si nu mai stim dac@ ne iubim

sau doar pastram temperatura potrivita

pentru a nu ne ingheta singuratatile

totusi, intre o farfurie spalata

si 0 supa tacuta,

existd un fir subtire —

lumina aceea mica

pe care nici frigiderul n-o poate inghiti

II. %ravitagii (varianta cosmica)
tatal e o greutate care tine totul in jur,

mama e reflexul care mangaie.
copiii ard scurt, ca stelele care fug din sistem,
dar lasa dare de foc in aerul memoriei.

uneori, ne ciocnim orbita de orbita,

si galaxiile personale se sterg una pe alta.
apoi, o tacere alba —

o supernova de iertare —

ne reasaza in traiectorie.

II1. arbori si cioturi (varianta vegetala)
radacinile noastre se cauta in somn.

unele se hranesc din lumina,

altele din absenta.

dar seva — aceeasi

uneori ne cade un nume,

il acoperim cu frunze noi.

asa respird padurea - )

din morti si muguri amestecati.

I'V. mecanism familial (varianta tehnologici)
familia e o inima cu piese schimbate intre generatii.
functioneaza prin improvizatii:

clei de tandrete, surub de speranta,

ulei de compromis.

uneori motorul tacerii se gripeaza,

dar mainile nu se opresc din reparat

dragostea e un atelier

unde timpul nu se factureaza.

V. noapte de lup (varianta instinctuali)
sub blana, pulsul e comun.

ne lingem ranile

si uitam cine a muscat primul.

frica e alfabetul nostru vechi,

iar apropierea — traducerea ei.

in jurul focului, invatam

ca iubirea miroase a fum

si nu se teme de colti.

epilog

familia e un continent scufundat,

dar hartile sangelui il stiu pe dinafara.
in fiecare om e o casi care arde mocnit
si o altd casd care o viseaza.

poate ca nimeni nu scapa de tribul sau —
doar 1l muta din trup in tacere.

poate ca iertarea e o harta veche,

pe care drumurile se deseneaza singure
de fiecare data cand alegem

sd nu ne mai ratacim unii de altii.

Cealalta parte a linistii

tu vezi cum uneori ziua se desface ca o coajd de
portocald

si sub ea curge lumind arsd, miros de aer topit,

plecari suspendate in aer,

ca niste pasari care si-au uitat directia.

pe pervaz dorm usor doi nori miniaturali —
de departe par niste plamani artificiali
care incd mai cred in respiratie,

desi fereastra s-a inchis de mult peste ei.

uite, in piatd, o femeie vinde flori inchise ermetic;
Spune cd e pentru miros,

dar eu cred cd le pazeste tristetea,

ca pe niste animale mici,

imblanzite cu parfum.

i tu razi, spui cd imbdtranesc,

dar timpul trece prin noi ca o masind de spalat
in care memoria se invdrte la 1400 de rotatii —
toate gandurile ne ies apoi curate si sifonate,
gata sd fie purtate la urmdtoarea greseald.

sd stii ca am invdtat sa vorbesc incet,

ca sd nu se sperie linistea de mine,

si sa merg drept peste urmele mele,

pand devin soseaua insdsi,

o ddrd de asfalt care se hraneste cu vitezd-

doar asa vad cum sub asfaltul incins al zilei
omoard in fiecare seard o campie micd,

verde, neimblanzita, fara nume.

iar din trupul ei cresc trenuri si iarba digitald,
raddcini care soptesc in frecventa orasului,

si 0 hartd a somnului desenatd in_fum —

acolo unde Dumnezeu si mecanicul de tren
fumeazd in acelasi vagon fantomad.

cred cd doar acolo s-ar putea scrie

cea mai potrivitd definitie a singuratdtii:
un loc care continud sd respire

desi nu-l mai viseazd nimeni —

sangele sub iarbd,

muzica sub tdcere.

spune-mi, tu mai auzi ceva?
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Comentarii critice

Florian Copcea

Explorarile lui Ion Simut in corpusul de
texte manuscripte ale lui Tudor Arghezi,
tezaurizate in arhiva Universitatii ,,Vasile
Goldis” din Arad, ne oferd sansa sa intram in
posesia unor chei, presupuse de ultima ord,
de descifrare si, prin aceasta, de cuprindere
exhaustiva a unor postuldri vizionare a
poesis-ului celui care a supravietuit
miraculos 1n ,,anii recluziunii impuse si ai
«impotrivirii tadcute»”. Proiectiile actului de
recuperare si de re-constructie, cuprinzator
in substanta sa morfologica, au chemarea,
din perspectivd hermeneutica, sd avanseze
noi prioritdti asupra necesitatii de descifrare
vizionard a scrisului arghezian si, astfel, a
intregirii imaginii ,,scrittorului la cumpana
dintre doua epoci, intre perioada de
tranzitie, adica anii razboiului si imediat
postbelici (1943-1947), si perioada
stalinistd, adicd anii instaurdrii regimului
comunist 1prosovietic (1948-1953)”.

Tomul Tudor Arghezi, Anii impotrivirii
(1943-1953), de referinta in pantheonul
culturii universale, aparut in 2025 la Editura
Muzeului Literaturii Romane, reia si
completeaza analiza, la obiect, a partii mai
putin vizibile a ,,aisbergului” poetic al celui
numit providential ,,Marele Alpha™: ,,A fost
odata chiar ca niciodatd/ Povestea mea-i
adevarata./ $inimeni n-are sd se mire;/ Nu-i
0 poveste, ci-o triire/ Pe care-o stie fiecare./
Sinu a fost o viata, a fost o-nmormantare.//
(...)/ O scriu de-a fuga si-am ajuns/ Sa nu pot
scrie decdt pe ascuns/ N-am altceva ce-
alege/ Caci scrisul e-o faradelege/ Si
dragostea de neam si tard/ O talharie si
ocard” (Poveste). Examinarile acribicioase,
inspirat diacronice, in descendenta
calinesciand, a ,,manuscriselor argheziene
de la Arad”, inventariate partial de Barutu T.
Arghezi in Caietul scoartelor negre, indica
du%)la intentie cultural-stiintifica a
Lalchimistului” Ton Simut, pe de o parte de a
introduce in circuitul literaturii romane texte
lirice de profunzime, capitale pentru
complinirea operei argheziene, iar pe de alta
parte sd indrepte/ rectifice/ reformuleze/
rescrie ,,ceea ce ni s-a parut flagrant gresit
transcris”. Identificarea sensurilor adecvate
ale unor cuvinte, refacerea punctuatiei, a
topicii_si limbajului, acesta din urmd pe
alocuri indescifrabil, probeaza o prelungire
intimd a travaliului creator al lui Ion Simut
manifestat in actul de interpgetare clarad si
logica a versului arghezian. In consecinta,
centrul de greutate al demersului nostru va fi
translatat, cu precadere, spre mecanismul de
articulare/ intelegere/ receptare a
discursului liric al autorului Cuvintelor

otrivite, asa cum 1l vede/ explicd si-I
incorporeaza in judeciti cauzale biograful-
lector. Rezultatul operatiunilor indeplinite
de fenomenolog au drept consecintd
»imbunatatiri” scriptice, estimate a fi
definitive, ale poemelor-restituiri ce au
alcatuit volumul Tudor Arghezi. Anii tdcerii
realizat Tn 2010 de Doina si Barutu T.
Arghezi si editat de Universitatea ,,Vasile
Goldis” din Arad. Ton Simut argumenteaza:
,.Editia de la Arad are marele viciu de fond
cd nu este una comentatd. Manuscrisele
argheziene din anii 1948-1955 solicita sa fie
insotite de comentarii, elucidari si explicatii,
pentru a fi bine intelese de un cititor mai
putin prevenit”. Tocmai de aceea
cercetatorul, recunoscut a fi una dintre
vocile de elevata vocatie hermeneutica a
istoriei literare romane, in demonstratiile
sale, direct si asumat, emendeaza erorile
cumulate de editia citata, adnoteaza,
comenteaza, anexeazd si facsimileaza.
Instrumentarul cu care temeinic investi-
gheaza si interpreteaza este sincronizat la un
criticism de li‘gcturé moderna care, fard a
pune in paranteza traditia, reflectd, dincolo
de un anume interes simptomatic, entelehia
comprehensivului proces analitic de
sondare anatomica a operei argheziene in
general si astfel de cunoastere a avatarurilor
pe care le implicd facerea poeziei.
Constatam astfel ca lon Simut, urmand
disciplinat si exigent metodele contempo-
rane de abordare criticd a cosmogoniei
argheziene, se dovedeste a fi un autentic, de

exceptie, ,,storcator de lamaie”, ca sa il
pozitionam cat mai aproape de T.S. Eliot.
enomenologul nu enuntd teorii cu
privire la ,,ascunzisurile” in care T. Arghezi
si-a plasmuit, ceea ce azi am putea numi,
opera de sertar. Angoasele care i-au marcat
destinul ,,in vremea tacerii” sunt arhi-
cunoscute. Insd, nu vom renunta sa credem
cd doar in aparentd poetul a incetat sa
comunice cu exteriorul Fiintei sale. Fard
niciun fel de complex el si-a creat propria-si
lume in care 1i putea intruchipa si pe Inger si
e Demon. Datorita ,,exorcismului” ideo-
ogic la care era supus (sau se autocon-
damnase), a reusit, sd creditam ideea: in
manierd subversiva, sa transfere de sub
ghilotina cenzurii in posteritate cele mai
pline de sens, de intelepciune si de
profunzime capodopere lirice de neegalat de
alte spirite ale ,,vremurilor acestea”. In
spiritul sdu puternic, de neinfrant, germina,
subtil, cu rost demiurgic, cuvantul: ,,De ani
la rand cuvantul zace./ Vino, condeiule,
incoace.// Tacerea-i prinsd ca un mucegai/
Fulgi pentru aripi no1, prin scai,/ Prin spini,
prin buruieni de matraguna./ Nu l-ai facut o
viatd de minciund/ S$i n-ai slujit la idoli de
hartie,/ La sfinti de carpa fird mucenie/ $i la
Irozi sluti din Miazdnoapte/ Care beau
sange-amestecat cu lapte.// M-as lepada de
tine bucuros,/ Dar n-am alt grai, condeiule,
frumos./ Si nici o alta sculd mai adevarata./
Pentru trezirea-n mine asteptatd/ A ingerului
meu ascuns” [De ani la rdnd cuvantul zace].

Comentariile succinte ale manuscriselor
(,,care se prezinta in devidlmasie”), ordonate
tematic si axiologic dupd cele mai
pragmatice criterii filologice, identificabile
in actu, sunt In masura si sublimeze, in
diversitatea etapelor receptdrii, organi-
citatea rostirilor argheziene. Prin urmare,
discursul epistemic al lui Ion Simut
redimensioneaza, adancindu-se destul de
suficient si de concludent in detalii,
insusirea parabolicd a mesajelor ale céror
tinte sunt acelea de a produce un
incontestabil efect izbavirii launtrice si, de
ce nu, sd dezlege enigmele ce inca mai
persista in juru% L»Sfinx[ului] modern al
poeziei de azi”. Potential, recursul pe care
lon Simut il initiaza, cu_ obiectivitate,
ilustreazd atat unicitatea si modernitatea
formelor prozodice argheziene, cat si
limbajul conventional des practicat in
campul explordrii insolitelor posibilitati
compozitionale/ arhitecturale analoage
evaluarilor estetice. Pentru critic
imperativul re-mitizarii lui Tudor Arghezi,
axat cu predilectie pe mirajul unui
incontestabil grad zero al analizei si
repozitiondrii hermeneutice, devine ,,un
scop concret” (T.S. Eliot) care impune
imediat ,,0 lecturd revizuita substantial,
dupa cum se va vedea: o lecturd pe care o
numesc interpretativa, nu limitat
filologica”.

Focalizarea judecitilor ilustrului critic si
istoric literar, Ion Simut, pe variantele
textelor argheziene reproduse sau ,,cosme-
tizate” fara sa se tina seama, pana la el, de
jocul, imaginarul, intuitia si intentia
auctoriald, confirma o data in plus logica
descriptiei, prezenta unui vadit/ ispititor
impresionism in compozitia revalorizata a
exegesis-ului, cu alte cuvinte, semnele unei
indiscutabile prestidigitatii. Reflectiile,
determinate de o legitimitate estetica, cum
observam, sunt generate de factologia
recuperarii si restituirii ,,Gralului” scriptu-
ral arghezian criptat, circumstantd care
configureaza, evident, anvergura ostenelii si
a dexteritatii glosatorului de a reanima
documentar inestimabila vocatie a mantui-
tului autor al Florilor de mucegai. Nu este o
noutate sd aratdm ca Ion Simut, Indeletni-
cindu-se cu disectia structurii versurilor din
mult uitatele manuscrise de la Arad, si
etaland, in acest mod, o apropiere electiva de
poeta faber, re-intemeiaza ,frumusetea
versificatiei”, re-construieste simpatetic, in
perspectiva clarificarilor, un timp viitor
arghezian, suprarealist, bazat pe onestitate,
pe un acut simt al valorii, toate acestea
indicand numaidecat finalul unei deliberari

Tudor Arghezi. Neodihna tacerii

si, evident, rezultatul vizibil al extazului
declansat in fata ipostazelor in care este
imortalizat Marele Poet: ,E o mare
provocare a curiozitatii, atat a criticii cat sia
istoriei literare, sa avem 1in perimetrul
modernitatii un scriitor cu atitea aspecte ale
vietii si ale operei incd necunoscute.
Arghezi, omul si scriitorul, e capabil sa
renascd spectaculos intr-o posteritate
blazatd, pe care nu o mai trezesc decat
senzationalul si insolitul. S& ne amintim, ca
unindemn, o strofd a Foemului Rascruce din
volumul Frunze (1961): «Sunt, poate,
desfacut, sunt, poate, ostenit,/ Calcand pe
aripi si pe punti de iasca?/ Nu! Insul meu se
cere insutit./ Dati-i rigazul sd renasca»”.
Cum se vede, trasaturile care reflecta
[Erefnant relevanta abordarilor operei lui
udor Arghezi de catre lon Simut, au usurat,
procedural vorbind, intelegerea angajamen-
tului acestuia din urma la revitalizarea
instrumentarului critic utilizat la studierea
rogramatica a operei poetice a celui dintai.
on Simut reuseste, cu sacrificiul clasicelor
rincipii ce le are la dispozitie, sa ne
infatiseze un Arghezi total, care si-a implinit
destinul. In aceasta privinta, cum prioritatea
biografului ,,nu e de a explica prin existenta
autorului opera, ci de a Intelege in ce masura
existenta e implicata in operd” (Eugen
Simion), este de domeniul evidentei si
recunoastem cé interventiile interpretative
ale lui Ton Simut retraseaza vectorii unor
posibile noi exploriri ale mimesis-ului
arghezian aflat categoric in conjunctie, in
extenso, cu praxis-ul. O alta latura a exami-
narii discursului critic al lui lon Simut este
aceea a activarii capabilitatii spiritului sau
istoric-literar de a ne obliga sd percepem
trecutul literar al lui Tudor Arghezi, in
termenii lui T.S. Eliot, ,,nu ca trecut, ci ca
prezent receptor”. Sunt destul de relevante
conditiile in care opereazd metoda de
investigatie si resuscitare a operei poetice a
lui Tudor Arghezi, magistral practicata de
Ion Simut, viaditul dgeclic ermeneutic
provocand o deschidere imanentd in
demersul receptarii estetice a operei
argheziene. Fapt este cd priceperea si
perceptia cercetatorului, identificate din
plin, mai ales, in modul de reconstituire si
1Ipostaziere a creatiei celei mai puternice
personalitati ,,din literatura romana a
secolului al XX-lea” (E. Simion), sporeste,
in chip explicit, interesul in patrunderea
sensurilor ascunse ale gandirii argheziene
prinsd in chingile unor frici si stari ,,traite
opresiv”’ intr-un regim abrutizant: ,,A!
Blestemata pana mea/ Are ardei si apa tare-n
ea./ De cum apds, hartia e jilava/ Si scoate
lacrimi de otrava./ Vreau sa mangai si
zgaraie si muscd/ Slovele-aduc a iarba ca de
puscd/ A vitriol si a tipirig/ De ce or scoate
ele fum si frig/ Cd le vreau blande si blajine
[?]” (Doamne). In comentariul destinat
acestui poem, lon Simut, formuleaza,
preocupat sd 1i decripteze mesajul, ,,0
interpretare a interpretarilor” (Matei
Cilinescu), imprejurare in care suntem
informati ca in varianta textului reprodus,,la
pagina 70, in editia de la Arad, Anii tacerii
(2010)”, sunt depistabile inadvertente
regretabile. O prima corectura este propusa
in ceea ce priveste definitivarea titlului
poemului. Editorii Doina si Barutu T.
Arghezi au preferat, ignordnd manuscrisul,
sd aseze primul vers ,,in capatul textului”,
lucru care il contrariaza justificat pe lon
Simut. ,,O altd neclaritate — este de parere
filologul — o furnizeazd pozitia primelor
doud versuri”. Si asupra acestei situatii el
aduce lamuriri, reconstruind, dupa tehnica
puzzle-ului, structura poemului transcris.
Dovedind afinitati de arﬁeolog, Ion Simutda
o explicatie pertinentd si asezarii semnului
intrebarii la sfér§itu1 oemului: ,,In
manuscris nu exista in final niciun semn de
punctuatie, dar e limpede ca lipseste un
semn de intrebare. éIn niciun caz nu poate fi
punct, ca in editia de la Arad). Ultimul vers
nu are rima pereche si din aceagta pricina
poemul poate parea neterminat. Insa exista
si alte poeme din aceasta perioada care se
termina la fel, cu un vers suspendat, in mod
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voit fara rima pereche. Aceasta situatie de
versificatie liberd, cu ultimul vers suspen-
dat, are o dubla valoare: de a sugera o
concluzie si de a pune in final un fel de
«puncte-puncte» imaginare, ca sugestie de
continuare a gandului de catre cititor”. Am
tinut sd consemnam ,,operatia” la care lon
Simut a supus poemul Doamne pentru a lasa
sa se inteleaga ca in felul acesta s-a procedat,
,acolo unde am considerat necesar cid se
impun explicatii”, si cu alte manuscrise
transcrise in cartea Tudor Arghezi, Anii
impotrivirii (1943-1953). Continuand acest
taglou intertextual al ,instantei”
hermeneutice, se poate afirma ca
,exploratorul” Ton Simut insistd, nu
intimplator, asemeni lui Serban Cioculescu,
pe ,,rectificari si precizari” apte sa dezvaluie
clar si logic anatomia trdirilor din unele
dintre poemele cuprinse in volumul Agatele
negre %)Publicajte anterior in revistele ,,Linia
dreapta” si ,, Viata Sociala” din anii 1904 si
respectiv 1910 ) si Icoane de lemn (1929).
Asadar, o buna parte din amanuntele livrate
de analist au darul de a accentua, factologic,
zpectaculosul istorism dezvoltat iminent in
irectia comprehensiunii, proprii cugetarii
critice. Luéng in discutie 1poteza referitoare
la scrierea de catre Arghezi a unei auto-
biografii, a istoricului literar Mirel Anghel,
Ion Simut pledeaza pentru acceptarea (chiar
si speculativa a) intentionalitatii de a lamuri
multele din enigmele starnite de (totusi)
laconicele confesiuni ratacite prin ,,dosarele
cu «literaturd necunoscutd» din arhivele
Arghezi”, permitdnd sd fie aduse ,,in
perimetrul modernitatii un scriitor cu atatea
aspecte ale vietii si ale operei inca necu-
noscute”. Dar lon Simut considerd cd nu
intru totul investigatiile biografico-
documentare al caror rezultate au fost
grupate 1n studiul acestuia — Viata lui Tudor
Arghezi (Editura ProUniversitaria,
Bucuresti, 2012), reflecta realitatea, desi pe
alocuri ea este destul de tentanta. Exegetul,
mergand pe firul acestui rationament,
exemplifica excesul de zel al lui Mirel
Anghel: ,,Viata lui Tudor Arghezi nu exista
cu adevarat. Ea este literatura, fantezie,
plasmuire. (...) Viata sa reald nu prezintd asa
de multinteres, Insa viata pe care si-a creat-o
in imaginatie este cea mai frumoasa dintre
operele pe care poetul le-a scris. Niciun
volum nu ar putea sa o cuprinda”. Din cele
ardtate se inferd ideea, normala de altfel, ca
biograful este sceptic si cd ar privilegia
»intr-un mod paradoxal fictiunea
autobiografica, inventiile (minciuna)
scriitorului despre sine”. Dar deficitul de
argumente pro 1l orienteaza spre un verdict
in§ubitabi1: ,,Odata demistificatd, biografia
nu mai poate fi remistificatd credibil. In
sfarsit, Mirel Anghel este un biograf care se
indoieste de sine insusi, ca si de misiunea
intreprinderii sale «stiintifice». (...) El
simte ca nu a reusit sd insufle creator
suficienta viata noului sau personaj, in care
el insusi, biograful, nu crede indeajuns
entru a-1 face sa capete independenta”.
F{evelénd o cunoastere absolutd a _mitului”
creatorului ,,ascuns in deschidere”
(Heidegger), Ion Simut, prin exegeza sa
aplicata, multiplicd semnificatia referintelor
despre Tudor Arghezi, determinandu-ne sa
admitem asertiunea, postulatd in teoria
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Comentarii critice

Nicolae Dina

Tenacitatea si acribia documentarii sunt doud dintre calitatile
unuia dintre cei mai perseverenti cercetatori ai personalitatii si
operei lui Marin Preda, Stan V. Cristea, cel care a reusit sa
intregeasca informatiile despre oamenii, institutiile, locurile care
au jucat un rol deosebit de important in drumul spre gloria literara
al marelui scriitor. In acest scop, el si-a publicat roadele cercetarii
in cateva cuprinzatoare carti, unele in cate doua-trei editii
revazute si adaugite: Marin Preda. Repere biobibliog]}(/cfzﬁce
(2012, 2017), Marin Preda. Portret intre oglinzi (2015&, arin
Preda. Anii formarii intelectuale.: 1929-1 94§ (2016, 2019, 2022),
Marin Preda. Biobibliograé”le, vol. I-1I (2022), Marin Preda.
Rasfrangeri in actualitate. Cronici literare (2023), ,,ultima piesa
a «trilogiei»” dedicate in anul Centenarului nasterii scriitorului.
Nu trebuie uitate nici volumele colective ingrijite de acelasi
tenace biograf al prozatorului: Marin Preda. Confesiune si
romanesc (%015) si Marin Preda. Omul si Opera, la Centenar
(2022).

Bineinteles ca cercetatorul vietii si operei lui Marin Preda nu
putea scapa din vedere cartile care trateaza acelasi subiect, in
acest fel explicandu-se publicarea volumului Marin Preda.
Rdsfringeri in actualitate, a cirei a doua editie, revazutd si
adaugita, cuprinzand acum, pe langa textul de introducere, un
numar de 18 cronici literare, a aparut in
2025, 1a Editura Aius din Craiova.

De ce acest volum, s-ar putea intreba
cititorii. Ei bine, totul porneste de la
»pretuirea marelui scriitor” care 1-a
mobilizat pe criticul literar in cercetarile
sale si, pornind de la titlul volumului,
comentariile releva interesul acestuia
pentru aspectele privind ,,personalitatea
si opera lui Marin Preda” surprinse de
autorii volumelor respective ,,cu

recadere din perspectiva receptarii lor
1n actualitate”, ordinea lor in volum fiind
conformd cu ,logica intrinseca a unui
discurs sumativ despre scriitor”.

Mai mult, volumul se inscrie in
,.stradaniile personale pentru mai buna
cunoagtere si_promovare a operei si
personalitatii” lui Marin Preda, ,,ca
evidenta afinitate electivd”, alaturi de
Eminescu si Noica, ,triada” aflatda in
centrul atentiei acestui intelectual rasat si
scriitor responsabil si pasionat de istoria
si critica literara care este Stan V. Cristea.

e asemenea, nu trebuie omis faptul ca
toate aceste cronici au reprezentat, de-a
lungul timpului, reale ,,pandante” ce l-au
mentinut ,,in aria cercetdrii vietii si
operei lui Marin Preda” si i-au asigurat
»un tonus ridicat al interesului pentru
marele scriitor”, dupa cum insusi afirma
in Argument, ca un semn de gratitudine
pentru stradaniile confratilor sai care i-au stimulat preocuparea
de a cunoaste si de a Impdrtasi cititorilor idei desprinse din
,continutul cartilor comentate” si, bineinteles, ,,ceea ce aduc nou
in dezbaterea literara care-1 priveste pe scriitor”.

Asezat de la Inceput sub semnul afirmatiei potrivit careia
,,Marin Preda este, in literatura romana postbelica, scriitorul al
carui destin literar de exceptie este du[?lat de o constiinta pe
masura, ale carei trasdturi se definesc prin gravitate si
responsabilitate”, un text, precedat de indicatia ,,In loc de prefata”
si purtand acelasi titlu cu intregul volum, surprinde intentia
autorului care, citdnd multe afirmatii ale unor confrati in sprijinul
parerilor sale referitoare la ,,bipolaritatea” scriitorului, defineste
perspectivele din care trebuie vazute viata si opera scriitorului:
,.cea existentiald (cum a fost viata lui in realitate) si cea reflexiva
(cum s-a reflectat ea in propria opera)”.

Viata si opera lui Marin Preda sunt surprinse de Rodica
Potoceanu Matis in Viata lui Marin Preda (2014), in care
autoarea prezinta aspectele biografice strans legate de publicarea
diverselor opere. Exegeta imparte intreaga viata si activitate in
cinci etape, de la copilarie, pana la activitatea ca director al
Editurii Cartea Romaneasca, volumul fiind remarcat prin ,,stiinta
de a inlantui secventele revelatorii pentru destinul scriitorului,
prin raportare la cartile ce i-au pecetluit personalitatea cu 0 anume
aurd”.

O ,biografie romantata”, conceputa in mai multe secvente
apartinand lui Bogdan Raileanu (Preda. Adevérul ca o prada,
2022), este cartea in care, pe langd scene si personaje inventate,
eflpar elemente reale ale biografiei, fiind mentionate si creatiile

lecdrei perioade.

Un grup de volume asupra carora s-a aplecat criticul literar,
apartinand lui Marin Ciobanu (Marin Preda si ai sai,2014), Sorin
Preda (Morometii. Ultimul capitol, 2013), Dumitru Ion Dinca
(Imposibila intoarcere in ,, Poiana lui locan, 2017), ne indreapta
atentia spre relatia omului si scriitorului cu ,,satul si oamenii lui
[...]in legaturd directa cu opera”, aceasta fiind ,,aidoma cu lumea
copilarier scriitorului, cu traditiile care ii marcheaza repetitiv
existenta”, cu familia, vecinii, colegii de scoald, invocati ,,din
perspectiva pozitiei ocupate” in opera.

Viata omului Marin Preda este vazuta si din perspectiva de
,»obiectiv” al urmaririi de catre Securitate, despre care vorbeste
loana Diaconescu in volumul Marin Preda. Un portret in arhivele
Securitatii (2015), in care il prezintd pe scriitor obligat s
parcurga anumite etape din viata cu ,,incredibile hartuieli”,
Inarmat cu ,incrdncenarea pentru a-si consolida opera si
prestigiul literar” si cu tiria de a depasi orgoliile si intrigile
mediului literar si de a invinge ,,influentele puterii”. O carte
insolitd pe care o comenteaza criticul este cea publicatd de
Mariana Sipos, Dosarul Marin Preda (viata si moartea unui
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Un istoric literar
la pupitrul criticii literare

scriitor in anchete, procese-verbale, arhive ale Securitdtii,
marturii si foto-documente) (editia a doua, 2017), care, desi
apeleaza la intregul ,arsenal” de mijloace indicat in titlu,
descalcind itele ,,dosarului”, nu ajunge totusi sa releve adevarul
despre moartea scriitorului.

O biografie intelectuala a scriitorului apare si in Timpul n-a
mai avut rabdare: Marin Preda, a carei a doua editie apare n anul
Centenarului tot sub ingrijirea Academicianului Eugen Simion, o
bio%raﬁe »intaritd prin pasaje din opera sa fictionald si din
publicistica”, dar si printr-o serie de eseuri si evocari apartinand
unor scriitori care I-au cunoscut bine pe autor si opera lui. Pentru
Stan V. Cristea, ,,reeditarea acestei carti este importanta”, fiindca
,»readuce n atentie perspectiva din care a fost vazut Marin Preda”
mai mult pe directia estetica, spre diferentd de cea actualda
»articulata mai mult pe directia moralitatii scriitorului”.

Marin lancu, ,,unul dintre cei mai buni cunoscatori ai operei
Iui Marin Preda”, este autorul a trei volume comentate de critic.
Primul este Marin Preda, el insusi. Reflectii, opinii literare,
confesiuni si pilde morale, editia a doua (2019), in care sunt culese
%cu o tenacitate si o acribie demne de admirat) din intreaga opera

ictionald si nonfictionala ,,maxime, cugetdri, notiuni, concepte,
termeni literari” etc., grupate pe ,.chestiuni” (termen preferat de
cronicar in locul unor inadecvati,
precum ,tema”, prea restrans, si
-domeniu”, prea larg), cuprinzand,,1718
termeni-vedetd”, acestia fiind ,,insotiti
de o bibliografie a operei E] si un
indice tematic”, toate realizand un
portret al unui ,,Marin Preda reflexiv si
confesiv deopotriva”, adica unul care ,,se
dezvidluie prin sinceritatea spiritului
sau”. O alta lucrare, Lumea personajelor
lui Marin Preda %2023), surprinde prin
faptul ca Marin lancu ,,pune sub lupa
personajele [...], le priveste impartial,
dar atent la amanunte, detalii, contexte,
relatii, semnificatii”, descoperind ca,
rin diversitatea lor, acestea formeaza ,,0
ume insolitd, complexd si fabuloasa”,
meritul lui Marin Preda fiind acela ca a
reusit ,,sd intemeieze un univers
inconfundabil in ansamblul literaturii
romane”. O lucrare recentd a lui Marin
lancu, Marin Preda. Implinirea in
echilibru si totalitate (2025), starneste
interesul prin aceea ca ,,exegetul explica
semnificatiile cartilor lui Marin Preda
[...] prin apelul la personaje”, ca cele
doua dimensiuni fundamentale ale
operei prediste — echilibrul si totalitatea
— apar fie separat, fie dublandu-se, ,,desi
intrepatrunderea dintre ele de-a lungul
intregii opere nu poate fi exclusa”.

Si Lorena Teodora Radu este
preocupatd de Personajele lui Marin Preda intre istorie si
Jictiunea istoriei (2018) in care, plecand de la tema relatiei
individului cu istoria (prezenta in intreaga opera), se ocupd de
»evidentierea dramei culpabilitatii provocate de confruntarea cu
istoria”. Autoarea releva si Fefele erosului, analizand ,,acel tip cu
totul aparte de feminitate din romanele prediste, prin raportare la
istorie”, constatdnd ca lumea personajului feminin este
complementara si indisociabila de cea a masculinului”. O alta
carte, publicatd de Violeta Bobocea, analizeaza Senindtatea
personajelor lui Marin Preda (2021).

Se stie ca in majoritatea operelor prediste exista ipostaze ale
eroticului si cd scriitorul este ,,un portretist magistral” al
ersonajelor feminine, multe dintre ele capatand trasaturi ale
emeilor iubite de Marin Preda. Acest ,mit al iubirii” este
concretizat in volume semnate de Eugen Simion gMarin Preda.
Portretyl scriitorului indrdgostit, editia a treia, 2019) si Mihaela
Albu (Intdlniri cu Aurora, 2021), in care ni se releva un tanar
romantic, un indragostit care isi marturiseste sentimentele in stil
eminescian, iubitul si sotul vazut din perspectiva celei ce i-a
impartasit trairile. Talentul de portretist al personajelor feminine
este remarcat si de catre Const. Miu in volumul Tipologia
feminind in proza lui Marin Preda (2023) in care evidentiaza
faptul ca prozatorul este preocupat de felul in care personajele
,,reac;[ioneazé in raport de parteneri si de lumea din care fac parte”,
relevandu-le astfel trasaturile de caracter.

O perspectiva interesantd aduce Ovidiu Marcu, in volumul
De la metaforele obsedante la constructia mitului personal in
scrierile lui Marin Preda (2022), aplicand in analiza la arsenalul
psihocriticii, aga cum a fost teoretizata de Charles Mauron.

Remarcand interesul Anei Dobre pentru opera lui Marin
Preda, in aceasta editie a cartii sale Stan V. Cristea se ocupa de un
volum recent al acesteia, Marin Preda scriitorul si timpul
nerdabddtor (2024), in care autoarea ,relevad, cu precddere,
destinul scriitorului, complexitatea si arhitectura operei sale [...],
estetica operei si contextualizarea ei [...], comprehensivitatea
fiind esentiala”.

Asadar, in reeditarea cartii sale in care include cronicile
referitoare la personalitatea si opera lui Marin Preda vazute in
scrierile confratilor sai, Stan V. Cristea a plecat de la ideea ca
acesta, ca un adevarat clasic al literaturii romane contemporane, si
opera sa, de o complexitate incontestabild, ,,singulara” in
literatura noastra prin ,,sistemul de valori etice si [ .. % o morali ce
integreaza libertatea spiritului si respectul valorilor
fundamentale, pornind de la perspectiva traditionala,
circumscrisa contextului civilizatiei contemporane” inca mai pot
starni interesul cititorilor, volumele comentate reprezentand un
punct de plecare in acest sens. Cartea lui Stan V. Cristea este
deopotrivasi,,un semn de reinnoit omagiu pentru Marin Preda”.
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Doi oameni fericiti

Nu avea nimeni o astfel de putere, cu exceptia lui,
care nu facea altceva decat sa se uite la tine si, daca tu
erai in mers, sd incepi sd te micsorezi, capatand
dimensiunile la care te vedea el de la distanta. Cu catte
indepéartai mai mult, cu atdt deveneai mai mic. Nu
intelegeai de ce casele pe langa care treceai se faceau
tot mai mari. Si nu numai ele. Gardurile, fantanile,
pasarile, copacii, picéturile de ploaie, oamenii. Ziceai
buna ziua si acestia dadeau sa raspunda, insa nu aveau
cui. Le veneai pana la oul piciorului. Tremurai de
spaima ca nu cumva vreunul dintre ei sa te calce din
greseald. Trebuia sa-ti faci palmele palnie si sa strigi,
fiindca ti se micsora si vocea. Nu puteai fi auzit daca
nu strigai cat puteai tu de tare.

Ziceau bund ziua mai intai, apoi cum te cheama, ca
sa stie omul cu care vorbeai cui 1i venise randul s-o
pateasca, deoarece o patisera cu totii. Nu scdpase unul
nemicsorat.

Cainilor si altor vietati nu li se intdmpla nimic,
ramaneau la fel, desi privirea celui ce micsora cu
puterea ochilor oamenii se abdtea si asupra acestora.

Ca sa cresti Tnapoi, asa cum fusesesi mai inainte,
era musai s vina el si sa te priveasca de aproape. El
zicea c¢d nu vrea. Nu sa vind, caci venea ori de céte ori
era chemat, ci sd-i imputineze pe cei la care se uita. Nu
tinea de vointa lui asta. Ba el chiar isi dorea s scape de
puterea pe care o aveau ochii sdi, dar nu putea. Altfel
spus, n-avea nicio puterea asupra puterii lor
neobisnuite. Tot ce putea sa facd era sa stea cu ochii
inchisi cand trecea vreun om pe langa el.

Ba, inchide ochii, il auzeai pe cate unul strigdndu-i,
cand il vedea venind pe drum. Inainte de a fi el insusi
vazut. Era de ajuns o singura privire a celui la care
striga ca s@ bage de seamd cad s-a imputinat brusc.
Uneori, atdt de mult incét incapea cu usurintd intr-o
picaturd de ploaie. Era, ce-i drept, destul de frumos
inauntrul ei. Te uitai prin peretii subtiri a acesteia ca
prin sticla. Dar cum toate cele din jur era de zeci sau
chiar de sute de ori mai mari decét tine, nu vedeai decat
o mica parte din ele. Crampeie de case! Crampeie de
copaci! Crampeie de fulgere! Crampeie de oameni!
Doar bezna o vedeai intreagd, dacd aveai nenorocul ca
picatura sa nu se sparga inainte de a intra cu tine cu tot
in pamant. In situatia asta, ramaneai pentru totdeauna
acolo. Fusesera trei sau patru astfel de cazuri. Si ar mai
fiurmat si altele daca...

Daca intr-o zi, unul dintre oamenii carora le era
frica sa iasa atunci cand incepea sa ploud din casi, nu
si-ar fi luat inima in dinti si, tocmai cand se pusese
ploaia, vazandu-I in strada pe cel de care se temeau cu
totii, s-a apropiat de el pe la spate cu un fier inrosit in
maini.

I-a ars doar unul dintre ochi, dandu-i chiorului,
pentru cé asta devenise intre timp, posibilitatea de a-1
privi pentru o secunda cu ochiul celélalt, apucand sa
vada, Tnainte de a orbi cu totul, o jumatate de om care
flutura cu singura ména pa care o avea deasupra
jumatatii sale de cap un vatrai incins in foc. Dupa care
jumatatea aia de om a rupt-o la fugd pe mijlocul
drumului. Fugea de rupea pamantul, desi avea numai
un singur picior. Asa a si rdmas de atunci, fiindca cel
de care fugea nu mai putea, pierzandu-si vederea, sa-1
mai facd laloc. Acesta urla departe, in urma, de durere.
Nu-1 bucurase insd niciodata o durere atat de mult!
Scapase in fine de puterea aceea nenorocita.

De unde or fi aflat insa striinii de toate acestea, nu
stia nimeni s spund. Veneau de peste tot in targusorul
nostru prafuit, ca sa vada cu ochii lor cum un orb duce,
de dimineata pana seara, in spinare o jumatate de om,
raspunzandu-le celor ce-l intrebau ca asta ii face, si pe
el, sipe celilalt, fericiti.
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Citind volumul Zburdtoare cu Zburdtor.
O magsind pentru zburat, pilotatd de Horia
Garbea, Editura Neuma, 3)025, crezi ca ai
inteles unde vrea sa ajungd, apoi esti convins,
céand brusc vireaza si intelegi cd va ajunge in
cu totul alta parte, brusc devii foarte curios si
sfarsesti de fiecare data extrem de surprins. Te
uluieste de fiecare data, stie ca te va ului, stie
ca veli fi surprins si ca vei dori apoi sa fii uluit.
Si te vei lasa surprins. Mereu placut. Stie si
asta. Din_spatele textului Poetul zambeste
slpre text, Isi zambestg, iti zambeste. Stie cd nu
il vezi. Il banuiesti. li este permanentd, bine
conturata prezenta.

Un citat din Coriolanus 1V.7 de W.
Shakespeare deschide cartea de poezie. ,,So
our virtues/ Lie in the interpretation of the
time: (...) One fire drives out one fire; one
nail, one nail.”

Arhitectura volumului este conturata de
trei capitole, insula fericitilor, moara,
masindria.

Cititorul este avertizat inca de la inceputul
volumului, dezvatul de poezie si de viata,
sporadic, poate fi incercat, dar imposibil de
realizat: ,,am inceput/ sa ma dezvat de poezie/
si e un lucru/ ingrozitor ma dor toate/ cind
scriam simteam durerile/ dar imi mai si
treceau/ acum s-a terminat// noteaza
domnisoara asistentd/ arsuri la stomac/ creier
de pisla/ un miros de fluturi striviti/ in adincul
nasului/ si tot strafundul vederii/ in dungi late
verticale/ albastre si roz/ auzul pauza/ pulsul
inexistent// dezvatul are si invat/ dar vine mai
greu/ ca atunci/ ¢ind te apuci din nou de baut//
nu credeam sa invat/ a ma dezvata vreodata/ e
ca sarutul de despartire/ dat de un inger intr-o
gard pustie// nu cred cd voi mai invata/
vreodata sunetul rece/ al rotilor de moara/ care

ma striveau atat de precis.” (dezvatrul)

Poetul ia distantd de realitate cu durerile
ei, cu tragedia pe care o pune pe om. Tragica
este conditia omului pe acest pamant. Poetul
hotardste sd nu adauge tragediei. O trateazi ca
pe un fapt al cotidianului. Nu se incanta, nu
prea are de ce, dar nici nu se fraimanta sa ia
distantd, ci pur si simplu ia. La ce bun o
amareala pusa pe alta si tot asa? Mai buna-i
distanta cu luciditatea cuprinzatoare in ea.
Singura posesiune e o micad suprafatd de
pamant, ,,dar niciun un petec din el/ nu e
numai al meu/ in afara de}) suprafata standard
de inhumare/ 2,60 pe 1,30 metri/ o dar este
mai mult/ decitamnevoie”. (posesiuni)

Pe insula fericitilor in ,bucuria
perfectiunii/ (...)/ nu e nimic sa iti tulbure
pacea/ nici macar un tintar”. [n cenusa tdcerii
se aude ,cintecul inginat” care ,alunga
moartea/ arunca in ea/ cu pietricele mici/
colturoase caramizii// si atunci unde e viata?/
sub apele/ care curg vioaie?/ in lutul din care/
se pot intruchipa/ animale imaginare/ in
copacii firavi?// n-o sa afli/ mergi mai departe/
pe firul apei/ si sperii pasarile/ ele cinta
strident/ ca nigte bocitoare/ bine platite/ care
s-au hotarat/ sa-si merite banii”.

Zburitoarea va infrunta tornade, in
caldtoria ei prin timp va intdlni céruta cu
ciumati care se indrepta spre iad, ,.cand
soseau in iad cu sacii lor negri din plastic
ciumatii rideau ca la un spectacol fantastic se
inghionteau mai si cada pe spate de unde
venirati bai frate mirositi a tub de cauciuc si-a
clistire luati o tuica sa va reveniti in simtire
trece caruta cu mortii si nimeni nu vede prea
bine daca se duce sau daca vine” (cdruta)

Trecerii nu i se poate pune stavila, ,,si ziua
asta tristd va fi decupata din calendar cu o

Zburatoare si Zburator

forfecuta atat de aurie ca stelele vor pali la
simpla ei stralucire”. (forfecuta)

Aceeasi lucida detasare, permanent
insotitoare si salvatoare in acelasi timp apare
in poezia daramaturi, ,,imi place sa
construiesc sau macar sa vad inaltindu-se
constructii pe care sigur unelte din viitor le
vor rupe $i macina asta mi se pare da vietii un
sens stiu ca un clont de iguanodon musca si
din mine rdmin cu etaje tot mai putine si
inteleg tot mai bine acesta e mersul vietii si ma
linisteste felul in care fac parte dinea”.

Carma Zburatoarei este moara. Toti 0 aud,
nimeni n-o vede. Pe toti ii sicaie, nimeni nu-1

oate veni de hac. ,,lucreaza pe-ascuns de aia
ucreaza noaptea sa nu-i poti vedea si fiina i-o
dau pe toata lui ala ca acum imi scapa dar
sigur ai auzit de el//si intr-o noapte m-am
intilnit cu ala ca acum imi scapa dar il stii
dumneata scriitorul dla e si la ziar si ma
intreaba ce faci nu fac bine nu pot sd dorm nici
sd sciu e 0 moara pe-aici huruie neferecata ai
dreptate e a lui dla care imi scapa si tu unde
mergi chiar acolo merg la moara ma duc e pe
strada aia care Tmi scapa stii e pe rful dla care
imi scapa dar unde sint sacii ta1 daca mergi la
moara unde sint sacii stai cd firma asta care
imi scapa nu macina de-astea cum le zice ca-
mi scapd cereale aga cereale ea macina timpul
macina viata macina ginduri de ce crezi ca
huruie zi si noapte si te duci sa iti macini viata
nicidecum dar a zis la acum imi scapa ci de
luna asta de la ntli o sd macine si cuvinte
dumneata ce mai scrii”.

,Ingerul de culoarea luminii” ocroteste
lacrimile Poetului, ,,nu ma mai apara/ ii strig
ingerului/ te rog nu ma mai apara/ nu mai pot
indura/ atitea atacuri si defensive/ atitea
incordari si loviri/ mai bine ia lacrimile mele/
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siuda cu ele o floare/ dar tu plingi atit de usor/
mi-a raspuns ingerul/ unde si gasesc eu/ atitea
flori de udat”. (exceg{

Cine altcineva decat Poetul inlacrimat ar
fi putut visa o masina de urzit vise? ,,Eu am
vrut in tot ce-am lucrat,/ Sa fac o masina
pentru visat./ Sa intri in ea si-orice lucru
doresti/ Sa-ti apard in vis, sa-1 privesti./
Urmatorul pas e, vezi bine,/ Sa ai ce visezi
langa tine./ Sa nu mai fie doar vis,/ Si sa-1
pastrezi, cum ti-am zis.” (Masindria)

Sunt aripi de furnica zburatoare gi nu sunt.
E un bondar si nu e. E un submarin intre aripi
marine si nu e. Este o inventie proiectatd
pentru a se zbura cu ea. Cine sunt calatorii?
Poetii? Pot fi si poeti fericiti? Si atunci cine?
Cititorii. Ei, daca urca in masinaria fistichie
aud in ea 0 moara de macinat cuvinte. Poetul
viseaza cuvinte. Moara timpului macina tot.

»Deci masina pentru zburat nu e de metal,
nu e de ciocolatd,/ E visul Poeziei. Prin moara
timpului, doar ea trece nevatamata./ Dragi
visatori, calatorim fara bilete astazi. Poftiti %a
bord!/ Cu aceeasi neatinsa duiosie, Domnul
vegheaza deasupra tuturor.”

Evelyne Croitoru

Intr-o lume sufocatd de o actualitate
trecatoare, In toiul permanentei agitatii, exista
incd interes pentru iesirea din cotidian si
pentru patrunderea in fondul stabil si continuu
al vietii, in culturd, in constantele ei. Ana
Dobre se incapatdneaza sa scoatd la lumina
valoarea, frumusetea scrisului contemporan
si pentru aceasta petrece ore, zile, saptamani,
[uni, citind opera, cercetand pana in cele mai
mici amanunte, cu rabdare si metoda. Din
fericire, i este recunoscut efortul: Premiul
Uniunii Scriitorilor, Filiala de Critica,
Eseisticd si Istorie Literard, Bucuresti (2024)
si titlul de Cetatean de Onoare al Municipiului
Alexandria (2024) sunt doua exemple.

Drumul destinului unui creator se
deschide si se consolideaza cu ajutorul
nemijlocit al criticului. El este cel care
desface ,,nodurile existentei” devenite
semne”, el este cel care parcurge si evalueaza
opera, cel care o exprima pe intelesul tuturor.

ste important sa cunosti opera, sid poti
interpreta toate informatiile, documentele in
spirit critic, acestea avand un rol esential in
sustinerea si promovarea textelor literare.
Criticul ajuta la aprofundarea sensurilor si la
evidentierea nuantelor, oferd aspecte inedite;
cititorul are ocazia de a interactiona atat cu
opera cat si cu reflectarea ei critica, opera
criticd devenind, ea insasi, un teritoriu al
creativitatii, al frumosului.

Criticul literar Ana Dobre s-a pronuntat in
masivul volum loan Es. Pop: Captiv in
paradisul infernului (Editura Vinea, 2025)
asupra bogatiei afectiv-ideatice a operei,
asupra imaginii celei mai importante, cea
esentiala a poetului ,,aceea dedusa din opera”.
Ana Dobre cerceteazi si analizeaza universul
poetic al lui Ioan Es. Pop si o face cu empatie
si cu o dreapta judecatd, considerand intreaga

opera a poetului o forma de supravietuire si de
reconstructie/recuperare a sinelui — o forma
de vindecare. Tensiunea dintre trauma
existentiala si patrunzatoarea intelegere a
sufletului omenesc - prezenta in poemele lui
Ioan Es. Pop — sunt prilej pentru critic sa
parcurga mental ,,drumul” propriei gen_era‘gii,
reflectandu-1 atat in opera poetului cat si in cel
al propriei receptéri — rod al cartilor citite, al
amintirilor si al emotiilor traite. Modul in care
Ioan Es. Pop ,,s-a integrat in duratd, traind
fiecare clipd cu intensitatea maxima a flacarii
care arde constant la temperatura miraculoasa
ainspiratiei il reveleaza ca fiind un mare poet,
cu o dramatica, singulara, constiintd a
scrisului —dar/har si blestem.”

Universul poetului, vazut pe fundalul
istoriei si n poezie este, in viziunea criticului
»paradisul infernului” - o lume in care
suferinta si frumusetea coexista, sunt
reconstruite in poeme de o dureroasa acuitate,
tensiunea dintre cele doud oferind substanta
lirica unica. Ana Dobre descifreaza, compara
si interpreteazd pas cu pas opera poetului.

orneste de la explozia lirica a leudului fard
iesire - simbol al captivitatii intr-un destin
dinainte hotarat — cu poeme 1incircate de
tensiune, cu un timp care se ,inchide in
cercuri’, strangandu-l, blocandu-i evolutia.
Criticul analizeaza registrul tematic si stilistic
— mai extins - in volumele care urmeaza
leudului, evalueazd modul in care loan Es.
Pop abordeaza liric solitudinea,
supravietuirea in spatiile urbane dezolante —
Pantelimon 113, Unelte de dormit, Arta
fricii... Ana Dobre considera acum poemele
drept spatiu afectiv valoros — memoria joaca
un rol important, metafora aliendrii este
redatd prin suferinta fizica si exprimata in vers
abrupt. ,,Acomodarea in moarte” este

Ioan Es. Pop. Constantele culturii

definitia pe care criticul o propune pentru
volumul Un somn pe scaunulp electric — carte
in care obsesiile si angoasele poetului au fost
transpuse intr-o ,,dinamica a sufletului”, frica
de moarte fiind Invinsa prin ratiune.

Rezistenta intelectuala si morald este

reflectatd in intreaga opera a poetului,
tensiunea creata intre dorinta de libertate in
expresia literard si constrangerile regimului

olitic fiind exprimate in poeme cu o rard
?0 ta expresiva. Sintetizand experienta social-
istoricd si culturald — tragicd — a autorului,
Ana Dobre surprinde accentele etice, cele
care se constituie intr-un veritabil vector de
educatie morald, surprinde, de asemenea
accentele stilistice, cele care contribuie la
conturarea unei constiinte estetice, implicit la
valorificarea limbii literare. Criticul propune,
si prin aceastd carte, o noud perspectiva de
cunoastere a filosofiei de viatd si creatie a
unui autor, o reflectare a unei experiente
umane intr-un context social, o tema de
studiat si de valorificat de catre generatiile
viitoare.

Ana Dobre ofera cititorului o evaluare a
erspectivei culturale prin descifrarea
imbajului poetic si prin reflectarea
schimbarilor sociale, cu explicarea
exgresivitégii lor simbolice - cele care
definesc sintetic universul poetului Ioan Es.
Pop. Mobilizarea constiintelor prin poezie
este o forma de solidaritate morala si civica,
iar din aceasta perspectiva poezia lui loan Es.
Pop Foate fi considerata un instrument
mobilizator de regasire si consolidare a
valorilor comune. Ana Dobre propune
osibile punti simbolice intre creatia lui loan
s. Pop si anumite stari afective si emotionale
actuale, considerandu-le elemente de
coeziune culturala, de experimentare estetica,

dar si de definire a societdtii contemporane.
Talentul, inteligenta creatoare si emotia
mobilizeaza att constiinta poetului cét si pe
cea a criticului literar, e1 contribuind astfel
impreund la transmiterea acestor valori
culturale.

Un rol semnificativ in dezvoltarea
capacititii de intelegere, de asimilare a operei
oricdrui poet il are, cu sigurantd géindirea,
analiza criticului literar; ea oferd impulsul
spre lecturd, oferd chei de analizd, provoaca
interpretarea textului, supunand creativitatea
rigorii critice, oferind sansa confruntarii
opiniilor personale referitoare la opera cu cele
ale criticului si dezvoltand astfel creativitatea
cititorului. Apreciez complexitatea
interpretarii deschise realizatd in aceasta
monografie, ea favorizeaza intelegerea
structurilor, a sensurilor si a expresivitatii
operei poetice si lasd loc interpretdrilor
viitoare. A pune impreund opera literara a
poetului Ioan Es. Pop si gandirea critica a
Anei Dobre este, fard indoiald, o reusita;
cititorul este invitat sa reflecteze asupra
acestui nou proces de creativitate si evaluare
argumentativd. Experimentarea acestui
univers este, cu sigurantd, o frumoasa
aventurda culturald si un motiv de mandrie
pentru orasul care a adoptat-o, Alexandria.
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black swan

black swan

dulce

apriga

s1-(un somn)

tu mi-ai spus sa iau cu mine
invoirea care-mi vine

black swan
black swan
pe un zid de aparare
torci tristeti cu nepasare
si-mpotriva tuturor

asi iubirea ajutor

ajutor! — ne striga teama
nu-i momentul! — urla mama
si ne scapdrd urgia

cand iubirea-i alergia

black swan, black swan
arma mea este fason

copilul de la marginea lumii

cu o trompetd de plastic si o foame sfantd
un copil la marginea lumii
striga catre cer: hei! e cineva acolo?

niciun raspuns )
doar vantul care {i ridica jucdria
si 0 pisica moarta care clipea din greseala

copilul nu s-a oprit

a inceput s construiasca altare din noroi
sa cante psalmi inventati

in care Dumnezeu era un modelino

cu aripi de hartie

o batrana l-a intrebat: de ce continui?
— dacd incetez inseamnd cd am fost mintit.

si a tot continuat

cu vocea tot mai suuuuuuubtireeeeee
pana cand lumea intreaga a inceput
sa se incline in el

dulcea spaimd a lucrurilor

in camera din splaiul unirii unde a tacut canarul
am pus o linguritd de miere pe clantd
ca sd invete usa cum e sa treaca in nefiinta

mama zicea ca trebuie sa inchid ochii
cand moare un lucru
altfel se intoarce si ma trage de par noaptea

dar cine s-o asculte?

priveam direct prin pielea patului
cum fiecare cui avea o rana in jur
si pilota

acel animal batran

respira pe sub calcaie

in dreapta

pe noptierd

statea lesinata o sticla goala

in care am prins prima noapte fara tine

fotoliul gemea de-atata ruga
(nu se mai asezase nimeni in el de cand ai plecat)
tesatura lui Incepuse sd moara in forma de trup

am Intors tablourile cu fata la perete
ca sd nu vada cum imi curg ochii

in acvariu
pestele schiop ) ) ) o
se izbea de geam ca si cum voia sa iasd din mine

mama zicea sa nu vorbesc lucrurilor

cd iau din mine o camera cu o usd mai mare
decét cea in care a tacut canarul

ca fiecare zi va deveni o trusi cu scule

insd eu nu voi putea repara nimic

ci voi desface

rugind cu rugina

surub cu surub

vecina din blocul 10 (apt. 45) care mi-a vandut un pont:

Noapte bund, pui iubit!

de-ale gurii

Doamne

daca esti acolo

da-mi o tigara

nu de alta

dar am obosit sa ard singur

iti spun direct

fara tamaie

cd lumea asta aratd ca un santier parasit
Doamne

daca ai timp

verifica-ti easybox-ul ca

ti-au intrat prea multe comenzi neonorate

si nu mai trimite Ingeri

ei sunt buni doar la muzica

dar cand e vorba de platit intretinerea
nu-si bagd aripile nicaieri

Doamne

nu-ti cer sa repari nimic

doar sa te asezi o clipd pe scaunul meu rupt
sd bei din berea mea calda

si sd vezi cum e sa traiesti printre reclamele
care urld mai tare decat profetii
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Profil liric

mil Iord

si dacd te-apuca mila

nu pentru mine

ci pentru femeia

care ma iubeste ca pe un continent scufundat
lasd-i in palma o farama de stea

sa stie ca lumina incd nu s-a terminat

cdind eram mai mic

cand eram mic mi-am dat jos fata
si am lasat-o la soare sd se coaca

cand mi-au crescut dintii
i-am ascuns in paine

cand eram mic mersul meu era ca un acordeon
facut in subteran

ficatul era ticsit cu calendare

in splina

un hot de jucarii isi sdpa groapa in care

sa isi pund jucariile la joacd

in clavicula am pastrat ultimele cuvinte

ale unui baiat inecat n laptele praf din frigider
in buric

mi-au innodat panglica unei spanzuratori

pe care au dansat 72 de jucarii

pe care nu le-am avut

dar pe care le-a furat un paznic de mina

mi-au scos inima si au pus in loc o carte
caci cine nu e gata il ia mosu' cu lopata

intr-un plamén pastram aerul dintr-un tunel
unde mama si-a uitat respiratia

am trait intr-un apartament unde fiecare perete

era o replicd a unei decizii ratate
frigiderul plangea din cauza poeziilor de consum
recamierul vorbea dialectul post-traumatic
iar oglinda

dumnezeule oglinda!

refuza sa reflecte

invétatoarea imi zicea ca nu am voie sa visez
ca trebuie sa iubesc tabla

sd iubesc linia dreapta

indicatorul care zdcea nerdbdator pe catedra
pentru Popescu

pentru Toporisca frisca si altii

cand eram mic carnea mea era un microfilm

am fost un copil ndscut cu ganduri de batran
purtam bocanci de plumb
si imi rugam jucdriile sd nu creasca

acum sunt adult

si ca un microfilm in mine

e un copil

care scrie poezii cu fata inca pusa la soare

lertare

mi-au spus ca mama a avut nisip pentru lapte
ca ai mei m-au construit

zid cu zid

cd toate caramizile prefacute in bucati

din pielea mea

l-au salvat pe acest baietel

cu diferitele sale laturi

mi-au spus ca mama l-a ajutat pe Dumnezeu
sa-mperecheze secundele

l-a invitat in casa sa se spele

sd se odihneascd si apoi sd-si vada de drum

mi-au spus cd mama s-a izbit de timp

ache

cumva mult timp in prea putin spatiu

mi-au spus ca plecasem/ dar m-am intors
sa pun la incalzit destinul

sa-| fac prastie

nu

mai bine sa-1 fac arc

scufundat in mutenie

sa-1 curdt de tristetea din frunze

de bolti intregi de ochi grei care atarna
pana la stihie

mi-au spus ca mama cu chipul asezat
in palme

a plans la masa din bucatarie

cand a citit aceastd poezie

imperfect

dacd nu suntem cum scrie in biblie
unde ne-am petrecut ultimii 35 de ani?

0 sa-mi calc o camasa draguta
0 sd-ti calc si tie viata

0 sa-ti pieptan parul

macar o datd in viata

o sa fiu aici sd te schimb

sa te gasesc pe varful degetelor
sub barba care se uitd mai atent
la barbie

incercand sa isi dea seama ce
guri aterizeaza peste picioare

0 sd cant rosu alb de-a-ndoaselea
0 sa ma schimb

o sa inchid gura mai mult

cu raurile pamantului care
sterilizeaza inimile

amoureux scufundat in supravietuire
scrisoare in spatiul dintre noi

tot mai mult 1spitit de simpatie

si eros cazut

cazut de parca lungul nasului
l-ar desprinde de fotografie

hai, e ok sd ma marturisesti!
in cele din urma crestem sangvin
hai, e ok sd ma marturisesti!

purtam haine deschise la culoare
dintr-un material simplu

care ne face sa strangem

aerul de gat

ne purtdm unul altuia pielea
manusile

pieptul naucit de palpitatii

gurd de aer la mai putin ca perfect
de la capat sa uiti de tot si de toate

cine esti?
eu am ramas sa fiu pacient alb cu gri

septembrie

iulie

mai

august

07zl

un an

de o saptamana

de mai bine de noua ore

un brad

cu osardie

treptat

0 pasiune purd

pentru toate familiile fericite
prin asta s fie mai putin nebuni
si varste o data pentru totdeauna

prin mine sd mé aplec sa dau de tine
sa te vad din alte (j)unghiuri

i'm perfect da imperfect

Cismigiu

mama )

am visat cd ti-am batut moartea
cu o bata de baseball

pana a uitat sa respire

ca i-am scos dintii
si i-am Inlocuit cu violete

cd am legat-o de o bancd

din Cismigiu

sa se cace porumbeii pe ea

ca i-am infipt o ramura de maslin
in stern

cd am scuipat-o cu vorbele tale
ca i-am pus in palme sarea de sub pat

ca i-am dat sa bea din matraguna

mama
am visat ca i-am infipt degetele tale
in ochi

ca i-am citit rugdciunea ta preferata

ca i-am tdiat gleznele

ca ea sd ramand acolo

in Cismigiu

cu violete-n dinti

si porumbei pe umeri

in timp ce tu

mama

sa-ti poti pastra rochia alba

mama!
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Critica literara

Nicoleta Milea

Cine l-a intdlnit pe Gheorghe Pérja
neindoielnic a ficut cunostintd cu obarsia si
eruditia maramureseanului, echilibrat ziditor
al canonului scris, pentru care s-a gregétit, in
egala masurd, din viatd si din carti.
Inimitabilul sau stil /pune in lumina fraza
scaparitoare a omului/ publicistului/ poetului
si animatorului cultural de o inconfundabila
atitudine. Sub penita lui vibreazd cuvéntul in
care se rasfrange intotdeauna intelepciunea
grava, superior reculeasd in stari tonice,
echivalente de altitudine a sentimentelor
traite, a lumii reale si totodata magice pe care
o cuprinde.

onsecinta triirii in cuvant - pentru a
descoperi universul operei cu toate ipostazele
definitorii, proiectate ca o (re)descoperire a
unei lumi cu meditatia ei, cu orizontul care-i
traduce dimensiunile si inaltimea gandirii, cu
climatul si modelele sale populare sau livresti,
cu atitudinile si cu anume conceptii vazute in
diversele-i metamorfozari — ne dezvaluie un
rafinat creator in definirea unui fopos pe care-1
traieste si-1 incorporeazd propriei sale
existente pentru totdeauna.

Acesta este Gheorghe Parja — poet,
publicist, animator cultural de o inestimabila
valoare, nascut 1a.27 aprilie (in acte: 2 mai)
1950 in Desesti, Maramures. Absolvent al
Liceului Pedagogic Sighetu Marmatiei

1970) si al Facultatii de Ziaristica Bucuresti

1978). A desfasurat o bogatd activitate
publicistica si literard. Redactor-sef al
ziarului Graiul Maramuresului Baia Mare,
serie noua, Redactor - sef al revistei Nord
Literar (din 2018). Membru al Uniunii Scrii-
torilor din Romania (1999), vicepresedinte al
Uniunii Ziaristilor Profesionisti din Romania
(2004). Presedinte al Reprezentantei
Maramures a Uniunii Scriitorilor din
Romania, Filiala Cluj. Vicepresedinte al
Conventiel literare internationale de la Lviv—
Ucraina (2010).

Debutul literar a fost girat de prozatorul
Alexandru Ivasiuc, in revista Luceafarul
(1968). Editorial, a debutat in volumul
colectiv Caietul debutantilor (Editura
Albatros, Bucuresti, 1977),

A publicat volumele: In numele tatdlui —
versuri (1996); Sub podul lui Apollodor.
Dialoguri cu Adam Puslojic despre Nichita
Stanescu si alti poeti din lume (1998);
Dialoguri in Centrul Europei (vol 1, 2000;
vol. I, 2003); Cartea din Vglea Matragunii —
versuri (2000); Portret de grup cu Laurentiu
Ulici — evocari, amintiri — in colaborare cu
Echim Vancea si Irina Petras (2003); Umbra
noastra, cuvantul — Serile de Poezie ,,Nichita
Stanescu” de la Desesti 1978-2003, in
colaborare cu Echim Vancea (2003); Poemele
leronimei (2003); Preludia solodkovo haosi/
Preludiu la dulcele haos — versuri, limba
ucraineand, trad. Stefan Tcaciuc (2004);
Singurdtate sonord — versuri, antologie de
autor (2005); Dialoguri cu ferestre spre Nord
— interviuri (2005); Poeme din vremea lui
Adam — versuri (2007); Cadlatoria ingerului
prin Nord — poeme (2008); Vanzarea umbrei/
Arnyekvasar — versuri, antologie romano-
maghiard (2011); Livada cu prieteni si alte
imprejurimi — eseuri (2011); Lacrima
Sfinxului — versuri (2014); Ochii Basarabiei
52018); Oglinzile Nordului (2019); Seniorul
emnului (2019); Scrierea cerului (2020);
Cuvintele Nordului (2021).

Este inclus in culegeri si antologii de
poezie: Un sfert de veac de poezie, de Vasile
Muste (1998); Antologia poetilor ardeleni
contemporani, de Eugen Nistor si Iulian
Boldea (2004); Antologija sucasnoji rumuns
koji poeziji/ Antologia poeziei romdnesti
contemporane, antologie si traduceri in limba
ucraineand de Stefan %’caciuc, 2 vol. (2005);
Inclus 1n volumul Punte intre sentimente —
Antologie de poezie irakiano-romana (2012)
siin Vo%umul Confluente poetice — Antologie

uweitiano-romana (201 3[)) .

I-au fost traduse poeme in limbile sarba,
ucraineand, engleza, araba, maghiara si
belarusd. A fost distins cu premii nationale si
internationale pentru poezie si publicistica.
Personalitatea sa marcantd a pus numele
Desesti-ului pe harta culturii si a literaturii
atat prin propria-i devenire, decisiv marcata
de intdlnirea cu poetul Nichita Stanescu, cat si
de serile de poezie, incepand din 1979
»celebrele de acum Seri de la Desesti la care,

pret de doua decenii, de la Nichita Stanescu la
Matei Visniec, de la Marin Sorescu la Ciprian
Popescu, de la Ana Blandiana la Angela
Marinescu, de la Adrian Paunescu la Lucian
Vasiliu, de la Ion Horea la Ioan Es. Pop — mai
toata floarea poeziei contemporane s-a
pregatit”(Laurentiu Ulici, Cuvinte de intam-
pinare pe cartea de debut, in vol. In numele
tatalui, 1996).

Este evident, cdnd spunem Gheorghe
Parja, rostim implicit ,,Festivalul de Poezie de
la Sighet” si ,,Serile de Poezie de la Desesti”,
evenimente devenite puncte de referinta
pentru poezia contemporand. Marturie ce
poartd peste timp amintirea poetului
Necuvintelor este si Muzeul Memorial de la
Desesti, iIn memoria lui Nichita Stanescu.
Sa& nu uitdm ca a condus si Cenaclul
,>~Alexandru Ivasiuc” din Sighet.

Despre cartile sale au scris personalitati de
seama ale criticii literare romanesti, care 1-au
recunoscut si apreciat inzestrarea cu o mare

utere intuitiva a lucrurilor, vibratia armonica
incordatd si vigoarea rostirii, capabile sd
familiarizeze cititorul cu sensul intregului
in timp.

JALEA MATRAGUNII
: Antol gic
dt’. autor

o

O carte memorabild, pe care cu siguranta
Istoria Poeziei Romane Contemporane a
inscris-o printre izbanzile incontestabile ale

enului, este volumul Cartea din Valea
atrdgunii — Poeme. Antologie de autor
1996-2020. Prefata de Irina Petras. Editura
Scoala Ardeleana. Cluj-Napoca, 2023. Sunt
atdtea unghiuri, din care poate fi cititd si
receptatd lirica acestui volum, cite poate
cuprinde cunoasterea, mintea si sufletul
cititorului (avizat sau nu), dornic sa-1 afle sau
sa-1redescopere pe Gheorghe Parja—Poetul.

,,Cu bucuria daruirii chiar in curtea casei
parintesti din Desesti”, am primit de la
R})etul Gheorghe Parja ,,Cartea din Valea

atrdgunii.” Impunatoare! Purtitoare de
semnificatie! Admirabila!

Antologja prezintd poeme selectate din
volumele: In numele tatdlui (1996); Cartea
din Valea Mdtragunii (200); Poemele
leronimei (2003); Singurdtatea sonord
(2005); Poeme din vremea lui Adam (2007);
Lacrima Sfinxului (2014); Scrierea cerului
(2020).

Irina Petras, in ,,Prefatd”, evidentiaza
complexa activitate culturala si literard a lui
Gheorghe Parja, definit drept ,un om de
nadejde al Literelor de Nord”, harul si
exgerien‘,[a sa esteticd, profunzimea poeziel,
subliniind despre poemele sale: ,,Citite acum
unul dupa altul, cand rimate si ritmate pedant
si tropotit — caci le tin isonul in surdind muzici
scandate implacabil, cu o darzenie si o
determinare specifice oamenilor Nordului
care cunosc ,,dansul nebun al matragunii”,
,lemnul célator/ De pe Mara” pe cand trec
inganand ,,cantecul mai vesnic ca o moarte” —,
cand atinse de o epicitate grea, robust-

Oglinzile toate in poet se deschid

melancolicd, induc o tensiune vibrantd si
rotunjesc, in tuse succesive, un portret al
artistului cu averea dintre coperte scoasa la
lumina”.

Cartea are un motto sugestiv: ,,Valea
Matragunii/, Este locul/ Pe care 1-a privit
Dumnezeu/ Intr-o zi de duminica” (Creatie) —
Oaza de spiritualitate, unde curgerea trece in
vesnicie, un prim pas ce trimite spre cheile de
lecturd siintelegere.

Spre ce ne conduce titlul volumului?
Harul, bogatia si complexitatea sensibilitatii
poetului sunt concentrate intr-o carte, dar nu
de orice fel, de oricand si de oriunde, ci de
acolo de unde ludicul dobandeste puteri
magice liricizdndu-se! Matraguna
(Belladonna), plantd desi toxicad, in folclor
este asociatd cu magia, cu puterile ascunse
capabile sa patrunda vazul nevazutului, legat
deidentitate si eternitate, metaforizate.

Parcurgand Valea Matrdgunii, devenita
arhetip memorabil si fgascinant, il
redescoperim pe poetul Gheorghe Parja care
cultiva, in inedita-i maniera, o intreagd
filozofie de viatd, conferindu-i durabilitate si
sens: ,,Nu era vale nici munte/ Ci un desert cu
oglinzi luminoase/ Era un astru uscat, o
padure viforata/ O usa imparateasca deschisa
spre cer// Aici luna nu disparea niciodatd/ Un
ulm vested o tinea deasupra/ Ca inima, unei
lumi vechi/ Ca o nava esuata pe boltd// Intr-o
coliba locuia un pustnic/ Ce avea in grija un
nor de albine// Cand ningea dinspre tarnite/ El
scotea din cufarul de paltin/ Cartea
primordiala si intreba tacerea:/ ,,Care e calea
spre salasul luminii/ Si intunericul —unde este
cuibul lu1?”’// Se spune ci in coliba batranului
cetitor/ A innoptat insusi lisus// Atunci a murit
moartea/ A ramas doar zborul pasarii/
Locuind in privire” (Elegie din Valea
Matragunei, 1), Construitd pe o imagine
capabila sa treacd atat de natural din domeniul
constiintei traite in cel al constiintei reflectate,
intreaga imagine concureaza ,,realitatea” unei
convertiri in ,,aventurda” existentiala.

Partea a doua a elegiei, pastrand vie
receptivitatea fatd de modul de géandire,
conform necesitatilor personalitdtii creatoare,
ofera campul cel mai potrivjt actualizarii

ropriilor sale virtualitéti: ,,Intr-o noapte
uminati au venit tiietorii/ Cu securi imense
loveau luna/ Cautau prin imperiul de podbal/
Urma doamnei matraguna//Necunoscuta
mireasd nu se arata/ Era undeva sub o aripa de
privire/ Prin purgatoriul ierbii hieratica/ Nuia
vrajitd prin maneca zeului// Nu se arita ea
taietorilor/ Cei ce fugeau in lume de Cuvant/
Plutea pe corabii insingurate/ Departe de
proprqul) ei mormant// Atropa beladona,
strigau taietorii/ Salveazd-ne sufletul, ne
inghite padurea/ Peste vale trecea un nor de
greieri/ Cantecul lor se auzea aiurea// Intr-o
noapte au plecat si taietorii...” (Elegie din
Valea Matragunei, I1).

Compatibila cu varsta inalta a poeziei, o
varietate metaforicd, alcatuitd dintr-un
complex de senzatii transpuse literar prin
impletirea imaginilor vizuale, auditive,
tactile, conduce la transferul acestora in
simboluri, devenite ecoul unor complexe
trairi si reflectii, dupa natura spirifului:
,,Piatra neagra/ Tinea Foc de oglindd/ Intr-o
duminica/ L-am vézut pe tata barbierindu-se/
Asistat de un sart negru/ Mai erau trei cuvinte
adormite/ Unul era cu limba despicatd/ Care
vorbea despre {)rébusirea fulgerului.//
Noaptea in Valea Matragunii/ Canta
ciurligoaia/ Pasdrea stranie a noptii/ Mai
sperd sd cante in lumind/ Sa iasd din pestera
tipatului/ Cantd noaptea pe o creanga de
scorus/ Scoate susletul din piatra inldcrimata//
Eaar fi vrut sa fie ?rivighetoare/ Sa vorbeasca
cu glas omenesc/ Pentru o clipd/ Si eu am
crezut/ Ca locuiesc/ In Mesopotamia”(Elegie
din Valea Matragunii, 111).

Creatia lui Gheorghe Parja este o
necontenitd confesiune ndscutd din
sublimarea unei intregi filozofii populare
asupra sensurilor vietii si ale mortii: ,,Din cer/
S-au dintr-un ochi inspaimantat/ Fiinta m-am
trezit,/ Aureola pentru lumina fara lucire/ In
%artea nedreapta a raiului//Odata si-odata. ../

ar cand fi-va noaptea o floare/ Mai inalta
decat crinul?/ Doar gandul ma duce nebun/ La
albul din lemn daruit.// Afara din globul de
apa/ E pustiul sortit sd orbeasca/ Adancul/ Si
lumina din cercul dintai/ Cat o franghie de cer
mai coboara.// Si, Doamne,/ Privirea lacrimei
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se-ndreaptd/ In sus spre golul nascator,/
Incotro ma duc/ Si care-i prima nastere in
mine?” (Anabasis).

Temele si motivele poemelor sale trimit la
Desesti, Maramures, cu tot ce tine de
amintirile satului natal, cu datinile si
obiceiurile strdbune, casa, parintii, biserica,

cimitirul, natura, prietenii, ireversibilitatea
timpului, rasaritul, piatra, dorul, poetul,
cuvantul, zborul, poezia, poemul, asfintitul,
focul, singuratatea, lumina, pasarea, umbra,
cartea, biblioteca, raportarea sinelui la eul
universal, contragerea macrocosmosului in
microcosmos, intunericul, albul, armonia
cosmicd pe care numai traditia o mentine,
istoria neamului: ,,Dacd s-ar povesti odata
despre noi/ Nu-i carte nici hartie sa se scrie/
Cum moare pacurarul fara oi/ Cand pleaca o
lumina in sicrie// Cum tace raul cén(f se rupe
omul/ Ce tine turnul satului in el/ In Valea
Matragunii fulgerat e pomul/ Ca a trecut
printr-un inel//Nu-i carte nici hartie sa mai
scriu/ Cand pleaca o lumina in sicriu”
(Mioritica, 2).

Exegeze deschise cititorului, poemele
antologiei isi implinesc chemarea dezvaluind
dependenta de intregul din care fac parte:
,»A venit pasdrea/ Pe umar s-a asezat/ Aducea
umbra casei vesteda de zbor/ Tata prindea boii
la car/ Mama numara zilele mele/ Cu boabe de
lacrimi/ Fratii mei erau de iarba/ Departe/
Doar soru-mea impletea varstele/ Din parul ei
lung/ Vedeam cum féntdna a secat/ Coasa
ruginea in podul casei/ Miresmele mele erau
vant/ Ce mi povestea peste lume/ Ma ardea
aéprig focul de magneziu/ Al casei parintesti/

i tipatul de noapte/ Din turla satului/ S-a
facut in vis/ Ca am fost sfartecat/ De dorul de
casd” (Visarea de acasd).

Nu l-ag asemdna cu nimeni altcineva pe
poetul Gheorghe Parja, caci nimeni si nimic
nu seamana cu propria-i poveste, spusa cum
numai el a stiut sa ne-o spuna, implicand intr-
0 perspectiva magicad o universala analogie a
contrariilor: ,,Cu ani in urma trupul meu/ Se
ridica peste povestea cagei/ lar mama se
minuna ca de luna noud,/ In grajd caii aprig/
Aruncau aer din nari/ Peste fanul strans de fete
astd vard,/ Prin porti cainii hdladuiau
stricatori/ Mirosind oase de la nunta
bunicilor./ Pe ulita satului din cand in cand/
Mai trecea cate-un mort/ Si ne lasa colaci
proaspeti/ lar noi asteptam 1intinsi peste
garduri/ Sa mai treaca vreunul./ Miresele
puneau juraminte-n biserici/ Si le uitau peste
noapte. Femeile aruncau Beste sat/ Dansul
nebun al matragunii” (Poveste aproape
uitatd).

Puterea magica a cuvantului dobandeste
sporite valente expresive in poemul Cartile,
in care, maiestrit concentrat, reitereaza un mit
nemuritor, conceptualizat i concretizat atat
in continut, cét s1 in forma: ,,Carti multe de
care nu ma pot desparti/ Le privesc in raft,
vorbesc cu ele/ Unele chiar imi raspund./ Stau
laolalta, si-au imprumutat/ Sangele. Autorii
lor sunt prieteni/ 1§6§i nu s-au vazut niciodatd/
Le-am spus Intr-o seard:/ Dragele mele a sosit
timpul/ Sa ne despartim./ O jale necuprinsa in
toatd casa/ Un vuiet de mare din Odiseea/
Calareti din romanele istorice/ Taranii lui
Rebreanu/ Femeile lui Camil Petrescu/
Poemele prietenilor/ Pana si cartile mele s-au
miscat,/ In acel doliu o carte mai curajoasa/
M-aprivitin ochi:/,,Ascultd, mai gindeste-te/
Céanu se stie care dintre noi/ Este stapanul.”

Un teritoriu inepuizabil pentru investi-
garea resorturilor interioare ale universului de
simboluri, metafore si arhetipuri, Cartea din
Valea Mdtragunii, originala prin izvoare, prin
continut, prin sfera versificatiei si a
expresivitatii limbajului 1i asigura lui
Gheorghe Parja un loc exponential intre poetii
romani contemporani.
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Eseu

Mihaela Albu

In anul care tocmai s-a incheiat s-ar fi
cuvenit ca presa literard sa aminteasca de cel
putin doi scriitori din exil, tindnd cont ca pentru
unul — Nicolae Stroescu-Stinisoara — noiembrie
2025 a insemnat marcarea centenarului, iar

entru celdlalt — Vintila Horia — in decembrie
I2)025 se implineau 110 ani de la nastere.

Si totusi, dacd ar fi sa facem un bilant —
pentru primul nu am cunostinta sa fi aparut un
articol comemorativ in presa romaneasca (m-as
bucura sa ma insel, sd nu fi aflat eu de existenta
lui); pentru Vintila Horia — pot aminti totusi
numarul 25 al revistei Antilethe, care i-a fost
dedicat exclusiv, precum si volumul-antologie
Vintila Horia — scriitorul romdn de peste veac,
Ed. Aius, 2025.

In cazul celui care a fost jurnalistul, eseistul,
memorialistul Nicolae Stroescu-Stinisoari,
neavand, asadar, cunostinti de consemnarea
centenarului in presa noastra, 1mi asum datoria
de a-1 prezenta in cateva fraze si ma voi referi
aploi, extrem de succint, la un aspect al scrierilor
sale.

S-a nascut la 1 noiembrie 1925, in Targu-
Jiu, fiind descendent din familii de provenienta
gorjeani si valceana'. A urmat liceul la Colegiul
,,Carol I’ din Craiova, absolvind apoi ultima
clasda la liceul ,,Alexandru Lahovary” din
Ramnicu-Valcea. A urmat Dreptul si Filosofia la
Bucuresti, fara a-si finaliza studiile, continuan-
du-le mai tarziu si luandu-si licenta la Miinchen.
Intre 1952 si 1964, a trait in clandestinitate,
asemenea lui Pan M. Vizirescu, reusind sa se
sustraga arestului, fiind cautat de Securitate in
legdtura cu af)artenen‘ga la o organizatie
anticomunista. In 1969 a emigrat in Germania,
la Miinchen (unde si-a addaugat la nume pe cel de
Stinisoard —,,in amintirea Manastirii Stinisoara,
indragita de mine”, cum i marturisise odata lui
Cassian Maria Spiridon intr-un interviu (v.
Convorbiri literare, nr. 4/100, aprilie 2004.), iar
in 1983 isi lua doctoratul in filosofie la
Uniyersitatea din Miinchen.

In Germania a fost redactor la ,,Europa
Libera”, fiind numit, in 1988, director al
Departamentului Roman, mentinandu-se pe
acestpostpanain 1994.

Scrierile sale sunt analize literare si filoso-
fice, dar cu precadere din domeniul memoria-
listic, sunt ,,carti ziditoare de romani”, cum le
caracteriza Mihai Neagu Basarab, directorul
Bibliotecii Romane din Freiburg.

Ne vom referi in cele ce urmeaza la cateva
dintre notatiile zilnice (cu multe rememoriri,
intoarceri in trecut), editate sub titlul /n zodia
exilului.

Aici, pe langa amintirile unor intdmplari
cotidiene, autobiografice, cele despre alti exilati
ori despre lecturi care il indeamna la reflectii
asupra societdtii contemporane, intalnim adesea
uneﬁ)e legate de familia din Romania. In primul
rand este revendicarea din satul gorjenesc, din
locurile paterne, exprimatd prin descrierea
traditiilor si a legdturii tatalui siu cu acestea, dar
si a ,ereditdtii spirituale” dinspre cel care ,,se
intorcea mereu in trecut (gig vorbea cu o
incantare cvasireligioasd (nu moralizator-
didactica) despre cei care au fost™.

Celui aflat pe pamant strain, amintirile nu-i
dau pace, iar nostalgia dupa locurile natale se
translateaza 1n vis. Astfel, nu de putine ori,
notatii de vise nocturne recurente dau
dimensiunea dorului si a durerii ruperii de
spatiul originar. Exilatul se viseazad pe
»meleagurile copilariei”, acestea par ,realitate
vie” (,,Azi noapte am visat ca revenisem la
Alunu si urcam drumul spre Dealul Rosu”
(p. 19); ,,Azi noapte am avut un vis din acelea
care nu numai ca se repeta, dar pe undeva au
devenit o a doua realitate/ .../ zburam prin inima
patriei oltenesti” (pp. 31, 32).

Visul repetat devine un leit motiv al
existentei duble — ziua isi duce existenta
cotidiana in noua patrie, noaptea — proiectat in
vis, in locul originar, atdt in orase (Craiova si
Targu Jiu), ct s1in satul Alunu,dpe dealurile din
imprejurimi, alaturi de oamenii de care se simtea
incd legat, chiar daca timpul si spatiul erau acum
altele, constient fiind cd@ unii nu mai sunt printre
cei vii, iar altii poartd pe chip semnele
imbatranirii. Imposibilitatea uvitdrii vine si din
admiratia pentru ceea ce reprezentau ei ca
pastratori ai etosului roménesc. lar aceastd
,.fidelitate fata de traditii” a Insemnat, de fapt, o
forma de opozitie la comunism, manifestata
intr-un mod tacit de catre taranul roman.

Autorul, care a fost urmarit de Securitate si
a fost nevoit sa se ascunda, iar apoi si se exileze,
a inteles cd opozitia fatd de comunism a
insemnat ,salvarea temeliilor”, salvarea
identitatii in cele din urma. Astfel isi justifica el
insusi viata si actiunile intreprinse dupa
ocuparea tarii: ,,Foarte curand dupa 1944, viata

mea a devenit o aventura rituala intru salvarea
temeliilor.” (p. 13)

Nostalgia originilor si puternica legatura cu
pamantul pe care a fost nevoit sa-1 paraseasca
rezida de altfel in toate confesiunile.

Despartirea a fost Insd numai fizica, iar dupa
1989, cel care isi alesese drept pseudonim
numele unei biserici de pe meleagurile natale,
s-a intors cu ,,arma” sa cea mai de pret, scrisul,
publicand articole in reviste (in special in
Jurnalul literar si Convorbiri literare), precum
sicarti in edituri roménesti.

arturisirea sa (din interviul mentionat
anterior) nu mai necesita niciun comentariu:

,»Eu, mai ales prin activitatea mea la Europa
Liberd, nu m-am simtit niciodatd despartit de
Romania. Fata de occidentalii in mijlocul carora
am trait, mi-am afirmat intotdeauna identitatea
si optiunea fermd romaneasca. /.../ Imediat
dupa decembrie 1989, am inceput sa revin cu
regularitate in tard. O parte a datoriei mele fata
de Romania consider ca as putea sa o indepli-
nesc prin legétura continud cu Tara, oamenii si
Biserica, si prin cértile pe care le public in
Romania. Intentia cea mai intima este s ujirea”.

Incheiem succinta prezentare a celui care a
trait in exil avand ,,nostalgia originilor”, cu
credinta ca, fie si prin aceste cateva repere, am
putut trezi interesul cititorilor pentru jurnalistul
si scriitorul Nicolae Stroescu-Stinisoara.

*

Mult mai cunoscut (desi nu intotdeauna la
indltimea valorii sale) este Vintild Horia,
scriitorul de talie europeand, o punte care ne
leaga de valorile spirituale ale Occidentului, o
garantie a continuitdtii culturii roméanesti”, asa
cum afirma un alt romén de geniu, Camilian
Demetrescu, unul dintre artistii contemporani
ceimai apreciati de Ioan Paul al II-lea (dovada si
tapiseriile artistului aflate in sala de protocol a
Vgticanului)‘

Nostalgia locurilor natale, pierdute pentru
totdeauna, o avusese si scriitorul nascut la
Segarcea in 18/ 31 decembrie 1915, cici pentru
Vintild Horia exilul s-a doyedit, din nefericire, o
cale fara de intoarcere. In 4 aprilie 1992, la
Madrid, el se stingea din viata cu dorul de patria
pe care n-a mai revazut-o niciodata.

Aniversari la sfarsit de an 2025
sau despre Nostalgia originilor

In ciuda acestui fapt, Vintila Horia a ramas
profund legat de tara, de spatiul in care s-a
nascut si s-a format. O dovedesc referirile la
diversele locuri in care a trait (mai mult sau mai
putin timp), amintirile pastrate in memorie si
transpuse in jurnale, romanele in care

ersonajele sunt surprinse de multe ori in spatii
amiliare romanesti.

Mai mult chiar. Desi Vintila Horia a scris in
franceza, spaniold, italiana, el a ramas legat (si)
de limba romana, limba ,,in care visez”, cum
scria odata, limba in care si-a creat poeziile,
articolele din presa exilului, ultimul roman’, dar
simemoriile descoperite dupi moarteasa’.

Nu e de mirare atunci ca titlul ales de autor
pentru notatiile jurnalistice (fiind permanent cu

andul la locuriie copildriei si ale tineretii) este
urnalul unui taran de la Dundre. Aici, ca si in
volumul intitulat Memoriile unui fost Sagetator,
spatiul romanesc il va considera a fi fost
dl::ﬁnitoriu pentru ceea ce avea sd urmeze mai
tarziu. Tara este reprezentata astfel pentru el de
,locuri valaho-moldovene, o esenta care avea,
de la inceput, sa ma defineasca”. (v. Memoriile
unux’ost dagetdtor, p. 23)
flat departe s1 fard a mai avea vreodatd
speranta revederii locurilor unde s-a nascut,
unde s-a jucat, unde a invatat sa citeascd, sa
iubeasca si unde 1si avea parintii, fie ca se
numeau Segarcea, Ramnic, Aldesti, Chisindu
sau Bucuresti, toate vor deveni pentru cel exilat
spatii de referintd, embleme identitare
transformate in taramuri mitice, locurile
copilariei (Valea Ramnicului) ocupand insa
locul central in memoria sa, despre care
marturisea: ,Intotdeauna am simtit cd port
amprenta acelui spatiu in care mi-am trait primii
ani ai copildriei: colinele Moldovei dintre Prut,
Siret si Carpati”. ;V' Marilena Rotaru,
Intoarcerea lui Vintila Horia., p. 26) Cele
strdine sunt permanent raportate la locurile de
acasa: ,,Cu valea Ronului la picioare”, memoria-
listul se lasa ,,imbatat de mirosul pajistii pline de
flori si de plante de tot felul, exact acelasi ca in
Bucegi, am ascultat de pe un mal apa unui pdrdu
care-mi_aduce aminte de Prahova, la capatul
Bustenilor, in drum spre Diham. E o apa mai
tulbure decat cea de la noi, pentru ci se trage
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direct din inima ghetarilor, insa curge peste
aceleasi pietre, trece pe sub aceleagi poduri de
lemn, duce in urma catre aceleasi amintiri. /.../
Am adorat Elvetia de la prima intalnire, pentru
ca m-a calatorit imediat cdatre Carpati.” (V.
Memoriile... pp.95-96,s.n.)

Aproape orice zond de pe pdmant pe care
trece declanseaza agsadar in memoria scriitorului
— fapt consemnat nu, o data in scrierile sale — un
loc anume din tara. Intr-o scrisoare catre fratele
sau scrie, de exemplu, despre Collado, oraselul
spaniol 1n care s-a stabilit dupd mai multe
peregrinari prin lume: ,, Collado imi aduce
aminte de Rdmnic.” In 1976, din Italia,
%ovesteg[e despre ,,padurile de fagi ca in

ucovina”, dar la fel se va intampla si cu exilatul
de la Paris (Alexandre Castaing, fratele mai mic
al lui Vintila Horia), acesta scriindu-i in 1977
despre Sena care, ,,sub poduri intoarce valtori
amenintatoare, ca Oltul jos in coada Ostrovului
dela Calimanesti.” (op. cit., p. 55).

Scriitorul roman care a trait cea mai mare
parte din viata pe pamant strain este, cum se stie,
si autorul celebrului roman, cu titlu semnifi-
cativ, Dumnezeu s-a ndscut in exil, al altor
romane bine primite in Europa si un numai,
precum si al unor remarcabile volume de
versuri, de eseuri, de articole, de jurnale si
memorii, scrise, cum am mai specificat, in mai
multe idiomuri. Si totusi, el insusi considera ca
,,Limbile diferite nu te impiedica nici sa fii tu
insuti, nici sd fii roman. Dimpotriva. Eu cred ca
scriind 1n franceza sau spaniola m-am apropiat
de Romania, ca si cum as fi facut ocolul
p517n6€1)ntului.” (v. Intoarcerea lui Vintild Horia,
P Rezulta asadar ca ,,nostalgia originilor” nu
l-a parasit niciodatd pe romancierul de succes
european, pe eseistul de mare fortd ideatica, pe
conferentiarul cu sali arhipline in mai multe tari,
pe profesorul admirat la universitdti spaniole, el
apartinand cu atat mai mult culturii noastre. Am
putea chiar translata §§i arafraza) butada
calinesciana referitoare la Eminescu, afirmand
ca ,,fiind universal, Vintila Horia este si foarte
roman”.

1. In jurnalul publicat in 1994, sub titlul /n zodia
exilului, face referiri la ,,cele doud bunici, cea de vita
mosneneascd din Gorj si cea de apartenentd
mosiereasca-burgheza din Valcea, amandoua
necultivate, dar puternic insufletite de morala
crestind si fidelitatea fata de Bisericd, in ciuda
marilor deosebiri de caracter.” ép. 70)
2. ,,Mi-l amintesc remarcand, in timp ce taraful
%Or'enesc canta Cine-a fost o datd-n Gorj/ Fost-a
udor si Magheru si-acum e Dinca Schileru, ca
gorjenil seamana cu grecii antici, care stiau sa-si
cante eroii din trecut. La tatil meu, dragostea de
trecut impregna intreaga filozofie a vietii.” (p. 85) .
3. Este vorba de Mai sus de miazanoapte, ?992. In
prefata intitulata ,,Dincoace de cuvant’ la romanul O
femeie pentru Apocalips, autoarea Mihaela Pasat
(care este si traducatoarea in limba roméana), citeaza
un scurt fragment dintr-o scrisoare primitd de la
Vintila Horia, in care acesta se referea la scrisul in
limba romana: ,,... ma salvez scriind un roman in
romaneste (...) pe care sunt pe punctul de a-1 termina
in prima lui versiune. Credeam ca are sd-mi fie greu,
nsa nu a fost asa. Mi-am dat seama, scriindu-1, cu o
enorma satisfactie, ca de fapt tot scriitor romdn am
rdamas (s. trad.), impotriva excursiilor sau evadarilor
catre franceza sau spaniola.” (v. O femeie pentru
Apocalips, Grup Editorial Art, 2007, p. 6)
4. Memoriile unui fost Sdgetdtor, publicate pentru
prima oard in 2015 de catre editura Vremea. Editia
ingrijitd de Cristian Badilitda si Silvia Colfescu
,reproduce textul pastrat de fiica scriitorului,
Cristina Horia Teohari, dactilografiat de Vintila
Horia si asupra cdruia autorul a intervenit cu
modificari manuscrise”. (v. Nota asupra editiei)
5. lata cum explica, de altfel, titlul ales, precum si
caracteristicile locuitorilor tarii sale (sa nu uitdm ca
jurnalul a fost scris in limba franceza, deci pentru
cititorii altor tari!): ,,...Fiintele umane apartinand
civilizatiilor traditionale, cum se spune, se afla
situate deodatd pe o linie antiprogresista, fara
indoiala, dar foarte evoluatd cat priveste ordinea
interioara pe care o poseda si care, desi le obliga sa
respinga religiile materialiste, le fac sa participe la o
bogdtie spirituald care-i lipseste in aceeasi masura
cetateanului-frigider ca si tovardsului-sputnik. Este
vorba aici de o rasa spirituald, daca pot spune asa,
care acceptd in aparentd ordinea asfalticd a
ideologiilor, dar continuad sa-si practice filosofia
si religia, de altfel strans inrudite. Taranul roman,
sau de la Dunare, este un exemplu in acest sens...”

(pp. 53-54)
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Continuari

Tudor Arghezi.
Neodihna tacerii

—

continuare din pag. 8

literara, ca opera poate fi dezvaluita,
peremptoriu, doar prin surplusul de
informatii de toate tipurile topite in structura
scriptica. In cazul Arghezi opera si biografia
sunt substituite una alteia, motiv pentru care
niciuna ,,nu au fost uitate sau neglijate”,
excluzand in asemenea conditii, din start, o
fatald ,,criza a receptarii critice”. Se desprin-
de de aici constatarea cd hermeneutul, cu
deosebire in sectiunea Editii de referinte,
texte inedite si antologii, utilizand aceiasi
grila epistemica in valorizarea dedesubtului
surselor arhivistic-documentar-artistice,
precum si aceiasi tehnica de scoatere din
abis a voluptatilor imaginilor poetice
argheziene, ne converteste, blagian, sub
,»vraja nepatrunsului ascuns™: ,,O capodo-
pera indubitabild a acestei arhive restituite

este poemul Ce-ai facut? (p.114-116 in
editia de la Arad; p.142-144 in editia
noastrd), pe tema argheziand cunoscutd a
divinitdtil care nu dd nici un semn al
existentei sale, determinandu-1 pe
exploratorul tariilor sa se simtd instrdinat,
inselat, parasit, invins. Textul are toata regia
cautarilor specific argheziene si pare o
transcriere Enalé, cursiva, cu titlu, fard
corecturi, a unei file anterioare de lucru
(fiind curat in manuscris, textul transcris in
editia de la Arad nu are decat doua-trei erori,
pe care le-am indreptat”. Persuasjunea
exegetului nu poate fi combatuta: ,Intre
Arghezi, poetul marilor intrebari, a
cautdrilor pe caile intortochiate si ascunse
ale divinitatii, se giseste aici”, adicd in
poemul mentionat din care, cu parere de rau
nu putem, din ratiuni lesne de inteles, sa
infatisam edificatoarele adnotari critice,
vom reda un scurt fragment: ,,Si daca m-ai

facut ce sant,/ Amestecat cu aur si pamant,/
Vioarda si copaie laolaltd,/ O trestie-n
mocirld si putregai, inaltd,/ Un fulg de varf,
nerdbdator sa fie/ Smuls si-aruncat din
smarc, in vijelie,/ Orisice-ai fi, acel ce m-ai
facut,/ Ori Dumnezeu ori farmec nestiut,/
Mi-e teama.// Am cercetat sa stiu, sa bag de
seamd/ C-as fi, ca nu as fi, ca par/ Ca sunt si
nu sunt, in zadar/ Al cui sunt, dacad sunt al
vre-cuiva”.

Pe un alt plan se poate spune ca, intr-
adevar, fiinta poetica argheziana este re-
descoperitd de teoretician prin punerea in
contributie a unor elemente estetice
psihanalitice, in stare sd defineascd sensu-
rile existentiale ale operei necunoscute. Cu
dreapta judecata el, fixandu-se, in interiorul
exegezei, pe multitudinea potentiala de
repere apartinand biografismului si pe
iradiatia simbolurilor profunde ale
mitopo(i)eticii, reconverteste, fara sa
polemizeze, postulatul unicitatii, al valorii

aradigmelor. Semnalarea de catre lon
gimug a trecerii sub ticere a unor referinte
esentiale pentru intregirea operei lui
Arghezi, constituie un im}louls de meditatie
asupra modului superficial in care, deseori,
gste tratat un scriitor. De pilda, antologia
Intre doud nopti (Ed. Fundatia Culturala
Roméana, 1994), realizata de istoricul literar
,dupd o organizare tematicd pe secvente
distincte”, lipseste fara justificare din

Caligraf

studiul Roxanei Sorescu — Printre psalmi
(Ed. Art, 2010), motiv de intristare intrucat
nu se poate infaptui imaginea completd a
unei personalitati de talia [ui Tudor Arghezi
fara o cuprindere a tot ce s-a scris despre
viata sioperasa.

Rezumand, spre deosebire de acestia,
Ion Simus, personalitate emblematicd a
fenomenului de fixare/ remitificare in
literatura romana a ,,venerabilul[ui] si
absconsul[ui] Tudor Arghezi”, in volumul
Tudor Arghezi, Anii impotrivirii (1943-
1953), ne departeaza definitiv, fara riscuri,
de fanteziile, fictiunile si aberatiile care, in
mod nefast, au aureolat destinul si creatia
mascunsului Arghezi”. Logica demersului
sdu se intemeiaza, iata, pe aceste concluzii:
,Nu am nicio indoiala ca viata reald a lui
Tudor Arghezi bate fictiunea autobio-
grafica”, si ,,De aceea subliniez si insist ca
arhiva Barutu T. Arghezi de la Arad trebuie
recititd, retranscrisa cu grija si mare atentie,
intr-o munca ce trebuie reluata de la inceput,
iar poemele inedite trebuie integrate intr-o
noud editie (mai cuprinzdtoare, dacd nici
acum nu va fi completd) a operei poetice.
Convins de importanta acestor dezvaluiri,
am Intreprins in acest volum — Tudor
Arghezi, Anii impotrivirii (1943-1953) —, o
relectura interpretativd, restauratoare a
textului intr-o noua transcriere”.

Ana Dobre

Poezia cuantica a lui Stefan Dimitriu
si teologia poetica a luminii

— =

continuare din pag. 4

vine sa urlu din nou spre vazduhul inalt/
sd-mi clatin iar din drumul ei steaua/
sd-mi joc in picioare viata si moartea/ asa
cum au fost, cum vor fi/ pana-mi rup talpile
sipodeaua.”.

Raspunde acestyi fipdt interior, gandul
prins in cuanta 40, Inchinare, o rugaciune la
capatul calatoriei in labirintul virtualitatilor:
,,Doamne Dumnezeule Mare/ Dumnezeule
Tare/ Cel din lumina adancurilor/ din
lumina solard/ din lumina de gand//
Dumnezeu Bunule/ Dumnezeu Dragule/
Dumnezeule Sfant// multumescu-ti din
inimd/ multumescu-ti din suflet/
multumescu-ti din tot ce sint//ca m-ai ajutat
sa izbandesc/ incd o data/ in numele Tau/
prin cuvant.”.

Punctul de plecare si punctul de sosire
reprezinta coloanele, reperele de care poetul
are nevoie pentru ca experienta revelatorie,
cuintreaga ei aventurd initiatica in labirintul
cuvin-telor ce-si dezviluie, cu parcimonie,
aspectele manifest si latent, sd poata fi
povestitd, transfiguratd in limbajul originar
al poeziei-rugéciune.

Lumea aceasta a infinitdtii cuantice,
rezonantd memovriei intrasenzoriale,
traversatd pe/ in toate culoarele si galeriile,
isi dezvaluie organicitatea ei de univers
constituit prin efortul de asezare/
armonizare in arhetipuri astrale.
Coincidentia oppositorum se manifesta prin
alternanta dintre prezenta misterioasd a
entropiet si evolutiei, haos si ordine. Haosul
tinde spre ordine, nefiinta spre fiinta,
tacerea spre cuvant. Privirea poetului este o
privire in esential, intersectare in infinit
cuantic a gandului reflexiv cu cel exprimat
deunrishiindian: ,,Cel ce priveste prin ochii
tai este Dumnezeu. Priveste orice si il vei
intelege pe Dumnezeu”.

Lumea ii reveleaza cuantele pe care si le
reprezintd intr-o dispunere concen-trica.
Imaginarul poemelor le dezvéluie in
reflectare tematica. Ar fi, mai intdi, cuanta
iubirii, sentiment universal, forta a
universului care include si guverneazd totul,
sentiment reflectat in poeziile-cuanta
Potcoava magnetica, Gravitatia iubirii,
Scrisoare de dragoste, O iubire romanticd,
Campul de dragoste, Mdcar o noapte,
Izvorul clipelor, Studiu de caz, Sudafi in
imbrdtisare, 60 de primdveri; e, apoi, cuanta
timpului si a lumit (Lunecdnd pe un val de
lumina, Oceanul primordial, Trezirea), a
eului, In complexitatea relationarii
deterministe in realitatea fizica si in cea
cuantica, metafizica. Sunt poemele eului
care interogheazd si se autointerogheaza,
traindu-si, alternant, starile de luminare si
iluminare: Delfin tandr, Copilul din mine,
Istorie personald, Pe tarmul Atlanticului,

Misiune de salvare, Singuri in Univers?,
Intr-o pddure de brazi, Peisaj cu nori, Pasi,
Ecuatia iubirii.

Reflectarile tematice ale eului se
ramificd in subteme existentiale ca
experiente reflectate parabolic — Din
scrdsnetul ranii, Hora, cunoastere — Cel
ce-a auzit Apocalipsa, Sincron, Incercarea
de a se cufunda in oceanul umanitatii pentru
a se regasi, particuld eternd, in armonia
universului — Prdpastia, Evaluare de etapd.

Imaginarul poemelor este el Tnsusi o
realitate cuanticd. Investigarea are derulare
consecutivd, desi, in punctul initial este
perceputd simultan, in picatura eterna a unui
timp suspendat care a anulat secventele
terestre prezent-trecut-viitor. Revelatiile
creatorului (Stiinta si constiinta, Alarma
veacului) il conduc spre o constientizare
lucida care-i permite sa vada cu claritate, din
perspectiva poemului cuantic, conditia
poetului si statutul creatiei sale: Planck —
poetul luminii, Catehismul poetului,
Omagiu, Poemul cuantic, Perla Coroanei,
Descult, peste granite, Rugd pentru
zugravii de geniu.

Inteligenta si cunoasterea se regéasesc in
punctul in care are loc intalnirea revelatorie
dintre stiintd si constiintd, loc in care corpul
fizic isi presimte corpul cuantic.
Contemplatia este starea care-i permite lui
Stefan Dimitriu sd se acordeze/ armonizeze
campului cuantic, sd auda linistea: ,,La
inceput a fost linistea./Si din ea s-a aprins un
freamat de lumina”.

Adevarul stiintific este filtrat de cel
artistic, primind pulsatia ideii. Max Planck,
J. Robert Oppenheimer, vizionari, sunt,
concomitent, fizicieni si poeti. Ej au privit
cum ,,Jumina a tremurat in sine”. In aceasta
stare de revelatie, Stefan Dimitriu se
suprapune tuturor visatorilor dintotdeauna
si umple, astfel, arhetipul poetului orfic,
vizionar: , Tu, Poet ce visezi la lumea
luminii din adanc/adu-ti aminte —/ fiecare

articula de lumina/ poate deveni fie vers/
ie arma si crimd.// Depinde de inima si
ochii/ care-o privesc”. Revelatia se continua
in cuanta 14, Alarma veacului, intorcand
fluxul imaginatiei spre un viitor previzibil,
citit in fulguranta prezentului, anticipat, in
secolul a% XX-lea de André Malraux:
»«Secolul 21 va fi religios/ sau nu va fi
deloc»,/ ne prevenea André Malraux/ cu
aurg sa de prooroc.”.

In aleph-ul lui, poetul, autointero-
gandu-se retoric —,,Poetule, unde ti-s harul
tau si dojana?/ Unde ti-i cuvantul ce taie ca
sabia/ si vindecd rana?”, isi ridica ochii spre
cer: ,,Jar Tu, Doamne, ce vei face cu noi/ ne
vei da la tocat/ in cel mai nemernic razboi?//
Ori poate ne vei intoarce/ in Oceanul Tdu de
luminad/ — Suprema Instanta —/ ca sd ne mai
dai/ incd un veac de sperantd?// Cu toate
minunile lui reintoarse la viatd/ si mai ales

cu Omul — pariul Tau principal/ care parca
nimic nu invata?”. Solutia este, in acelasi
timp, cuantica si spirituald — redobandirea
spiritualitatii si speranta revenirii lui lisus:
,»Poate cd o floare va mai incolti in ruine/ si
va vorbi, Doamne, in taini, cu Tine.// lar
ruga lor va fi ascultata de-acolo, de Sus/ si
ni-L vei trimite din nou/ Tnainte de-a fi prea
tarziu/ pe [sus.”.

Campul infinit al cunoasterii, la care
gandul are acces prin stiintd §i constiintd,
devine noua realitate a poemului cuantic.
Pentru ca ,,poezia incepe sd nu mai incapd in
vechile tipare nici in liniile drepte ale
timpului”, poetul simte cd este timpul
pentru o alta/un alt fel de poezie care sa
incorporeze sensibilitatea veacului, o

oezie care este vibratie ndscutd din
mefabilul vibratiei imponderabile: ,,Ea se
naste tot mai mult din vibratia nevazuta/
acolo unde o clipa poate fi toate clipele/
unde iubirea e si particula, si unda.”. In/ din
acest nou aleph, poetul cuprinde cu ?uterea
gandului sau dezmarginit irealitatea
senzoriald, pe care o creeazd poemul
cuantic. Versurile imbratiseaza, odatd cu
ideea, si cutremurarea sufletului. Ratiunea
nu exclude emotia: ,,Un poem cuantic/ nu
alege Intre lumina si intuneric/ intre Inceput
si sfargit.// El le tine pe toate impreund/
intr-o suprapunere de sensuri/ ca si cum
viata Insasi ar fi/ o inimd care bate/ in doud
universuri deodata.// Poemul cuantic nu se
teme de paradox./ El stie ca realitatea/ in
afara de unda si corpuscul/ e totodata si
tristete si bucurie/ si sfarsit si inceput./ In el,
cuvintele se leaga /precum atomii intr-o
moleculd de zdmbet/ precum doi
indragostiti/ care se cautd prin toate
dimensiunile/ spatiului, timpului.”.

Pe ferestrele deschise ale sufletului
intra, intreagd, lumina cunoasterii, cu
fotonii care ,danseaza printre frunze/ si
printre gandurile mele/ ca niste soli tacuti ai
inceputului”, lumind care umple toate
sertarele, toate incaperile, si mugurul crud,
si trupul si gandul meu. Totul este vibratie,
»~in piele si sange”, totul asteapta sa fie
vazut/cunoscut si, mai presus, iubit. Ta
twam asi, pare a i se sopti, eu sunt tu, parte si
intreg in realitatea etern cuantica: ,,Sunt si
eu 0 undd/ o particuld/ un fel de rugaciune/
pe care Universul o rosteste incet/ in limba
acestei taceri”. In fata vidului existential al
existentialistilor, Stefan Dimitriu asaza
lumina credintei cu reflectare in stiinta
cuantelor care atestd lumea de dincolo.
Credinta a primit confirmarea stiintei.

Iubirea — cea mai puternica fortd din
Univers, sustine si mentine in fiinta
universul si multiversul. In reprezentarile
cuantice ale imaginarului poematic, iubirea
capata toate irizarile, culorile, nuantele si
tonurile sufletului implicat plenar in trairea
absolutd si totald. Sarbatorind 60 de ani,

60 de primdveri, de traire impreund in
cuplul care, prin cdsnicie, repetd armonia
unitatii originare din mitul Androginului,
fiinta perfectd, un drum parcurs de la marea
intalnire de destin, ce a insemnat
armonizarea cuantelor — ,particula aceea
invizibild/ care a vibrat adanc la intalnirea
noastra”, poetul trdieste plenitudinea si
beatitudinea revelarii adevarului lor fiintial:
»Eu cred acum ca suntem/ experimentul
perfect al destinului —/ doi atomi legati
printr-o forta unicd/ mai puternicd decat
gravitatia/ un pod de fotoni invizibil/ care nu
va ceda niciodatd.”. Capata, astfel,
convingerea ca iubirea, ,,0 iubire
romantica”, este singura eternitate
accesibila omului: ,,Pentru ca oamenii care
se iubesc pana la sfarsit/ sunt chiar metafora
universului/ scrisa nu cu simbolica Eané de
giscd,/ ci cu lumina din ochii lui
Dumnezeu.”. Este iubirea romanticd, pe
care o detaliaza si nuanteaza, inaintdnd in
mister: ,,0 iubire romantica este nainte de
toate/ o iubire cu mai multa lumina stelard/
cu mai multa trezire/ cu mai multa
dumnezeire. (...)// O iubire romanticd nu se
declard/ ci se recunoaste, se repovesteste/
intr-o privire care nu cauta alta privire/ ci si-
o reaminteste.// Ea este o regasire/ intre
doua seminte de lumina/ — aur curat —/ care
stiu/ cd nu s-au pierdut niciodatd/ cu-
adevarat”. Atomii flintei se topesc, in iubire
nu existd egoism, totul devine cantec,
armonie: ,,si atunci nu mai vorbim/ despre
eu si tu despre el si ea/ ci despre un singur
cantec (...)// despre un dans tacut al
infinitului”, imbrdtisarea purificatoare: ,,Ea
este o regasire/ intre doua seminte de
lumind/ — aur curat —/ care stiu/ ca nu s-au
pierdut niciodatd/ cu-adevarat.// O iubire
romanticd/ este atuncea cand/ ca-ntr-un
naucitor mister/ cele doua picaturi de
lumina/ se contopesc intr-o flacara-nalta/
panalacer.”.

Resimtit in dubla lui dimensiune, liniar,
ireversibil, si subiectiv, afectiv, reversibil,
timpul /unecd pe un val de lumind, o lumina
care porneste din sufletul poetului care stie
ca el nsusi este un purtator de lumina —
nikeforos. Circularitatea, intoarcerea in el
insusi (,locul unde de-atunci/ si sufletul
nostru se toarce/ locul de unde vine/ si unde
nemuritor se intoarce.”), in oceanul
primordial, este eternd intoarcere, adevar
pe care-l cuprinde doar ,,imaginatia
naucitoare a poetului”, si pe care-I releva
lumii si celorlalti prin trezire — o trezire din
starea larvara a spiritului, orientand fiinta
ascensional, revelandu-i Scdnteia Divina
prin care s-au luminat ,dintr-odata toate
ungherele/ toate haurile pustiului si-
ntunericului/ toate spaimele si misterele”.

Lumea este scrierea secretd a lui
Dumnezeu, iar Stefan Dimitriu, poetul
cuantic, o descifreazi, aducandu-iin lumina
frumusetile, lasandu-se cuprins de-addnca
sete a formelor perfecte, in cuantele lumii si
ale poeziei.

* Stefan Dimitriu, Poemele cuantice, Editura
eLiteratura, Bucuresti, 2025;

** Dr. Deepak Chopra, Corpul cuantic. O
abordare revolutionard a sandtdtii si a
longevitdtii, Traducator Talida Elena Boengiu,
Editura Bookzone, Bucuresti, 2024.
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Titi Damian

In vacarmul de tinichea al literatilor de
cafenea, unde ,,vuvuzelele” culturale isi trambi-
teaza micile victorii de mucava si unde premiile
se mpart ca la 0 pomana electorala intre aceiasi
,»hoitari” ai gloriei efemere, mai apare cateodata,
rareori, o carte care nu cere nimic. O carte care nu
striga, ci sangereaza tacut. O carte care nu este
produsul vreunui atelier de scriere creativa, ci
rezultatul unei coliziuni frontale cu Destinul.
O astfel de carte este cea a Florinei Carvaci,
Tageea (Editura Alfa, Iasi, 2023, 72 p.?. Si va
spun, cu toatd raspunderea unui dascil care a
vazut multe la viata lui, cé a tine acest volum in
mana este ca si cum ai tine o fisd de observatie
medicala pe spatele careia cineva, cu ultimele
puteri, a desenat harta sufletului pentru a nu se
rataci in drumul spre Marele Nimic.

Nu ne aflam aici in fata unei poezii comode.
Nu existd metafore pudrate si nici jocuri de
cuvinte pentru deliciul snobilor caré cred ca
literatura e un accesoriu de purtat la vernisaje.
Nu. Aici avem de-a face cu o ,arhitecturad
fatalista” de o rigoare care te infioard. Florina
Carvaci scrie din transeele propriei existente,
dintr-un spatiu de granita, suspendat intre Vatra
arhaica — acea Zambreasca a Teleormanului, pe
care 0 invoca nu ca pe o adresa postald, ci ca pe un
axis mundi salvator — si Purgatoriul aseptic,
mirosind a iod si a deznadejde, al spitaﬁlor
bucurestene. Cine are curajul sa citeascd, va simti
mirosul de huma amestecat cu mirosul de
Hinsecticid” pulverizat dintr-un avion peste o
intersectie oarecare, intr-o lume care si-a pierdut
busola.

Volumul se deschide si se inchide sub semnul
unei gravitati pe care noi, cei ,,mancurtizati”’ de
ritmul dement al prezentului, am uitat-o. Titlul
insusi, Tugeea, suna a nume de destin, a fatalitate

receasca, a Ananke coboratd in Campia
%eleormanului. Autoarea nu face literatura; ea
oficiaza un ritual de supravietuire. Si te intrebi,
firesc, oare nu cumva am uitat noi, ceilalti, ca
poezia adevarata se naste doar acolo unde ,,boii
au fost vanduti” (vezi romanul meu Muscelenii,
T.D.), unde pretul a fost platit integral, cu
dobanda, in moneda dura a suferintei? Caci nimic
nu e gratuit in universul Florinei Carvaci. Fiecare
vers pare smuls dintr-o carne vie care refuza
anestezia.

Trebuie sa observam, cu rigoarea
arheologului care curata un vas pretios de noroiul
veacurilor, dualitatea sfasietoare a acestui text.
Pe de o parte, avem lumea Vetrei. Zambreasca,
Rosiorii de Vede, strada Dunarii, Gara Veche —
aceste toponime sunt tratate ca relicve sacre.
Acolo sunt Parintii. Acolo este Tata, figura
patriarhald care ,leagd rdddcinile” si care
devine stalpul de sustinere al unui univers ce

amenintd sd se prabuseascd. Tacerea tatdlui,

esturile lui ritualice de ingrijire a pomilor, sunt,
in fond, singura forma de rezistentd in fata
haosului. ,,7ata si tatal mamei strdang mere” —
iatd o imagine bjblica, de o simplitate care te pune
in genunchi. Intr-o lume a ,,mediocritatilor
mediocritatilor”, unde parintii sunt abandonati
prin azile sau uitati de copiii plecati sa spele vase
prin occident, Florina Carvaci isi transforma
parintii in icoane vii, in singurii ,, ingeri pazitori
terestri”’ care mai pot opri caderea.

Pe de alta parte, avem lumea Spitalului, a
diagnosticului, a ,fisei de observatie”. Aicli,
poeta activeaza un registru stilistic de o violenta
controlatd, aproape chirurgicald. Termenii
medicali — ,, canale coronariene”,
,,metabolism”, ,,marker tumoral”, , probe
anatomo-patologice” — nu sunt folositi pentru a
soca, ci pentru a consemna realitatea brutala a
corpului devenit obiect. Corpul nu mai este
templu, ci un mecanism care se defecteaza, o
Z{ormd insipida” prin care boala trece ca un tren

e marfa. Si cine ar putea nega forta devastatoare
a urmatoarelor versuri: ,, 81 mdinile alunecau
prin pamantul cald / il desfdceau, il tdiau in
straturi... / Si casa era plind de sdange”?

Chirurgical). Este o suprapunere halucinanta
intre carnea pamantului si carnea omului, o
dovada ca destinul se inscrie direct pe trup, ca pe
un pergament fragil.

Indraznesc sa afirm cd Florina Carvaci
recupereazd aici o dimensiune a existentei pe
care modernitatea o ascunde sub pres: ,,economia
mierii”. Nu, nu este vorba despre spagd, asa cum
ar latra ,,procurorii” morali de la televizor, acesti
Pristanda moderni care nu inteleg nimic din
sufletul romanesc. Este vorba despre acea
tranzactie umana, despre borcanul cu miere dus
medicului, despre gestul marunt prin care incerci
s Tmblanzesti o soartd implacabild, sa umanizezi
un sistem rece, de beton s1 otel. Este ,,conspiratia
tacerii” a celor care se ubesc si care refuza sa
rosteasca verdictul final, preferind sa vorbeasca
despre vreme, despre ploaie, despre orice
altceva, doar pentru a tine speranta in viata.

Exista in Tageea un leitmotiv obsedant:
Trenul. Dar nu este trenul romantic al calatoriilor
de placere, ci Trenul-Destin, acel mecanism de
fier care trece prin mijlocul camerei, prin
mijlocul vietii, sectionand totul. ,,7Trenul trecea
pe sub jaluzelele de aluminiu” — iata cum
tehnologicul invadeazd intimitatea, cum
zgomotul lumii exterioare striveste linistea
interioard. Poeta se simte ca o pasare prinsa intre
sine, pandita de o primejdie care nu are chip, dar
are nume de diagnostic. Este o lupta inega{)ﬁ, un
wSlalom” pe o, ,partie marcatd cu capcane”, unde
o singura greseald, o singurad celuld care o ia

Intre Huma Ridicinii
si Bisturiul Destinului

razna, poate arunca totul in aer.

Si totusi, in ciuda acestui ,,noroi” al
suferintei, cartea nu este o lamentatie. E, daca
vreti, un act de demnitate. E ca si cum ai sta la
tabla, in fata celui mai sever profesor — Viata — si
ai tremura de frica, dar ai raspunde corect la
lectie, chiar daca stii ca nota finald nu depinde de
tine. ,,Sd te joci cu asteptarile. / Sa alegi cele mai
frumoase haine... sa astepti/ o zi, / doud...”. Ce
lectie de stoicism gasim aici! Sa te imbraci
frumos in fata mortii, sa iti pui ,,cele mai
frumoase tdceri” — aceasta este aristocratia
durerii, pe care putini 0 mai au astazi.

Stilistic vorbind, Florina Carvaci opereaza cu
o finete de bijutier care lucreazd cu materiale
radioactive. Nu exista cuvinte in plus. Fraza este
scurtd, nervoasd, taiatad. Uneori, versul se rupe
brusc, ca o respiratie opritd de un spasm. Alteori,
curge molcom, ca rdul Vedea, purtind cu el
aluviunile memoriei. Avem de-a face cu o
»po(i)etica a radiografiei”: totul este alb-negru,
contrastant, esentializat. Scheletul se vede prin
carne. Nu e loc de minciuna cand esti conectat la
tubul de oxigen sau cand astepti rezultatul unor
analize.

Sunt momente, parcurgand paginile, cand te
simti un intrus. A1 senzatia ca ai dat buzna
neinvitat intr-o salon de terapie intensiva sau in
curtea unei case unde o familie isi plange tacut
mortii. Dar tocmai aceastd intimitate violentad
face cartea necesara. Intr-o epoca a
influencerilor” care isi vand fericirea de plastic
la kilogram, Florina Carvaci ne oferd adevarul
gol-golut despre fragilitatea noastrd. Ne
reaminteste ca suntem facuti din ,, suma”, dar si
din lumind. Ca suntem, in fond, niste ,,forme
insipide” prin care trece axis mundi, niste trestii
ganditoare care incearca sa nu se rupa sub vant.

M-a impresionat profund modul in care
autoarea trateaza relatia cu divinitatea. Nu e o
credintd de parada, nu e bigotism. E o relatie
tensionatd, de repros mut si de asteptare.
wYDumnezeu imi vorge,ste in fiecare dimineata, / si
eu nu aud.” Cata sinceritate in aceasta
recunoastere a surzeniei noastre spirituale!
Dumnezeu nu e in ceruri, e in ,,conditia
respiratiei”, e in aerul care intra si iese din
plamani, e in banalul miracol de a mai prinde o zi.

Un alt aspect pe care nu-1 putem ignora este
revolta surda impotriva aliendrii urbane. Orasul
din Tageea este un spatiu ostil, un labirint de
beton unde ,, ploaia umple gropile din asfalt” si
unde ,pestii alunecd pe strazi”. E o viziune
apocaliptica, o prelungire a starii interioare de
asediu. Strada Rahovei devine un topos al
damnarii, un loc unde ,,un ied negru” asteapta
Lwprimul tren spre orasul subteran al lui Dante”.

eferintele cuﬁjturale (Dante, Eminescu, Stoiciu)
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nu sunt ostentative, ci integrate organic. Ele sunt
»carjele” pe care se sprijind constiinta ranitd
pentru a putea merge mai departe.

De-abia acum inteleg, recitind pasajele
despre mama, despre acea ,,oferta” de a imparti
zambete celor care traverseazd calea ferata, ca
Tageea este, in esenta, o carte a iubirii disperate.
Iugirea pentru cei care au fost si care sunt inca
(,tata si mama’), iubirea pentru viata care se
scurge printre degete. Este o incercare de a opri
timpul, de a ,,arhiva” o lume inainte ca ea si fie
inghitita de uitare. ,,/ntr-o comisie de arhivare” —
asa se simte poeta, un functionar al memoriei
care trebuie sa puna stampila pe clipa ce trece.

Fara indoiala ca unii, obisnuiti cu sclipiciul
literaturii de consum, vor gasi cartea prea trista,
prea ,neagrda”. Dar aceia sunt ,sapcaliii”
spiritului, (vezi cartea mea Muscelenii, T.D.) cei
care vor sa fie gadilati, nu treziti. Pentru noi,
ceilalti, pentru cei care stim ca pretul
Jinvataturii” se pliteste cu sange si cu nopti
nedormite, 7ageea este un manual de rezistenta.
Este dovada ca spiritul poate invinge materia,
chiar si atunci cand materia se revolta si devine
neascultitoare.

In concluzie, Florina Carvaci a scris o carte
care va ramane. Nu pentru ca va lua premiile
Uniunii Scriitorilor — desi le-ar merita mai mult
decat toti ,,politrucii” care se premiaza intre ei —,
ci pentru ca a reusit s puna in cuvinte ceea ce not
toti simtim si ne e frica sd recunoastem: spaima
de moarte s1 dorul sfasietor de ,,acasd”. Tageea
este o rana care vorbeste. Si atita timp cat rana
vorbeste, iInseamna cd suntem inca vii.

Sa o citim, asadar, cu umilinta. Sa o citim ca

e o scrisoare primita de la un prieten aflat pe
ront, care ne spune cd, desi bombardamentul
continud, stelele sunt incd pe cer si merii din
livada tatilui au rodit din nou. Aceasta este,
stimati cititori, singura victorie care conteaza in
fata lui Ananke: salasi o urma de lumina, chiar si
atunci cand intunericul iti dd tarcoale. Florina
Carvaciareusit. Restul e tacere...

Dupa o experienta scriitoriceasca dobandita
prin cele peste zece carti de proza tiparite pana in
prezent, d-na Maria-Ileana Téanase prin volumul
Caruselul cu suflete ratdcite (Editura Armonii
culturale, 2025) revine in atentia cititorilor sai cu
o suma de schite si povestiri ce se inscriu
deopotriva in genul naratiunilor ce tin de
imaginar si fictiune, dar totodatd si de
memorialistica, noua sa aparitie editoriala
bazandu-se fie pe cele trdite in mod direct si
nemijlocit, fie preluate de la altii si imaginate.

8eea ce surprinde in chip plﬁcut incd de la
primele pagini este ingeniozitatea prin care
autoarea alterneaza textele, lasand impresia ca
totul este o confesiune, incredintata hartiei cu un
aer firesc si cu o sinceritate totala, spargand
intrucatva tiparul ori schemele consacrate ale
genului. Astfel, intdmplari, ce tin de o anume
anecdoticd, privind mariaje ratate stau langa
povesti de viata si de moarte din indepartatii ani
ai razboiului. Reconsti-tuiri i scene din
intunecatii ani ai comunis-mului isi afld locul
alaturi de ciudate ori mai putin ciudate momente
dinrealitatea de azi.

Judecatd in ansamblul ei, cartea de acum
pare a fi un fel de istorie traitd dincolo (sau
alaturi de) istoria cea mare, din cérti si manuale.
Aci avem un fel de istorie pe care, chiar dacd am

Florentin Popescu
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numi-o ,,maruntd” este, totusi, capabild sd ofere
un tablou sugestiv al vremii/vremurilor in care
le-a fost dat sa traiasca personajelor.

Sufletele ratacite” ale prozatoarei sunt, de
fapt, destine aflate in deriva, fie datorita
imprejurdrilor sociale in care au trait, fie
nefericitelor sanse de a nu-si fi gasit limanul
dorit. Majoritatea traiesc drame din care nu
reusesc sa se sustragd, majoritatea sunt niste
fiinte nefericite — toate gasindu-si in persoana
prozatoarei un fel de oglinda care le cuprinde
chipul pe fundalul general al timpului, dar si
acele miscari sufletesti, interioare mai putin sau
chiar deloc vizibile.

D-na Maria-Ileana Tanase, ,,cronicar” fidel,
relateaza fara sa aprobe ori sa condamne,
lasandu-i cititorului placerea de a evalua si de a
da verdicte. Si, totusi, in mod oarecum ciudat,
asemenea scrieri cu aparentd de neutralitate
auctoriala nu pot ascunde o anume implicare a
scriitorului, o anume empatie cu personajele ei.
Discreta, autoarea pare a spune: ,,Eu nu spun
altceva decat adevarul. Concluziile si toate
celelalte va apartin dvs. cititorilor!”.

Grijulie in ce priveste constructia,
arhitectura fiecdrui text, d-na Maria-Ileana
Tanase isi incepe fiecare text cu un fel de rama
istoricd, sociala si chiar politica in care fixeaza

Cand viata surclaseaza literatura...

fiecare povestire, ca si cum ar scrie un reportaj, o
relatare de la fata locului, ceva la care a fost
martord sau ceva care, la urma urmelor, tine de
normalitate. Atentd sa prinda scene si momente
ale ,sufletelor ratacite”, aflate in ,,caruselul”
destinului, d-sa da o atentie sporita relatiilor
inter-familiale, punand accentu{) pe tradari, pe
esuari, pe rasturnari de destine. Etc. Etc.

Pornind sa-si afle ,,radacinile”, sa devoaleze
(pe cat 1i permit informatiile) arborele
genealogic al propriei familii, dar s1 sd puna in
valoare propriile-1 amintiri, autoarea ne ofera la
un moment dat (pag. 54) cheia si grila intregii
sale carti: ,,Precum o umbra, trecutul ne
urmareste, tine de mana prin amintiri,
intampléri, mustind de emotii, dar si prin toate
povestirile auzite de la cei care au plecat, demult,
dintre noi. Si de nenumarate ori am socotit ca nu
trebuie sé las ca aceste franturi de povesti sa se
rataceascd... Rand pe rand, le-am scos din
pamantul memoriei si le-am sadit in cel al
cuvintelor... Si le-am udat cu roua sufletului, asa
cum as fi ingrijit o gradina cu flori. Unde fiecare
floare reprezintd pe cineva drag... Una dintre
florile pretioase din aceasta gradina este si
bunicul Niculai (1905-1945)”.

Memorialistica din acest volum curge
aidoma unui film din si despre o altd epoca,

Maria-lleana TANASE

CARUSELUL
CU SUFLETE RATACITE

interesanta cu atat mai mult cu cét ea vorbeste
despre oameni, locuri, obiceiuri, intdmplari,
evenimente dintr-un trecut pe care mai tinerele
generatii de cititori nu le mai pot afla astazi decat
pe calea beletristicii de buna factura, ca si in
cazyl de fata.

In ce priveste fictiunea, o schitd precum
Semaforul poate face parte cu cinste oricand
dintr-o antologie a celor mai bune si frumoase
texte de proza scurta.

Galeria foto de la finele cartii sporeste in
chip fericit periplul memorialistic prin timp si
prin locuri incarcate de parfumul epocii si de
nostalgie.
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Cristian Gabriel Moraru

In spatiul cultural teleormanean, criticii
literari care emit judeciti critice argumentate si
pertinente, reusind sa puna in lumina valorile
scrisului romanesc actual, sunt foarte putini.
Printre acestia se numara si reputatul profesor
rosiorean lulian Bitoleanu, critic s1 istoric
literar, eminescolog si membru al Uniunii
Scriitorilor, care, la finele anului 2025, ne-a pus

e tapet un nou volum de critica literara:
eridiane critice, vol. 11 (Ed. Eikon,
Bucuresti, 2025). O carte de cronici literare noi-
noute, lansata la ,,Gaudeamus”-ul bucurestean
de anul trecut, In prezenta editorului sau,
Valentin Ajder, in care criticul de intdmpinare
isi continua demersul exegetic inceput in 2014,
an in care aparea primul volum al cartii
Meridiane critice, si sublimat in bund masura in
Diagonale hermeneutice (Ed. Neuma, 2021).

Dacd in legdturd cu primul volum al cartii
Meridiane critice (Ed. Tipoalex, Alexandria,
2014, colectia ,,Drum”, serie noud, nr. 9),
remarcam ,,apetenta criticului pentru literatura
si estetica literara, discursul sau fiind unul
coerent, pertinent, fard stridente sau
extravagante stilistice, in care diagnosticheaza
corect performantele estetice ale cartilor citite,
urmarind si reusind s@ impuna un canon critic
echilibrat si original in peisajul cultural
teleormanean contemporan.” (Istoria
literaturii rogiorene contemporane, vol. 1, Ed.
Aius, Craiova, 2016, p. 92), relativ la volumul
al I1-lea al cartii Meridiane critice (Ed. Eikon,
Bucuresti, 2025), verdictul critic ramane in linii
mari acelasi.

Totusi, trebuie decelate cateva mutatii
importante produse in decursul celor 11 ani
distantg dintre cele doua volume:

1. In ceea ce priveste selectia cartilor
comentate, spre deosebire de cele 33 de cronici
din primul volum, unde cartile de poezie si
proza i-au suscitat preponderent interesul, in
cele 38 de cronici din al II-lea volum, atentia
criticului se indreaptd spre cartile de criticd si
istorie literara, semiotica, retorica, jurnalism si
publicistica literara, semn ca placerea criticului
este conferitd mai nou de autoreferentialitatea
literara, adica de meditatia asupra fenomenului

Exigentele criticului

literar si punerea in discutie a limbajului, a
procesului de creatie si a resorturilor intime ale
operei literare ca atare.

2. Dacd in partea a [11-a a primului volum,
intitulatd Secvente critice, autorii cartilor
interpretate erau in majoritatea lor
teleormaneni, cu precadere rosioreni, in al 11-
lea volum, doar trei scriitori teleormaneni sunt

ringi cu cronici literare la cartile lor, Tulian
itoleanu luand in vizor cartile mai vechi sau
mai noi ale unor critici universitari sau ale unor
personalitati de prim rang ale literaturii
romane, in majoritatea lor membri ai Uniunii
Scriitorilor din Romania, chiar de la varful
breslei (cartea se deschide cu o cronica la
convorbirile dintre Nicolae Manolescu si
Daniel Cristea-Enache), semn ca exigentele
criticului au crescut.

3. Criticul rosiorean a dobandit o anumita
sobrietate nu doar la nivelul lecturilor
efectuate, ci si in scrisul sau, nefiindu-i deloc
indiferent locul publicérii unei cronici, unui
eseu sau unui studiu. Majoritatea cronicilor din
acest nou volum sunt publicate in reviste ale
Uniunii Scriitorilor ori aflate sub egida
acesteia, dar cdteva au aparut si in revista
»Teleormanul cultural”, al carei redactor-sef
adjunct este.

Pentru a releva optiunile estetice ale acestui
peritus in litteris, iatd in continuare o
radiografie la orizontald a cartii sale!

Hotarat lucru, beletristica este Cenusareasa
acestui volum de critica. La sectiunea poezie,
doar doua carti intra in vizorul criticului, si
anume: Duminici post-restant (Ed. Pavcon,
2021), de Julien Caragea, respectiv /1]
septembrie (Ed. Ecreator, 2020), de Cristian
Ovidiu Dinica.

In ceea ce priveste ,,pedestra proza”, tot
doua cronici i1 rezerva criticul rosiorean.
Prima, la cartea Povestile cerului, povestile
pamdntului (Ed. Rao, 2021) a scriitorului
Stefan Mitroi, originar din Vitdnestii

eleormanului. Scrie exegetul ca despre un alt
Macondo: ,,Arealul copilariei, Silistea din
comuna Vitanesti este un spatiu nealterat,
neviciat de rocada la putere, cu o temelie etic,

in care existenta nu e clintitd de nimic, nici de
moarte ori de vreo catastrofd. Timpul pare aici
tolerant ...” (p. 56). Cronica la miniromanul
Camera 307 (Ed. Aius, 2023) al rosiorencei
Bianca Tutunaru, care inchide volumul, se
incheie cu o apreciere critica a istoricului literar
Stan V. Cristea: ,,Cartea este un foarte bun
exercitiu care deschide calea catre o exprimare
fireasca a unui talent literar ce merita de pe
acum toatd atentia.” (p. 163).

Cum teatru nu avem decat la nivelul
spectacolului histrionic oferit de limbajul
elevat cu insertii neologice, vom face un tur de
orizont si al cronicilor la cartile de criticd si
istorie literara care reprezinta partea cea mai
consistentd a volumului. Eminescologul Iulian
Bitoleanu (autorul cartii Eminescu, jurnalistul
cultural complet, Ed. Institutul European,
2018) pastreaza un fir rosu care leagd cele doua
volume. Dacd primul volum avea un capitol
intitulat Eminesciana, care cuprindea cronici la
cartile unor eminoscologi precum Vasile
Ilincan, Rodica Baciu sau Stan V. Cristea, in cel
de-al doilea volum, sunt incluse cronici la carti
semnate de alti reputati eminescologi: Mihai
Cimpoi, Theodor Codreanu, Constantin
Cublesan, Nicolae Georgescu, Tudor
Nedelcea. Receptarea critica a operei lui
Creanga este atent urmarita in cronica lon
Creanga filtrat ggin teoria literard francezd la
cartea lui Ioan Holban, lon Creangad: spatiul
memoriei (Ed. Niculescu, 2010).

Nici exegezele mai noi despre Al.
Macedonski, celdlalt cap de scoald poetica
romaneasca alaturi de Eminescu, nu scapa
privirii vigilente a lui Tulian Bitoleanu, care
scrie despre cartea Al. Macedonski. Maladiile
eului poetic (Ed. Neuma, 2024), semnatd de
George Vulturescu. Cartea Gramaticd si cinste.
De la Eminescu la Sandu Tudor. Opt lectii de
gazetdrie (Ed. Pro Universitaria, 2024) a
profesorului sibian Ion Dur ofera, in viziunea
autorului, un Regal gazetdresc, la care participa
Eminescu, Caragiale, Octavian Goga, dar si
membri ai Generatiei '27: Mircea Eliade,
Eugen Ionescu, Mircea Vulcanescu. De altfel,
Generatia Iui Mircea Eliade este urmarita in
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cronica O sintezd critica despre doctrina
Generatiei '27 la cartea Generatia '27 si textele
ei doctrinare (Ed. Tipoalex, 2010), semnata de
filologul rosiorean Cristian Gabriel Moraru, in
care Iulian Bitoleanu vede ,.drept un posibil
emul al lui Alexandru Piru.” EF 144).

Prezentarea conceptiei despre literatura a
criticului Dan Cristea, asa cum reiese din
cateva interviuri si confesiuni, dar mai ales din
volumele alcatuind asa-zisul ,triptic de la
Snagov”, recenzarea cartii Raftul de la colt (Ed.
Castrum de Thymes, 2022), vol. 1V, a
timisoreanului Daniel Luca, pe care-l gaseste
cumpatat, galant in critica de intampinare”, a
unor carti de istorie (Romdnii si Europa
Mediana, de Ovidiu Pecican), de istorie a
jurnalismului roméanesc (Marian Petcu, loan

avid, Ioan Laza s. a.) sunt alte tinte atinse de
Iulian Bitoleanu. Nu ocoleste nici cartile
purtand semnitura citorva colegi de la filiala
Craiova a Uniunii Scriitorilor (§/Iihaela Albu,
Florian Copcea, Nicolae Marinescu, Petrisor
Militaru) sau cercetarile literare ale istoricului
literar Nicolae Scurtu despre scriitorii $i
publicisti olteni.

Prin urmare, in cartea de cronici literare
Meridiane critice, vol. 11 (Ed. Eikon,
Bucuresti, 2025), Iulian Bitoleanu se dovedeste
un profesionist al criticii literare, cu exigente
care sporesc tot mai mult odata cu trecerea
timpului.

Diana Dobrita Bilea

Noul roman al scriitorului buzoian George
Bratu, Vremuri de cumpdand (Ed. Edigraph,
Buzau, 2025), incheie o trilogie (primele
volume sunt 7recdtoarea si Poiana prigegilor)
dedicata haiducilor si pandurilor dintr-o epoca
dominatd de regimul fanariot si de jocurile
marilor imperii. Cel din urma roman al trilogiei
evoca perioada tarzie a dominatiei fanariote,
care se sfarseste in 1821 datoritd unor miscari
nationale precum Eteria si Revolutia lui Tudor
Vladimirescu, evenimente care au determinat
Poarta Otomand sd revind la domniile
pamantene in Tara Romaneasca si in Moldova.

Surprinzand nemultumirea sociala a vremii
si crampeie ale rebeliunii politice, mizand pe
datele istorice, George Bratu izvodeste, cu cele
40 de capitole ale cdrtii, o poveste captivanta.
Perspectiva sa asupra istoriei este una
umanizantd. Personajele principale, chiar daca
sunt figuri simbolice, ne apar aici ca oameni
supusi fricii, Indoielii si sperantei. Istoria ii
prinde in vartejul sdu, ii implica, ii invata, fi
recompenseaza sau 1i raneste, obligandu-i
astfel sd se defineasca. ,,Vremurifle] de
cumpana” fi pun mereu pe drumuri, ii forteaza
sd caute binele pentru e1 si pentru ai lor intr-o
lume care nu pare sd le mai ofere un adapost
sigur. Dide, personajul central al romanului,
Earcurge un traseu sinuos al maturizarii.

xperientele violente ale istoriei, pierderile
personale si intdlnirea cu lideri de exceptie il
transforma treptat dintr-un ,,biet ciobanas” intr-
un barbat care ,,ajunsese sa insemne ceva, din
moment ce mai-marii tarii puseserd ochii pe el
si il chemasera sa le slujeasca” (p. 19) si apoi

intr-un om de o deosebitd profunzime. Figura
lui Tudor Vladimirescu este tratatd cu finete
psihologicd, dar si cu o admiratie evidenta, ce
rezultd indeosebi din modul baladesc, ciudat,
dar incéntitor pentru iubitorii de rostire cu linie
melodicd si rime, In care se exprimd uneori
personajul. Portretul fizic, realizat in cuvintele
si coloratura vremii, poartad cititorul in
atmosfera specifica: ,,un barbat in floarea
varstei, Tnalt si bine legat, cu cautatura aspra si
miscarile sigure ale omului deprins sa slujeasca
la oaste. Era imbracat intr-o ipingea de aba cu
ditane negre, amintind de portul panduresc, si
incaltat in cizme de iuft, iar pe cap purta caciula
nalta de astrahan cu fundul de ursinic alb, de
sub care i se revarsau pe umeri pletele bogate”
(pp- 30, 31). Apoi aflam cd ,.este un om
erseverent si credincios”, c¢a ,,vorbeste curent
Fimbile greacd, frangeza si rusa. Cunoaste bine
pravilele” (p. 35). Inca din l?rimul episod in
care apare, el descrie prezentul geopolitic drept
instabil si tensionat, ceea ce va justifica
actiunile sale: ,,Lumea se misca si capetele
incoronate 1si dau mana sa-i puna zabala” (p.
32?. Autorul il prezinta ca pe un lider lucid,
cultivat, dotat cu intuitie politica si cu autoritate
naturala, dar si ca pe un om izolat in ceea ce
riveste proiectul sdau. Viziunea lui este mai
arga decat a celor care il urmeaza si tocmai
aceasta discrepanta il expune tradarii si
esecului. Tudor este astfel un personaj tragic,
prins intre ideal si imposibilitatea de a-1
concretiza intr-o lume nepregatita mai ales din
punct de vedere moral.
Universul romanului cuprinde scene

Forta de a pastra vie memoria
unei constiinte colective

variate: confruntari armate, misiuni riscante,
aliante precare, spatii sacre si profane, care se
succed ntr-o logica aproape cinematografica.
Dovedind o stralucita stapanire a epicului, pe
alocuri intervenind cu precizia si stilul
cronicarului, tindnd cititorul cu sufletul la gura
in atmosfera acelui timp istoric, autorul
alterneaza momentele de incordare cu scene ce
tin de lirism. Povestea de iubire dintre Dide si
ochita se manifesta ca un contrapunct necesar
in derularea episoadelor de violenta istorica,
aducand in prim-plan nevoia de continuitate a
vietii, cu toate ale sale, deci si cu placeri si
bucurii. ) ) ) )
Personaje puternice sunt si capitanul
Cracea, mentorul echilibrat al lui Dide, Iancu
Jianu, zapciul transformat in haiduc si un mare
spirit justitiar, apoi pandurii Mircea si Tanase,
neinfricati, loiali cauzei lor si dispusi sa mearga
ani la capit, chiar cu pretul vietii. Personajele
lf)eminine Dochita, Hinca si Florica sunt
relevante si participd activ la desfasurarea
evenimentelor. Prin curaj, inteligenta si
loialitate, ele reprezinta rezistenta tacuta, acel
»acasd” pentru care lupta, de fapt, ,,pribegii”.
Finalul romanului este stapanit de un
sentiment de pierdere colectiva. Moartea lui
Tudor este o infrangere morala, rezultatul
dezbinarii si al incapacitatii de a sustine un
ideal comun. Cartea se incheie totusi intr-o nota
optimistd, asa cum spune si titlul ultimului
capitol: ,,Pribeagului 1i st bine cu drumul”.
Salvarea prin trecerea granitei in Transilvania a
unora dintre personaje, unde oamenii vorbesc
aceeasi limba romana, si continuarea vietii n
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aceeasi credintd, cu aceeasi iubire intdresc
ideea ca firescul va merge mai departe pana la
concretizarea idealului unui popor intreg.

Limbajul prozei lui George Bratu este
expresiv, cu accente arhaice si cu regionalisme,
ce sustin imaginea vremii la care se face
referire, si cu o oralitate iscatd din filonul
popular. Naratiunea este credibila si pentru ca
pare spusa de cineva din interiorul comunitatii
din care s-au nascut protagonistii.

Romanul lui George Bratu, Viemuri de
cumpand, este unul de maturitate artistica. Asa
cum scrie Titi Damian in prefatd, lucrarea
aceasta ,este o meditatie profunda asupra
conditiei romanesti, asupra acestui destin al
vesnicei pribegii in cautarea unuiideal”.

Iatd cd un alt roman, care se asazad in
descendenta importantelor constructii epice
istorice, confirma forta literaturii de a pastra vie
memoria unei constiinte colective romanesti.
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Consemnari

Cornel Simion Galben

141. Dupa inca o noapte chinuita, astazi
n-am putut decat sa merg pana la postd, unde
ma asteptau cartile trimise de Tonel Necula
si, dupa ce le-am foiletat, sa trec la conspec-
tarea revistelor, din cuprinsul cédrora am
gasit noi informatii si referinte despre Stefan
Munteanu, Vla iobanu, Dorel Raape,
Mioara Balutd, Ioan Barbuntoiu, Gheorghe
Ungureanu, C.D. Zeletin, Stefan Zeletin,
Georgeta Mircea Cancicov, Vasile
Alecsandri, George Bacovia, George
Balaita, Dumitru Braneanu, Doru Ciucescu,
Grigore Codrescu, Petre Isachi, lon Moraru,
Cornel Paiu, Viorel Savin, Cristina Stefan,
Mariana Velisar Codrescu, Calistrat Costin,
Sergiu Adam, Marius Manta, Nicolae Mihai,
Victor Mitocaru, Ion Lupu, Ion Préjisteanu,
Grigore Tabacaru si Vasile Parvan. Adun in
continuare, desi e posibil ca multe din aceste
informatii si repere bibliografice sd nu mai
apuc sa le folosesc, fiind deja coplesit de
miile de pagini din sumarul cartilor aflate in
lucru. In drumul spre casd am reusit sd achit
facturile, numai cea de la gaz ridicandu-se la
470 lei. Unde vom ajunge cu aceastd
avalansa de scumpiri? Am citit apoi cateva
poeme ale poetului nemtean si le-am
multumit scriitorilor Stan V. Cristea si Ionel
Necula pentru volumele cu autograf si, mai
ales, pentru includerea mea printre
personaje. Teleormaneanul m-a lasat iar fara
grai cu noul sdu tom de aproape 700 de
pagini, in care pe langd corespondenta
primita a oferit o sumedenie de date despre
autorii lor, alcdtuind un veritabil compendiu
de literaturd si cultura contemporana. La
randul lui, tecuceanul a inclus o cronica la
jurnalul meu, ambele prezente dovedind ca
las si eu urme de luat in seamd, dar si ca n-am
scapat de dorinta de slava desarta.

142. Aseara, dupd ora 22, cand tocmai
ma bagasem in asternut, loan Enache m-a
sunat sa-mi aduca textele pentru noul numar
al Credintei ortodoxe, bulversandu-mi nu
numai noaptea, ci si toatd ziua. Cum
inchisesem calculatorul, i-am spus ¢a nu mai
lucrez, dar gandul s-a inoculat probabil si
dupa nici o ora si jumatate de somn am trecut
la tehnoredactat, pana la 4,07 terminand
toatd revista. Am cautat apoi un subiect mai
acdatarii pentru editorial si dupd vreo
jumatate de ora m-am ldsat pagubas,
incercand sa readorm. Tot invartindu-ma
cand pe o parte, cand pe alta, cred ca am
atipit cam tot pe atat sila 5,45 am luat-o de la
capat cu foiletatul presei, dupa care am
tiparit paginile pentru corectura, iar la 8,30
m-am afundat iar in perna. Adormit in cele
din urma, numai ca dupa vreo doua ore m-a
trezit telefonul de la Iovian, care dorea iar sa
stie ce am mai facut cu dreptul la replica al
dramaturgului. Am trecut apoi la conceperea
textului, numai ca la 12,30 a trebuit sa
intrerup firul ideilor, apucandu-ma de
eliminarea greselilor de corecturd si trecerea
paginilor pe calc. Mi-a consumat altd or3,
insa dupa ce am mancat nu am revenit la
editorial, ci am luat-o de la capit cu tentativa
de a ma odihni, in sférsit. Intre atatea zbateri
nu stiu cu ce s-a ales organismul, insa cert e
ca am dus apoi editorialul la capat si, inainte
de culcare, am finalizat si lectura volumului
de poezie Depdrtari sfintite cu lacrimi de
Ioan Ouatu (Bacdu, Editura Fundatiei
Culturale Cancicov, 2017, 156 pagini),
prima antologie a unui traditionalist
romantic, despre care va trebui de acum sa
adun date, Intrucét e absolvent al Liceului
Pedaﬁogic din Bacau.

143. Din ce in ce mai greu cu noptile
mele. Ultimele doud zile si-au facut s1 ele
efectul, astfel cad intre tentativele de a ma
odihni mécar o ord dupa noaptea chinuita, nu
am reusit decat sd adaug lucruri noi la fisa lui
Alexandru Protopopescu, sa ma bucur cd am
primit coletul cu noul volum de lecturi
aleatorii si sd adaug la acestea alte cateva
pagini. Tot astdzi am rdmas fara presedinte la
Filiala Sud-Est a U.S.R., poetul Corneliu
Dan Antoniu trecand la Domnul. Ii voi fi
recunoscator in continuare pentru sprijinul
neconditionat pe care mi I-a acordat, insd
cred cd in urmatoarele luni ma voi transfera

totusi la filiala bacauand, unde am tot fost
indemnat sa ma mut de-a lungul acestui prim
deceniu de existentda in sanul breslei
scriitoricesti.

144. Desi m-am culcat dupa miezul
noptii, la 1,33 eram treaz si cum nu aveam
chef sa ma mai chinui, mi-am facut

rogramul de dimineata si am trecut direct la
ucru, fara a mai consulta presa on line. Pana
la ora 5,40 am refacut pagina 18 si am
tehnoredactat alte 9, spre satisfactia
vrajmasului, care s-a felicitat pentru ¢ m-a
facut sa lucrez in una dintre cele mai mari
sarbatori a crestinatatii. Nu mi-am dat seama
cd azi praznuim Sfintii Mari Imparati si
intocmai cu Apostolii, Constantin si mama
sa, Elena decét in jur de 8,10, cand, intors la
calculator dupa ce am reusit sa prind vreo ora
de somn, mi-a sarit in ochi un titlu dintr-o
publicatie bucuresteana. Mi-am dat imediat
pumni si, dupd un dug reconfortant, m-am
indreptat catre bisericd, dand slava lui
Dumnezeu ca macar imi voi spala in vreun
fel rusinea, participand la Sfanta Liturghie.
De aici am pornit-o apoi spre sediu, unde am
aflat ca, incepand cu aceasta luna, contractul
meu de munci a incetat si ca, probabil, voi
semna o conventie de colaborator, cu o
retributie ,,apropiata”. In aceeasi situatie vor
maifiinca vreo 13 angajati, asaca...

145. Am dormit cu vreo ora in plus, insa
la 2,10 eram in picioare, fara a reusi sd ma
mai odihnesc, desi ma astepta un drum lung.
Am pornit-o spre gard la 7 si la 8,18 eram
deja la Adjud, unde am fost preluat de poetul
Marin Moscu. Impreund cu el si cu sotii
Fevronia si Paul Spirescu ne-am indreptat
apoi spre Galati, unde urma sa participam la
inmormantarea poetului Corneliu Antoniu.
Am facut un scurt opas la Hanu Conachi,
poetul adjudean facandu-ne cinste cu o
cafea, care m-a inviorat. Am calatorit bine
pand la intrarea In oras, unde a inceput
nebunia, programul din satelit invartindu-ne
prin sensurile giratorii si scotdndu-ne in cele
din urma spre... Briila. Norocul a fost ca am
avut o marja de timp suficientd si pana la
urma am ajuns la capela unde era asezat pe
catafalc poetul. A venit multi lume, din toate
zarile, mai putin cei din oras, care, cu citeva
exceptii, si-au gasit altceva de facut. Dupa
slujba din bisericd, Paul Spirescu a rostit
cateva cuvinte si a citit un poem din ultima
carte a disparutului, apoi am pornit-o in
coloana spre cimitir, unde momentul care a
emotionat pe toatd lumea a fost cel in care
soldatii au tras in aer cele trei salve, in semn
de omagiu. A urmat o agapa indestulatoare,
cu scurte discursuri, si intoarcerea acasa, tot
cu trenul, scutindu-l pe Marin, care se
oferise sa ma aduca, dg un drum pana la
Bacau.

146. O duminica tihnitd, cu somn si
lecturi duhovnicesti dupa Sfanta Liturghie.
Seara, altg doud episoade din Forsyte Saga.

147. Inceput de saptamand nu tocmai
favorabil. M-am trezit si azi cu noaptea in
cap, cum se zice, dar pana la ora § n-am
izbutit decat sa-mi fac programul de
dimineata si s adaug céteva date si repere
bibliografice la fisele lui George Nestor si
Alexandru Piru. Nedand in niciun fel de data
si locul mortii prozatorului, am decis ca e
cazul sd merg la biblioteca, dar mai inainte
am facut coletul pentru Depozitul legal,
scutindu-1 pe loan Prdjisteanu de o corvoada.
De la posta am luat-o pe jos, in parc
bucurdndu-ma de verdele naturii si
asigurdndu-mi un supliment de aer proaspat
inainte de a ma afunda cu nasul in colectii.
Salvarea a venit in cele din urma de la
doamna Liliana Cioroianu, care avea data, si
de la Toan Danila, cel ce a confirmat
informatia si a precizat si locul, Bucuresti.
Dupéa-amiazda am vorbit cu profesorul
Dumitru V. Marin, caruia i-am propus un
interviu pentru Cadran cultural, si apoi cu
Geanina, pe care am felicitat-o de ziua ei. A
rimas ca sa ne vedem zilele urmatoare,
pentru a merge cu nepoatele dupa
cumparaturi, insa spre seara, ducandu-le la
antrenament, a trecut pe la mine si mi-a lasat
o felie de tort.
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148. Trecand peste noaptea agitata,
astdzi am izbutit sa scriu profilul proza-
torului George Nestor, pe care I-am inclus
apoi in paginile Cadranului cultural si in
cuprinsul dictionarelor PB9 si SB2, tot
pentru revista culegand si noile Agende
oferite de criticul Constantin Cilin, cu care
m-am vazut imediat dupa pranz.

149. Zi plina si azi, pana seara reusind s
definitivez interviul cu gazetarul vasluian si
sd conturez pentru revistd, pe langa cele
doua pagini ale acestuia, inca doua. M-am
vazut si cu domnul Constantin Calin, caruia
i-am dus textul printat si i-am oferit noul
jurnal, prilej fericit s3 mai schimbam céteva
gandurt, inclusiv unele legate de costurile de
tipar. Dupd ora 14, impreund cu Geanina si
nepoatele am colindat citeva magazine din
zona fostei fabrici de incaltaminte, atat Sofy,
cat si Teo alegandu-si cate o pereche de
sandale si de pantaloni scurti, ce mi-au golit
rezervele cu aproape 400 lei. Eu, de bine, de
rau i-am avut, dar ce fac parintii care n-au
nici atata in punga?

150. Inca o noapte data peste cap, urmata
de o zi asijderea. N-am reusit decat sa pun la
punct referintele bibliografice pentru fisa lui
Romulus Dan Busnea si sd port o
corespondentd cu el, solicitindu-i cateva
completdri la un chestionar pe carg l-a
modificat de vreo patru ori pand acum. Intre
tentativele de a recupera ceva din orele
nedormite, am parcurs mai bine de 30 de

agini din volumul dedicat de Ionel Necula
ui Eminescu. Seara, telefon de la domnul
Constantin Cilin, care mi-a comunicat trei
lucruri: 1. A anuntat-o pe doamna Liliana
Cioroianu cd mi-a aparut o noud carte si m-a
sfatuit sa trec si s 1-o las; 2. Sotia sa a citit
seara trecutd jurnalul meu; 3. Actorul Sorin
Postelnicu ma invita duminica, ora 14, la
Centrul de Cultura ,,George Apostu”, unde
are pregatite cateva surprize.

151. In sfarsit, o zi plind. Am scris
portretul lui Romulus Dan Valentin Busnea,
care s-a intins pe doua gpagini de revista.
L-am inclus apoi in PBY s1 SB2, iar pana
seara am conturat alte doud pagini pentru
Cadran cultural. Am audiat apoi concertul
flautistului Alberto Navarra (Italia),
castigatorul editiei din acest an a Premiului
,Dorel Baicu” si am incheiat vinerea cu
vizionarea finale1 Concursului ,,Romanii au
talent”, castigat de o pustoaica de 11 ani, Ana
Maria Margean, cu un moment excelent de
ventrilocie.

152. Am cam fost lipsit de vlaga, insd am
reusit pana la urma sa inchei si paginile 30 si
31, pe care le-am scris in totalitate. Am
incercat pe urma si ma relaxez la tenis,
numai ca Sorana Cirstea m-a dezamagit,
fiind invinsd in finala Turneului de la
Strasbourg de catre cechoaica Barbora
Krejcikova, cuun simetric 6-3.

153. O duminicd un pic mai aparte.
M-am trezit la 5,18 si pana la 8,40, cand am

lecat la biserica, am reusit nu numai sa-mi
ac programul de dimineatd, ci si sd finalizez
lectura celor 153 de capete despre rugaciune
ale Sfantului Ev?rie Ponticul. Dupa Sfanta
Liturghie m-am dus direct la piata, de unde
am cumpdrat cite un fir de trandafir pentru
fiecare sarbatorita si apoi la un magazin cu
de toate, de unde le-am luat mici cadouri. Pe
Teo am gasit-o veseld, intrucat tocmai
castigase o cupa si Premiul al II-lea la un
concurs de alergari organizat de Ziua
Copilului, in timp de Sofy era cu ochii in
lacrimi, deoarece ocupase doar a cincea
pozitie. Ghinionul ei a fost ci a concurat cu
copil din clasa a I'V-a si, ambitioasd cum e,
nu i-a convenit deloc rezultatul. Am
incurajat-o, explicandu-i ca nu intotdeauna
poate sa castige si faptul cd a intrat intop 5 e
foarte bine. Dupa ce am pranzit impreuna,
am pornit-o direct spre Centrul ,,G. Apostu”,
unde am vazut un film dedicat lui Bacovia de
catre actorul Sorin Postelnicu, interesant ca
viziune, insa cu foarte mici fisuri, semnalate
obiectiv de criticul Constantin Célin. N-a
fost un colocviu, cum anunta afisul, doar
Geo Popa, amfitrionul, si Daniel Stefan
Pocovnicu mai rostind cateva cuvinte. A fost
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insa prezentd destula lume buna, care a
profitat apoi din plin de agapd si au schimbat
impresii si carti. Eu n-am avut inspiratia sa
iau cu mine cateva exemplare, dar am primit
de la Dan Petrusca si Val Manescu recentele
lor volume. Telefon de la Stelian Preda, care
m-a anuntat cd ieri a trecut la Domnul actrita
Despina Prisacaru. Inca o pierdere pusi pe
seama pandemiei, care m-a impiedicat sa
mai ludm legdtura si, in felul acesta, sa-i las
fisa nefinalizata.

154. Inceput de saptdména anost, in care
am finalizat totusi revista, scriind editorialul
si completand golurile de la pagina 1. Am
facut apoi o prima revizie si am expediat
pdf-ul la tipografie pentru exemplarul de
semnal, dar pana seara n-am reusit decat sa
pregatesc un colet pentru editura si s mai
citesc vreo cateva fHe. Fiind sférsit de luna,
sd notez ca am foiletat si in mai 35 de
publicatii, consultand alte 2224 de pagini,
din care am extras informatii utile
dictionarelor mele. Scurta vizita a Geaninei,
cunepoatele.

155. Pacaleala de 1 iunie. Sculat cu
noaptea in cap, prima grija a fost ca dupa
programul de dimineatd sa mai pregatesc
vreo cateva plicuri, scriind autografe pentru
Valeria Manta Taicutu, Rodica Lazarescu,
Nina Plopeanu si Ghita Nazare. Imi facusem
planul ca in drum spre loan Préjisteanu, cu
care convenisem ieri sa ne vedem la redactie,
sd ma opresc la posta. Surpriza a fost ca pe
cea de cartier am gasit-o inchisd, asa ca am
luat-o spre posta din centru, unde figura
acelasi afis pe usad: ,,Marti inchis”.
Infruntand ploaia, am revenit acasa si abia
dupd ce am vorbit cu poetul mi-am dat
seama ca e zi libera si nu se putea ca tocmai
functionarii de la posta sa lucreze. Pe la
10,30 eram la sediu, insd discutia s-a
prelungit pana la 12, cand preotul Cornel
Paiu a sfintit noua resedinta a Filialei Bacau
a Uniunii Scriitorilor. A continuat dupd o ord
si abia apoi am luat-o spre domiciliu, nu
inainte de a degusta ,,vinul popesc” adus de
parintele si bunatatile sfintite asezate pe
masutd de Dumitru Braneanu. M-am ales si
cu o plasa de carti, pe care nu stiu daca le voi
citi candva, iar la ora 17 eram din nou pe
baricadele culturii, de data aceasta la Casa
Bacovia, unde poetul Valeriu Stancu ne-a
invitat sa-i cunoastem pe Silvestre Clancier,
unul dintre cei mai mari poeti francezi
contemporani, si pe Muriel Augry, o poeta la
fel de cunoscutd, directoare acum a
Institutului Francez din lasi. Si de aici am
plecat cu alte 5 volume, alaturi de cei doi
daruindu-mi cartile recente, Cristina Stefan,
Tincuta Horonceanu-Bernevic si Mircea
Constantin Jurebie.

156. Dupa incé o noapte aiurea, singura
realizare de azi e culegerea noului episo§ din
Caietul albastru si expedierea lui catre Adi
Popa.

157. Alta noapte cu nabadai, astfel ca
m-am multumit doar cu noi consemnari
biobibliografice in fisele lui I.I. Stoican,
G. Ibraileanu, Gh. Iorga, Vasile Bardan,
Constantin Calin, Tristan Tzara, Carmen
Voisei, Mari Bucur, Ion Vasai, Ion Maric,
George Enescu, Mihail Jora, Ion Fercu,
Andreea Simon, Geo Popa, Adrian Jicu. La
prima ord am fost si la serviciu, unde am
rezolvat problemele curente, iar de la 16,30,
cand curierul mi-a adus semnalul la revista,
am purces la lectura si corectarea acesteia.

158. Trezit la 3,30, mi-am facut tot

rogramul diminetii, apoi am continuat
ectura la Cadran si la 9,30 am plecat la
cealaltd munca, aratandu-i revista domnului
Vlase si discutand cu el despre noile masuri
de austeritate impuse. Nu se intrevad
vremuri prea bune, din pacate. Intors acasa
am scos greselile depistate la corectura si,
dupd-amiaza, relaxat, m-am uitat la
meciurile fetelor noastre rimase in cursa la
turneul de la Paris. Sorana Cirstea si-a
continuat parcursul bun de péna acum,
invingand-o pe Daria Kasatkina cu 6-3, 6-2,
dar Ana Bogdan a trebuit, din pécate, si se
declare invinsa in fata spaniolei Badosa,
dupd 2 ore si 51 de minute de confruntare
2prigé si 0 minge de meci in setul secund:
-2,6-7,4-6.

159. Inca o saptamana dusa, in parte, pe
apa sambetei. Azi, bundoard, n-am reusit
decat sd mai trec de cateva ori peste paginile
revistei si apoi s o trimit la cativa cititori si
colaboratori: Dan Sandu, Leo Butnaru,
Mihai Merticaru, Rodica Lazarescu,
Dumitru V. Marin, Ghita Nazare si Brandusa
Antoniu, care la randul ei mi-a trimis, in
sfarsit, ultimele doud numere din Antares.

Fragment din volumul ,Acceleratul 502",
in curs de pregatire pentru tipar.




IANUARIE - FEBRUARIE 2026

Restituiri

Nicolae Scurtu

Biografia si bibliografia istoricului Sever Zotta (n. 1874 —m.
1943) se cuvin a fi cercetate, cu multa atentie, intrucat, uneori,
pot surprinde, fireste, placut, si pe cel mai sagace si exigent
cercetdtor al unuia dintre cei mal parcimoniosi cunoscatori ai
vechilor noastre documente scriptice si iconografice.

Instruit, temeinic, dupa mod[():le germane, format in ambianta
si rigoarea impusd de cancelarille imperiului ~ Viena si,
respectiv, Cernautiul, inrudindu-se, prin alianta, cu dinastia de
carturari ai Bucovinei, Hurmuzachi, tanarul si foarte pasionatul
carturar Sever Zotta se dedicd, in exclusivitate, studiilor si
cercetdrilor istorice privind, mai ales, Moldova, Bucovina si
Basarabia.

Aici, in aceste tinuturi in care istoria cere, imperios,
reevaluari si repriviri din cele mai neobisnuite puncte de vedere,
s-a agsezat Sever Zotta sa decripteze si sd analizeze, cu un acut
simt critic, spitele genealogice ale unor familii romanesti, cu
dorinta ,,de a arata familiilor oglinda vremilor apuse, asa ca sa se
vada intr-insa cum in adevar au fost: boieri sau mazili, negustori
sau tdrani, iar nu duci, marchizi, cavaleri cruciati, conti
unguresti, marzaci tataresti sau chiar patricieni romani.”

Aparitia, la lasi, in rastimpul 1912-1913, a publicatiei
Arhiva genealogica a constituit un eveniment, memorabil, in
ceea ce priveste statutul si importanta stiintelor auxiliare ale
istoriei.

Revista aceasta, unica prin rigoarea si occidentalismul ei, a
contribuit, fundamental, la intelegerea corectd a rolului si
semnificatiilor unor familii in istoria locala, regionald si,
evident, nationala.

De asemenea, ¢ necesar sd precizez, ca studiile, articolele,
cercetdrile si notele publicate in paginile acestei reviste, au dus,
cum era si firesc, la rediscutarea $i anularea unor contributii
genealogice cunoscute pana in acel moment.

Un moment, extrem de insemnat, in istoria Arhivelor
Statului din Iasi 1l constituie numirea istoricului Sever Zotta ca
director al acestei 8restigioase institutii culturale din Moldova,
in perioada 1912-1934, cand, de fapt, asistam la reconsiderarea,
pe temeiuri stiintifice, a notiunilor de arhivd si arhivar.

Istoricul Sever Zotta era un autentic intelectual, dublat, in
acelasi timp, de un erudit carturar, care, in scopuri stiintifice, a
dialogat cu cei mai importanti profesori, cercetatori si savanti din
Romania. Sinunumai.

Se cunosc, astizi, epistolele sale trimise lui Nicolae lorga,
Dimitrie Onciul, Constantin 1. Karadja, Ion Nistor, Nicolae
Docan, G.T. Kirileanu, Alexandru Lapedatu, Petre P.
Panaitescu, Mihai Costdachescu, Artur Gorovei, loan C. Filitti,
Ovid Densusianu, Virgil Caraion, lon Bianu, Lucian Predescu,
Nadeja Flondor, In care biograful sdu, constiincios si onest,
gaseste informatii si precizari deosebit de valoroase in
recompunerea $i restituirea unui profil asa de special si asa
de rar intdlnit in cultura romana.

Revelatoare sunt si epistolele, necunoscute pana acum, si
care se afld in biblioteca mea de la Viratec', pe care le-a trimis
istoricului si numismatului Constantin Moisil (1876-1958), pe
cand acesta detinea functia de director general al Arhivell())r
Statului (1923-1938).

Lectura acestor misive, deloc conjuncturale, demonstreaza,
in timp, rigoarea, seriozitatea si temeinicia demersurilor
intreprinse de Sever Zotta in cadrul Arhivelor Statului din Iasi,
unde a infaptuit unele lucruri ce se cuvin a fi amintite si
recunoscute ca fiind ale sale.

Intentia lui Constantin Moisil, directorul general al Arhivelor
Statului, de a publica Revista Arhivelor cu sprijinul, esential, al
celorlalti colegi de la arhivele regionale, 1i stimuleaza lui Sever
Zotta urmatoarea constatare: ,,Cu deosebita bucurie astept
realizarea planului d[omniei] voastre privitor la Revista
Arhivelor Statului si va pot asigura si pe calea aceasta de zelosul
meu concurs. Dintre ieseni cred ca vor urma apelului d[omniei]
voastre dfom]nii George I. Bratianu si Ilie Minea. Cel dintai ar
putea sa publice frumosul si documentatul discurs de inaugurare
a cursului de istorie medievald. Minea anunti editarea unei
reviste proprii. Dar fara suficiente fonduri oficiale o astfel de
1}egvzi§t]é n-are perspective de existentd.” [lasi, 22 decembrie

Contributii noi la bibliografia
lui Sever Zotta

Istoricul Sever Zotta, unul dintre cei mai pasionati de
Hhrisoave vechi de familii romanesti, unul dintre cei mai de
frunte reprezentanti ai studiilor genealogice la noi, care unea
mare constiinciozitate cu addnca iubire tata de tot ce priveste
trecutul neamului nostru”, i propune lui Constantin Moisil
urmatoarele subiecte pentru proiectata Revistd a Arhivelor: ,,Eu
ma ocup actualmente cu cercetdri privitoare la originea
Cantemirestilor si as putea sd va pun, in c[ir]ca doud saptamani,
un mic studiu la dispozitie. Mai pot sd vd dau urmdtoarele
contributiuni: 1. Cateva documente interesante privitoare la
Hatm[anul] Nicorita si sotia sa Theodosia, sora lui Miron
Barnovschi V.V, la care se referd si cunoscutul taler reprodus in
revista d[omnieil] voastre numismatica. 2. Documente din
Arh[ivele] Stat[ului] privitoare la Man[astirea] Sf[anta] Vineri
din Iasi, copiate de Baleanu ex oficio si adnotate de mine cu note
despre fam[iliile] Ureche, Balica, Movila etc. 3. O scrisoare a lui
Urban Jarnik catre tatal meu, atunci deputat in camera austriaca,
cu rugdmintea sa staruie pe langd deputatii cehi pentru numirea
lui ca profesor la Praga, in care expune activitatea sa stiintifica.
4. Eventuale comunicari marunte.” [lasi, 22 decembrie 1923].

E arhicunoscut faptul ca istoricul Sever Zotta a colaborat la
Revista Arhivelor, publicand cateva contributii fundamentale
K/r{ivitoare; la unele familii importante din zbuciumata istorie a

oldovei: Despre neamul Cantemirestilor. Partea 1, (1924-
1926), Despre neamul Cantemirestilor. Partea a 2-a. Un ,, frate”
necunoscut al lui C. Cantemir V.V. (1925) si Despre neamul
Cantemirestilor. Partea a 3-a. Anexe (1926), precum si Doi Zfra,ti
ai lui Radu Mihnea V.V, (1924-1926), Un indiciu genealogic
privitor la doamna Marghita (Melania) a lui Simeon Movila V.V.

1924-1926), Trei surori necunoscute ale lui Vasile Alecsandri

1924-1926), Mormantul lui Vasile Lupu (1925), Contribufii la
originea cuvantului tartan (1925), Cand si cum a lfost asasinat
Grigore Ghica Voievod (1927-1929), Raportul generalului
Puchner despre situatia Transilvaniei in toamna anului 1848
(1927-1929) si, in fine, ultima colaborare, Conducdtorii
Arhijvelor Statului din lagi in curs de 100 de ani (1941).

In epistolele lui Sever Zotta trimise lui Const. Moisil din Iasi
si nu numai, intalnim precizari, stiri si referiri la Nicolae Iorga,
Stefan Metes, Paul Gore, Alexandru Bileanu, Traian Ichim,
Stefan Berechet, Gheorghe Ghibanescu, Gheorghe I. Bratianu,
Ilie Minea si altii ce se aflau in stranse legaturi cu Arhivele
Statului din capitala Moldovei.

Laun moment dat, Sever Zotta ii comunica lui Const. Moisil
urmatoarele: ,,Anexez un frumos articol comemorativ al
tanarului Bratianu despre E[udoxiu] Hurmuzachi. Cred c ar fi
indicat ca d[umnea]voastra sa-1 faceti cunoscut Academiei, care
vad cé tace mereu. Cel putin nu aud eu aici nimic.” [lasi, 25
februarie 1924].

Intr-o altd misiva ii comunica lui Const. Moisil constatarea
ca ,,Lupta noastra e zadarnica pana ce Itl)oporul nostru nu va fi
educat in scoli despre importanta Arhivelor. La Cernauti a
publicat in Allgemaine Zeitung Teodor Balan un articol alarmant.
Au disparut arhive, inregistrate de mine in 1918.” [lasi, 19
octombrie 1924].

Revelatoare este, desigur, si informatia privitoare la
componenta comisiei ce urma s se deplaseze la Viena spre a
consulta materiale si documente romanesti: ,,In comisiunea
Eentru explorarea Arhivelor din Viena se cuvine mie un loc, dugé

otararea Acad[emiei] Roml[éne] de acum trei ani. Dar probabil
alta va fi alegerea. Am acolo, unde am studiat cinci ani, vechi
relatii in inalta birocratie cu ajutorul carora as putea sa patrund
mai usor decat altii in secretele Arhivelor.” [P.S. scrisorii din 27
octombrie 1924].

Probitatea stiintificd si rigoarea expunerii lui Sever Zotta
sunt doud calitati indispensabile unui istoric autentic, care
semnaleaza cu eleganta dar si cu un anume regret orice fel de
eroare: ,Reli’, care-mi pare un bun roman, insa prea diletant.
El scrie in Amintiri dintr-un castel la Nistru despre familia mea
fara sa utilizeze Arhiva gemealogicd si citeaza date din
Zottaische genealogie, trimise nu de mine, fara sa se intereseze
de cine sunt emise, facand confuziuni, precum arat in recenzia
meadin Jon Neculce”.[lasi, 28 octombrie 1924].

Impresioneaza, in modul cel mai placut, cu putinta,
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informatiile existente in aceste epistole privitoare la
augmentarea Arhivelor Statului din Iasi prin toate caile posibile:
,Colectia, donata de Emil Braescu, contine 6 documente din
secolul al XVI-lea, dintre care un hrisov al lui Ieremia Movila,
78 din secolul al XVII-lea, 39 din secolul al XIX-lea. Sunt
hrisoave de la Constantin Movila, Stefan Tomsa (2), cu iscalituri
foarte originale si interesante, Moise Movila, A. Ilies, Vasile
Lupu, Gheorghe Stefan etc. si mai ales se poate urmari legatura
intre familiile Braescu si Boris Broevici din timpul lui Stetgan cel
Mare”. [lasi, 7 aprilie 1925].

Stiinta de carte, lectura impresionantd, lejeritatea de a apela
la cele mai actuale si performante instrumente de lucru in
specialitate il determind sa-i comunice lui Const. Moisil
urmatoarele: ,,Titlul cartii de care va interesati este urmatorul:
P.F. Fournier — Archiviste de la Haute-Loire. Conseils pratiques
pour la classement et ['inventaire des archives et [’édition des
documents historiques écrits.” [lasi, 21 septembrie 1925].

Rabdarea, tenacitatea, decriptarea sensurilor si
semnificatiilor unor documente istorice, revenirea asupra unor
ipoteze sau interpretari neconvingdtoare il motiveaza sa amane
predarea unor articole: ,,Va rog sa scuzagi intarzierea cu o
saptaimana a continuarii manuscrisului, dar, n ultimul moment,
am dat de un grup de documente, rau inventariate la muzeul
nostru, care cuprinde mai multe scrisori ale Cantemirestilor si
rudelor lor Paladi, Dudescu, Cantacuzino, care nu pot sa ramana
nepublicate cu acest prilej.

Restul manuscrisului, care va cuprinde si doua scrisori de
caracter 1n parte politic ale cunoscutului Ban M. Cantacuzino din
1772, autorul genealogiei, precum si una a lui N. Dudescu, va
urma cel tarziu pand la sfarsitul sdptdmanii viitoare, dimpreuna
cuspitaneamului.” [lasi, 28 noiembrie 1925].

Si, in fine, e necesar sa mentionez, ca o singura data este in
situatia de a nu-l putea ajuta pe Const. Moisil cu informatiile si
materialele solicitate: ,,Condica Mitropoliei din 1818, pe care am
fmprumutat-o de la arhivarul Mitropoliei, scidpand-o din ,,mana
moartd” a lui Ghibanescu, regret ca nu pot sia va servesc
deocamdata, deoarece ea se afla in casa de fier a Arhivei, iar
cheile sunt la mine. Pe langa acestea, n-am terminat consultarea
ei si mi-ar mai trebui, dupa Intoarcerea mea, inca cel mult o
sdptamana spre a scoate notele genealogice necesare.”
[Davideni, Bucovina, 28 iulie 1926].

Relatiile dintre cei doi istorici si carturari, de o aleasa tinuta
intelectuald, au fost de o perfecta urbanitate, ceea ce
demonstreazd, peste timp, o anume intelegere a rosturilor si
sensurilor unor institutii fundamentale ale natiunii roméane.

Note

1. Originalele celor doudzeci si doud de epistole ale lui Sever Zotta
trimise lui Constantin Moisil achizitionate de la un anticar bucurestean,
se afla in biblioteca mea de la Viaratec, comuna Agapia, judetul Neamt.
2. Simeon Reli (1882-1945), teolog, profesor universitar la Facultatea
de Teologie din Cernauti, este amendat de Sever Zotta pentru unele erori
privitoare la familia sa. Simeon Reli a fost Director al Arhivelor Statului
din Cernauti.

‘mmw s
8B Judl.

qu"'(s

Minkf Ao Frnsnaie, Nasd

delp.  dllvmnd J-l-'-‘:wq(ce't-', A -
,W..a PIRESPPRPRC S S
oo b lildmtnen | meqead
B R i
biti dapenana ea r AR
QJ.An..IJ-f_. ‘e M-‘*"Q"'":'LI""
haile s Lo ot . To Losgd
'gq.p;GA} LY RIS Lt i e
/ ._MM,;*»-.-

&JCLLMM’UM:"‘“‘:"'L:‘
M - _,E__,__I.M.Zn&.tz-—ﬂ-*

-{ﬂ?'r-‘_ Al ol

Foe fbihs o i T g
Sow Qagnes e e
X he A Refmnted 8 atpy-
1.74-7 L e At d‘rﬁ\.xmrl_
g 4!-""""‘“’1 2 . F . e,
Sk Tans Sl
ke ek E  Ra L

= > {“.'l_"'ﬂ—\-'v—-"':&:

2 "::‘J_.q.t“"

T‘ i = .

Spov X G prrarioeean ettt
e 17 dam
ot BartianT vl-&-:r—-wﬁ"", Al e
IR SN PP et e ol
R oo hest ik
,'1#;51'1 [P tl-ur 'u_hz-'wﬂ"""--
VC'-\«-'-? s - "““"“'
_"i"q...,.rg_ <D vl JM
S wabinTaven Laovalrfey st
e . aesony

an D=
S
L g
PG pbikag il Fren b o YRl
ST cam mhima 0= Vouie Rl A4

P oy e bt} T
' el daf Gl et oL dnsabreats




Caligraf

IANUARIE - FEBRUARIE 2026

Comentarit

Lucian Gruia

Pentru ca Victoria Milescu schimba
perspectiva de la un volum la alt volum,
poezia ei ramane mereu proaspata.
De data aceasta, in volumul de versuri
Strazi fara dioptrii (Editura Muzeu de
Emotii, Bucuresti, 2025), volum care a
obtinut premiul I la Concursul de
manuscrise ,,Visuri in condei”, al editurii
mentionate, volum pe care il comentez in
continuare, temele predilecte sunt: viata,
trecerea timpului, moartea si poezia.
Sa le cercetam pe rand.

Viata este acaparatoare, posesiva si
omniscientd: ,.Zburam libera, fericita/
dar viata m-a inhatat/ m-a pus in ham,
m-a pus la jug/ sa ar, sa-i seman, sa-i ud
campia/ pana dincolo de hotarele insur-
gente/ m-a pus in chingi/ sa zbor fara
aripi/ sa cad, sd-mi strang oasele/ risipi-
te-n riazboaiele obscure, confuze/ dintre
emisferele aceluiasi timp/ sa ma ridic,
sd-1 aduc luna de pe cer/ cu toti lunaticii,
multi, marunti/ e1 mi-au scris cu cutitul
pe spate/ poemul transcendental/ le-am
dat apd, mancare si incd ceva, nepretuit/
viata vreatot, ia tot, stiu sirdd/ cand apare
in pragul usii/ cu un trandafir intre dinti/
sima invitd la dans pe acoperisul cu stele/
nu privi in jos, nici in urma, imi sopteste/
peste tot sunt eu, numai eu...” (Viata).

Poeta lucida, prin ochelarii de
corectie la realitate, vede lucrurile asa
cum sunt, hidoase; de aceea prefera sa
priveasca lumea prin ochii ,,strazilor fara
dioptrii”, unde lucrurile se metamor-
fozeaza liric: ,,Cand imi pun ochelarii de
vedere/ lucrurile devin mai clare/ adica
hidoase, aberante, de aceea/ imi place sa
merg pe strazi fard dioptrii/ cu vederea
incetosatd, sub aburul metamorfozelor,
fantasmelor, lucrurilor/ indefinite ce pot
deveni astfel orice si-ar dori ele/ orice as
visa eu/ strazile sunt prelungirea
gandurilor” (Strdzi fara dioptrii).

Dar viata trece, timpul ciopartind fara
mila perioadele frumoase ale existentei:
»Intreaga zi am umblat prin oras/ cu un
rucsac si doud valize negre/ (...)/ nimeni
nu banuia cd in bagaje/ am cadavre
ciopartite/ in rucsac era copildria/ in
valiza din mana stanga era adolescenta/
in cea din dreapta, tineretea nebuna/ toate
ar fi vrut sa traiascd In mine concomi-
tent,/ la nesfarsit, dar eu/ nu aveam suflu
pentru atata bucurie/ ce noroc,/ mi-a
venit 1n ajutor timpul -/ un partener de
incredere/ el ucide cu sange rece, dupa
care/ transeazd, debaraseaza/ convins
intotdeauna ca procedeaza corect”
(Payteneriat).

Intr-o figurd de stil de mare forta
expresivd, poeta compari ochii orasului
imaginar cu semafoarele asezate:
,,la traversarea dinspre viata spre moarte/
cei mai multi locuitori traversau/ corect,
cu tact, impdcati cu lumea/ cei care aveau
daltonism ma rugau/ sa-i ajut sa
traverseze 1n sigurantd/ ne tineam de brat
si ajungeam impreuna/ pe partea cealalta,
unde cei mai multi/ se intrebau nedu-
meriti: si acum, incotro?” (Traversarea).
Dupad traversare, oamenii 1si pun
intrebarea ontologica fundamentala:
existd sau nuun sens al existentei?

Intr-o viziune halucinantd, poeta isi
imagineaza ca joaca un travesti malefic
cu moartea personificatd: ,,Moartea nu
aratd bine deloc/ e asa ca sd nu te
indragostesti de ea/ sd nu cumva sd o
inviti la o cafea/ poate chiar la tine acasa,
la masa, 1n pat si/ cine stie, sa te Tmbraci
cu pardesiul ei din greseald/ ori cu
pantofii ei zburatori, cand te trezesti, in
zori/ site grabesti sd ajungi la serviciu, iar
trecétorii% la fel de grabiti si putin orbiti
de/ stralucirea ochilor tai ar putea/ sa te
confunde cu ea si speriati sa te impingd/

Victoria Milescu
- poezia esentelor

din tramvai, sa te huiduie, sa arunce cu
pietre in tine/ si sd mori cu adevarat/ sa
mori pentru totdeauna/ iar moartea sa
suspine in taind: Pacat!” (Sa nu te
confunde lumea)

In realitate insd, poeta, la brat cu
poezia, pusd sd aleagd intre viata si
moarte, alege viata efemera: ,,A batut la
usa mea viata/ cu un glas placut m-a
intrebat/ vrei sa-mi faci un serviciu?/
Desigur/ Te rog, traieste-ma!/ A batut la
usa mea si moartea/ cu un glas la fel de
placut/ m-a intrebat acelasi lucru/ i-am
raspuns, nu pot, imi pare rdu/ m-am
promis deja/ altcuiva” (Intrebari).
Stergerea numelor mortilor din agenda
telefonica provoaca o ontologica

angoasa: ,,Cand incepi sa stergi nume/
din agenda telefonica/ se face mai frig,
mai pustiu” (Agenda). De asemenea,
poeta are nostalgii la mormantul mamei:
»,Mama, te rog, iartd-ma, vin maine/
astdzi sunt obositd/ (...)/ vin mdine cu
flori si cu lumanari albe/ mormantul e
curat dar singur/ in poza esti neschim-
bata, buna siblanda” (Vin maine).

Cea mai mare parte din economia
volumului o constituie textele dedicate
poeziei. Tot ce o inconjoard pe autoare
devine poezie: ,,Cata poezie adie in jurul
meu/ e nevoie doar sd o strang in snopi/ sa
o duc la moara, s-o macin/ sa fac dulce
faina, plamada, sa o framant/ pana ia
chipul tau, apoi calda din cuptor/ sd o
impart tuturor flamanzilor de poezie/
poezia nu se aratd imediat/ dar e
pretutindeni...” (Fladmanzi de poezie).

Poeta marturiseste cu nonsalanta:
»Scriu versuri/ altceva nu stiu sa fac/ nu
stiu s fac alta faptd, buna sau rea/ la usa

ate un vers: primeste-ma/ afard e frig,
sunt fiare Infometate/ gaseste-mi un pat
liber si o paturd/ intr-un poem, chiar daca
unul mai vechi, desuet/ chiar dacd o sa
tuseasca toatd noaptea/ o sd scuipe, 0 sd
urineze pe mine/ o sa-mi ceard sa-i aduc
tigdri, pix si hartie/ o sd-mi ceara sa-i tai
furtunul cu oxigen (Particula de
biomasa). Poemul patrunde in casa
autoarei, cerandu-i de toate, pana la
urma, sa-l elibereze de suferintd. Cam
aceeasi idee este exprimatd modern
(poezie — nebunie) in versurile: ,,... In
fiecare zi bate la usa o poezie/ ma roaga
sd-i dau ceva de mancare/ la inceput, doar
o farfurie cu supd/ apoi vrea o cafea
amara, o tigard/ fumul ei ma ameteste/
ineacd intreaga camera/ dupa care vrea sa
iesim afara, sd mergem/ la plimbare in
parcuri, prin magazine/ is1 doreste o

rochie eleganta/ fiindca s-a deschis
sezonul de bal/ intrdm la teatru, la opera,
colindam planetariile/ vrea sa vada, sa
auda de toate, vrea tot/ iar eu n-am putere,
nici atatea vieti/ pentru catd nebunie e-n
ea...” (Poezie, nebunie).

Pentru antologia vietii, poeta trece in
revista toate felurile de poezii pe care le-a
scris pana in prezent, dar le va alege pe
cele nescrise incd: ,,Stau Tn mijlocul
poemelor mele/ pe care sa le aleg pentru
antologia vietii?/ pe cele care zambesc,
ori rdd 1n hohote/ pe cele cu lacrimi
printre litere/ pe cele pe care nu le-a vazut
nimeni/ nici nu le-a auzit/ pe cele cu
pumnii stransi, pe cele scrasnind/ pe cele
care abia se mai disting/ ingilbenite,
zdrentuite de luptele inutile/ pentru
fiecare am platit cu ceva din mine/ fiindca
asa functioneazd lumea/ daruiesti,
primesti, te dai mai departe/ altfel te
sufoci de prea multul din tine/ binele, raul
fac cu schimbul/ pretind ca lucreaza in
folosul meu/ pentru antologia vietii, am
ales, totusi/ cele mai bune poeme, adica/
cele pe care nu le-am scris inca/ fiindca
m-au tot amanat/ nu te grabi, mai e timp,
maietimp...” (Antologia vietii).

Victoria Milescu descrie viata
poetului adevarat si aventura misterioasa
a scrierilor sale: ,,Poetul adevarat vine pe
ploaie/ la intdlnirea cu poezia/ o ascuﬁé
nemiscat chiar daca/ ii mai scapa cate un
dezacord/ intre timpul trecut si timpul
care nu a mai fost/ 1n sala spatioasd, unde
se declama/ poezia nu e pentru oricine si
nici pentru oriunde/ poetul adevarat
pleaca ultimul/ incet, cu regret de la
intdlnirea cu poezia/ ajuns acasa,
inspirat, scrie incordat vers dupa/ vers/
pana cand se incheagd poemul promis/
adoarme fericit/ a doua zi citeste, nu
regaseste nimic/ din febra magica de ieri-
noapte, ia foaia/ o rupe/ in zeci de
bucatele/ pe care le arunca in vant, pe
fereastra/ pasarile cerului le prind (En
zbor, le duc mai departe/ acolo unde
poetul nu va ajunge niciodatd/ ci doar
poemul lui, reintregit/ dupd legi
necunoscute, misterioase” (Unde ajunge
poemul).

Cu umor negru, poeta 1si imagineaza
destinul cartilor ei groase: ,,M-am vandut
bine/ zice cartea mea/ un domn in negru
m-a cumparat/ chiar de zece ori/ zicea ca
pentru la iarnd/ fiindcd sunt mica si
groasd sau grasd/ si ca incap numai bine/
in soba de portelan din salon/ apoi a venit
un nevazator/ cineva zicea ca sl un orb/ ar
putea intelege despre ce e vorba in mine/
ca literele mele aratd/ ca o turma de
elefanti insetati/ mergand si bea dintr-o
lacrima/ care se scurge incet pe cotor”
(Carteamea).

Concluzia crtii este ca poezia Invin-
ge efemerul: ,,Ei vor sd-mi inchirieze
viata/ asa cum e, nereconditionata,
neamenajatd/ cu amintiri prafuite,
sperante pierdute/ au retinut dintr-o carte
de-a mea/ cd intr-un loc anume/ se afla
ascunsd/ masindria secretd de fabricat
poezie/ ea varezolva ecuatia nemuririi/ ei
simt ca ar putea fi o afacere buna/
aducand castiguri imense/ altfel de ce
m-ar suna la telefon zilnic/ la prima ora
imi trimit viorele, narcise/ ma intreaba de
pret/ care tot creste” (Inflatie).

Dupa parerea mea existd doud feluri
de poezie: una a aparentelor, utilizand
clisee care nu impresioneazd, si una a
esentelor care isi pune si raspunde la
marile intrebari existentiale. Poezia
esentelor poate fi si ea de doua feluri:
simpla si profunda, ermetica si cu miez.
Poezia Victoriei Milescu este una a
esentelor, simpla si profunda.
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Fete ale veacului trecut

m loan Alexandru. In esentd, in eseul
,lacerea pierdutd. loan Alexandru (1941-
2000), din revista ,,Romania literara” (nr. 1-
2/2026), Vasile Spiridon releva doua
dimensiuni esentiale ale poeziei celui la care se
opreste 1n aceastd pagind de ,,istorie literara”.
Pe de o parte: ,,Poezia religioasd a lui loan
Alexandru a fost tolerata si chiar valorizata de
regimul comunist nu in pofida, ci datorita
contamindrii ei cu un mesaj patriotic
compatibil ideologic. Pragmatismul ideologic
al epocii accepta religiosul doar cu anumite
restrictii: sacra]l)itatea trebuia sa fie istoricizata,
difuza, colectiva, orientatd spre imanent si nu
spre transcendentd. Or, «corola» si corola de
minuni a lumii imnice a lui loan Alexandru a
sacralizat locuri si figuri emblematice,
transforméand istoria intr-un mit fondator.”. Pe
de alta parte: ,,Poezia imnica a lui Ioan
Alexandru s-a inscris tot mai pregnant pe
coordonatele spiritualitatii bizantine, cu recurs
la modele patristice si la o structurd alegorica
saturata de termeni generici (Lumina, Noaptea,
Bezna, Izvorul, Pustiul, Marea). Ascensiunea
spirituald si tentativa de regasire a identitatii
s-au desfasurat intr-un cadru in care exaltarea
initiald a tins sd se permanentizeze. In acest
punct, discursul poetic incepe sa substituie
tensiunea revelatiei prin proclamare, iar
experienta-limitd prin monotonie.” In fine:
,,Opera lui loan Alexandru poate fi citita, astfel,
ca fiind o incercare de transfigurare biblicd a
pdmantului stramosesc, sustinutd de un
temperament arghezian impetuos pus la
incercare de o monotonie de tip bacovian.
Aceasta energie initiala fertila a fost treptat
risipitd si prin lipsa autocenzurii, surprinza-
toare la un subtil hermeneut al textelor sacre.”

m Vintildi Horia. Intr-un scurt dar dens
eseu, ,,0Opera scriitorului Vintila Horia strabate
veacurile”, din revista ,,Mozaicul” (nr. 11-
12/2025), Mihaela Albu evidentiaza, cu
precadere, faptul ca Vintilda Horia inchide
,.patrulaterul” marilor spirite din exilul creator
(alaturi de Mircea Eliade, Emil Cioran, Eugen
Ionescu), trecand totodata in revista pe cei care
i-au comentat opera. Retinem ca, dintre
comen-tatorii din exil, de origine romana,
Nicolae Stroescu-Stanisoard il numea pe
Vintila Horia drept ,,unul dintre varfurile
spirituale si literare ale creativitatii si afirmarii
romanesti in lume”, iar Camilian Demetrescu
ii accentua calitatea de ,scriitor de talie
europeand, o punte care ne leagd de valorile
spirituale ale occidentului, o garantie a
continuitatii culturii romanesti”. Tar dintre
comentariile unor ,,voci” straine, retinem
opinia spaniolului Vazquez Zamora despre
romanul ,.Dieu est né en exil”’, anume ca
,,Putine romane, ca acesta, au izbutit Intr-atata
sd fie ale timpului nostru”, in vreme ce italianul
Primo Siena il considera pe autorul marilor
romane, ,,Dieu est né en exil” (,,Dumnezeu s-a
nascut in exil”) si,,Le Chevalier de la Résigna-
tion” (,,Cavalerul resemnarii”), dar si al atator
alte volume de referinta, drept ,,scriitorul celei
de a doua jumatati a secolului doudzeci, sub
dubla optica, de romancier si eseist”.

m Constantin Noica. In eseul ,,Consideratii
despre ansamblul unei carti hegeliene”, din
revista ,,Convorbiri literare” (gnr. 1/2026),
Ovidiu Pecican arata de la bun inceput ca,
discutand in detaliu ,,Fenomenologia
spiritului”, ,,Constantin Noica a emis, icl si
acolo, si opinii despre ansamblul lucrarii ori
numai despre anumite parti mai ample, totusi,
ale ei. Formulari cu miez, adeseori menite sa
pund pe ganduri, aceste abordari partiale sau
sintetice vadesc o buna, chiar excelenta
cunoastere a cartii prezentate, dar si un travaliu
de adancime, o reflectie originala cu privire la
ea.”. Retinem aici doar cateva dintre conside-
ratiile noicasiene. De pilda, Noica observa ca,
in ,,Fenomenologia spiritului”, ,,Constiinta se
surpa, cu certitudinea ei. Dar trebuie sa
spunem... pentru intreaga carte, cd nu se surpa
dEI)n certitudinea sensibild, ci in ea.” Prin
urmare, constati exegetul convorbirist,
,.volumul tanarului Hegel, relatdnd aventurile
constiintei omului, relateaza nu o experientd a
constructiei de sine pozitive, a edificdrii prin
avans ori adaos, ci, in mod ciudat, prin surpare,
prin deconstruire, prin parasirea la un nivel al
certitudinii sensibile, nu 1n exteriorul acesteia;
dinamica unei imersiuni catre profunzime, nu
o ascensiune deasupra acesteia.” Spre finalul
eseului sdu, exegetul constatd ca Noica ,,nu
vede in Hegel un infailibil, care ar rosti cu
certitudine si neconditionat numai adevaruri”,
adicd el crede cd ,este posibil ca in textul
hegelian sé se fi strecurat si iluzii rezultate din
exercitiul speculativ, proiectii fantasmatice ale
Iui Hegel”, iar a le evidentia si pe acestea ,,nu ar
fi doar o dovada de onestitate in interpretare”,
ci mai mult decat atat, ,.este la mijloc Tnsasi
expunerea neverosimilului Fenomenologiei. ..
asa cum se contureazd el pe alocuri, un
neverosimil de natura psihologica”.

E. St. Caligraf




20

IANUARIE - FEBRUARIE 2026

Eseu

Marin Iancu

Familiarizat cu estetica poeziei noi, atras
de sensibilitatea si cadrul citadin, modernizat
potrivit epocii si receptiv la inovatie, Ion
Minulescu (n. 6 ianuarie 1881, Bucuresti -
d. 11 aprilie 1944, Bucuresti) se alaturad
tinerilor zgomotosi si teribil negativisti, cu
stadii destul de [ungi la Paris, bonomi si
joviali, dornici de discutii patetice in
atmosfera cafenelei literare bucurestene
,» Terasa Otetelesanu” (,,Academia libera”) sau
in alte localuri de acest gen, dimpreund cu
personalitdti patetice, poeti joviali si pictori
expansivi, spirituali si flegmatici, de o
franchete chiar dezarmanta. In conditiile
innoirii determinate de simbolism in poezia
romaneascd de la inceputul secolului al
XX-lea, Ion Minulescu devine, dupa
E. Lovinescu, un fervent sustinator al tehnicii
expuse in mod ostentativ de sustinatorii
acestuia, o sensibilitate meridionald, in fond, o
mixturd de reverie si rationalitate, de aspect
ceremonial si turnura carnavalescd a frazei, de
profunzime si de superficialitate. Avand in

rim-plan elementele exterioare ale simbo-
ismului, lexicul si versul liber, temele
specifice, corespondentele, muzicalitatea,
laitmotivul, Ton Minulescu reuseste sa
exercite asupra spiritului o seductie aparte, cu
semne de vioiciune, de sanatos relativism, ,,ca
un mod de exaltare cosmica a vitalitatii sale
explozive, ca un mod de intensificare pana la
orgiastic a senzorialitatii lui de la inceput
foarte bogatd” (Matei Cilinescu). Prin
reprezentdri mult diferite de cele ale poetilor
simbolisti, si cei francezi si cei romani, supusi
unui sentiment al damnatiunii, al atractiei
pentru morbid si straniu, cu impulsuri de
revolta tragica sau, alteori, pentru ironia
cruda, tdioasd, vindicativd, Minulescu
exprima vivacitatea si labilitatea tempera-
mentului, al farmecului si umorului unui om
plin de verva si naturalete, firesc si luminos,
asemenea lui Alexandru Macedonski, marele
recursor al ,,poeziei noi” romanesti de la
inceputul secolului.

Dupa cele céateva poezii prin care a debutat
inca din anii liceului, prin anii 1906-1907, Ton
Minulescu devine remarcat odatd cu aparitia
primelor romante in revistele ,,Viata noua”,
»Viata Romaneasca” si in ,,Convorbiri
critice”, unde, spre sfarsitul anului 1908,
aprecierile lui Mihail Dragomirescu asupra
poeziei In orasul cu trei sute de biserici
stdrnesc interesul si entuziasmul criticii,
orientdnd atentia asupra unui lirism al
departarilor si al vagului, fundamentat pe un
joc al iluziondrii si renuntdrii, in care e
continutd voluptatea plecarii slpre necunoscut,
bucuria aspiratiei spre sursele originare ale
vietii. Frapante in acest context al incepu-
turilor se dovedesc si reactiile critice ale lui
Ovid Densusianu, care ia atitudine in favoarea
artei moderne, cu preferinte pentru o lirica cu
metafore surprinzatoare, cu tineri creatori si
prezumtiosi, fara complexe de inferioritate.
Situandu-1 pe Ion Minulescu in ipostaza de
poet galant, de o simpatica teatralitate, gratios
si amabil, intr-un fagulos cromatic de pietre
pretioase, stofe rare si detalii bizare ale
corabiilor care transportd, nu se stie cu ce
destinatie, ,,chihlimbare, smaralde verzi
si-opale blonde”, Ovid Densusianu, teoreti-
cian al ,,poeziei oraselor”, sustine ¢ simbolis-
mul romanesc tinde spre o directie noua, alta
decat aceea pe care o reprezinti Bacovia.
Nimic din anxietatea lui Stefan Peticd sau a lui
Bacovia nu intrd in conceptia lui Ovid
Densusianu despre vis, ceea ce indica, in
contrast cu Infrantii si nevrozatii din cealaltd
categorie, o structura sufleteasca diferita, fata
de care, n revizuirile privind lirica simbolista,
E. Lovinescu se situeaza, in ce priveste
curentul, pe o pozitie de echilibru.

Depiasind etapa de pand la 1908 a unui
exercitiu poetic dublu, cu influente venite
dinspre M. Eminescu si Al. Macedonski,

oetul Ion Minulescu se plaseazd insistent sub
inraurirea simbolismului francez, producand
mutatia stilistici spre formula numitd mai
tarziu de N. Davidescu minulescianism,
a carui muzicalitate e una stridenta, de unde
si impresia, sugeratd de Pompiliu
Constantinescu, ca poezia lui Minulescu n-ar

fi, in fond, altceva decét o parodie a simbolis-
mului. In opozitie cu o asemenea viziune,
majoritatea criticilor oficiali ai simbolismului,
Perpessicius, E. Lovinescu, G. Cilinescu,
Serban Cioculescu, Tudor Vianu, D. Micu,
Adrian Marino, Constantin Ciopraga, Matei
Calinescu etc., vad in scriitorul Ion
Minulescu, in ciuda unor minime diferente
intre volume, un spirit modern, tindnd de
latura cea mai noud a curentului pentru care
imaginea a devenit ,,scop final” al poeziei
scrise ,,pentru toatd lumea”, pagini de autentic
lirism, fundamentat Ee voluptatea plecarii
spre necunoscut, cu bucurja aspiratiei spre
sursele originare ale vietii. Intr-un asemenea
context, cu toate adversitatile, simbolistii au
castig de cauza. Volumele lui Al. T. Stamatiad,
N. Davidescu, Ion Pillat, Adrian Maniu,
M. Saulescu, D. lacobescu si printre multi
altii, M. Demetriade, poeti prezenti intr-o serie
tot mai largd a publicatiilor timpului,
demonstreaza cd simbolismul era o realitate ce
nu putea fiignorata.

Inclusa in volumul Romante pentru mai
tarziu (1908), poezia Romanta noului venit
este considerata a fi o arta poetica. Prezenta
substantivului ,,romanta” in titlul volumului si
al mai multor poeme nu se refera atat la
compozitia vocald insotitd de acompaniament
muzical, proprie unei specii lirice, duios-
sentimentale, apropiata de lied, cu tematica
accentuat melancolicd, nostalgica, ci
dezvaluie un dublu paradox, pe care trecerea
anilor I-a conturat cu tot mai multd pregnanta.
Pe aceastd idee este construitd si Romanta
noului-venit, cdreia 1i imprima conotatia unei
arte poetice, unde poetul, venit dintr-un timp
scufundat in adancurile mitice ale culturii
grecesti, este mesagerul unei alte lumi in
,.care/ Nu-i ceru-albastru/ si copacii nu-s verzi
asa cum sunt la voi”. Vocea strainului ,,de
lumea voastra”, ce bate in ruginitele de porti
de arama ale cetatii, rosteste un indemn:
,,Veniti cu mine Tmpreund/ Spre lumea in care
nu-s castele cu punti/ Si santuri feodale”. Cum
chemarea nu gaseste ecoul asteptat si strainul
are orgoliul de a fi neinteles, intrarea in
universul secund al literaturii este interzisa:
»...poarta a ramas inchisd la glasul artei
viitoare.” Clipele in care se consumd
sentimentul de dragoste sunt marcate de
rafinament si de lux artificios, un decor
devenit mult mai auster incepand cu volumul
De vorbd cu mine insumi (p1913), de unde,
odatda cu seductia necunoscutului pe care o
provoacd vraja iubirii din versuri asemdna-
toare celor din Romantd policroma (,,Da-mi
tot ce crezi ca nu se poate/ Da-mi calmul blond
al soarelui polar...”), mult mai tarziu, in
volumul Strofe pentru toatd lumea (1930),
vocatia exoticului ceremonialul erotic se
preschimba 1intr-o ilyzionare carnavalesca a
unui spatiu citadin: ,,In orasu-n care ploud de
trei ori pe saptamana/ Orasenii, pe trotuare,/
Merg tinandu-se de mana./” (Acuarelc(?.

Privind spre elementele care definesc
asumarea unei noi conceptii artistice,
renuntarea la structura prozodica traditionala
atrage dupa sine introducerea versului liber,
format prin dislocarea enuntului metric.
,Libertatea cu care e manuitd — constata
Vladimir Streinu — 1i modificad gruparea in
strofe, poetul mergéand cu placere la grupe de
cinci si sase versuri, la repetarea cite unui vers
intreg sau a unui emistith in chip de refren,
dupa cum oarecum libera este s1 functiunea
rimei, care de multe ori fie ca lipseste la cate
un vers, fie ¢ devine interioard.” La lon
Minulescu, versul liber e o alta nota comuna
cu a simbolistilor Jules Laforgue, mort in
1887, si Gutav Kahn, drept promotori ai
versului liber, degajat de constrangeri
prozodice, domeniu 1n care, cu poezia Hinov
din 1880, Macedonski se considera precursor
si in acest domeniu, in timp ce Ion Minulescu,
Stefan Petica, Iuliu C. Savescu, ulterior Ovid
Densusianu si G. Bacovia, ii dau o intrebuin-
tare mai mult sau mai putin larga. De notat in
acest sens recurenta verbelor, a substantivelor
si a numerelor emblematice, a cifrei trei,
exprimand simultan o ordine si disciplina
intelectuala ce sintetizeaza tri-unitatea fapturii
umane, subiectul, actiunea si obiectul. Tudor

Ion Minulescu si conditia
simbolista a poeziei

Vianu distinge doud grupuri, dupa provincii:
,,acel al muntenilor, un Minulescu, un Al. T.
Stamatiad, un Davidescu, tempera-mente mai
retorice, afisand exotismul s1 un nevrozism
livresc”, si altul, al moldovenilor, ,,un St.
Petica, un Bacovia, un I. M. Rascu sau
Demostene Botez, naturi mai interioare,
cultivand tonalitati minore ale sentimentelor”.
La un examen atent, se constatd si aici
interferente de tot felul. Aceleasi teme, daca
nu exact aceleasi atitudini, le sunt
caracteristice, nu o datd. Evident, sunt si
trasaturi categoric specifice unui singur poet:
oza joviald a lui Minulescu si plumbul tragic
a Bacovia. Nelinistea metafizica a lui Mihail
Sdulescu (Departe) pare a fi rgversul
abandonului bacovian cvasi-total. In orice
caz, G. Bacovia si Ion Minulescu, poeti cu
efigie usor de recunoscut, demonstreaza
dificultatile clasificarii sub aceleasi semne.
Prin Minulescu si Anghel, traducéatori ai lui
Albert Samain, se impune tema marii, careia
Verhaeren si D’ Annunzio ii consacrasera mari
poeme. Macabrul, spleenul, satanismul (prin
Baudelaire, Rollinat sau Corbiére), sunt
atitudini fara rezonantd. Dupa Stefan Petica,
prolificul Mircea Dem. Rédulescu saluta
ratia botticelliand, de verva spumoasd a lui
dmond Rostand sunt cuceriti Anghel-losif
Caleidoscopul lui A. Mirea, Cometa), Mihail
odreanu, Oreste, si Cincinat Pavelescu, pe
cand Ion Minulescu, intretindnd contacte de
cafenea sau de cenaclu, evada in acest timp in
porturi imaginare. Pentru momentul in care a
aparut, poezia lui Ion Minulescu reprezenta
spiritul nou, expresia cotidiand aliniindu-si
procedee livresti, versul exceland prin
plasticitate. Fantezistul e un vizual, un fel de
»mediu voyant”, traducandu-si viziunile
cromatice admirabile. Dupa Macedonski,
contributia lui lon Minulescu si, concomitent,
a lui Anghel la nuantarea limbii prin
neologisme e demna de mentinere.

In esentd, simbolismul roméanesc se
diferentiaza in functie de factori determinanti.
Pe fondul general se dezvolta poeti cu trasaturi
diverse, contrarii chiar. La Ion Minulescu
existd un simbolism decorativ, exterior,
conventional, satisficut numai cu simpla
aparentd a inovatiei, frondeur si zgomotos.
Pseudo-simbolist, contestat de Arghezi, care
declard ca ,,versului nu i se potriveste
declamarea” (Vers si proza), creatia lui Ion
Minulescu pastreaza pagini de autentic lirism,
in care transpare, cu mai multa ori mai lpu'giné
limpezime, ,nostalgia depdrtdrilor, a
patrunderii in orizonturi incerte, enigmatice”
(Tulian Boldea). Interiorizarea e caracteristica
simbolistilor de tipul G. Bacovia, la care
adancirea si emotia concordd cu limbajul
soptit. Simbolismul dintre 1880 si 1905 se
exteriorizeaza in forme imitative, de sorginte
livresca, in vreme ce al doilea simbolism, pana
la declansarea razboiului, traduce, promo-
veaza, prin cativa reprezentanti, stari sufletesti
generate de climatul antebelic. Ilustrind tema
simbolistd a chemarii departarilor spre alte
spatii geografice, Romanta celor trei cordbii
este o altd piesd reprezentativa, de o
ceremonialitate nu lipsita de fior liric, in
care, asemenea poeziilor Crepusculul la
Tomis, Romanta noastrd, Sosesc corabiile,
Romanta celor trei galere etc., se insinueaza
,,0 nostalgie a plecarii, categoric autenticd”
(Constantin Ciopraga). Ca piesd reprezen-
tativad pentru lirica lui Ion Minulescu,
Romanta celor trei cordabii stringe elementele
unei bune parti a operei intr-o microsinteza ce
dezviluie sensibilitatea adusda de curentul
simbolist in poezia romand de la inceputul
secolului al XX-lea. Momentele compozitio-
nale distincte (incertitudinea calatoriei,
imaginea grandios nostalgica a corabiilor ce
parasesc portul, primejdiile inevitabile ale
mdrii, tristetea respirata de portul pustiu) sunt
delimitate prin intermediul leitmotivului
,Pornira cele trei cordbii...”, ce revine dupa
fiecare secventa, repetarea lui ca figura de stil
atrdgand luarea aminte asupra treptatei
evolutii a unor sentimente umane, a unei
ordini implacabile, a unei legi careia corabiile
i se supun. Emotia, aparent inexplicabila,
determinatd de lectura poeziei este creatd in
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deplasarea ireversibild a celor trei corabii.
Poema corabiilor este produsul momentului
simbolist, cu inclinare spre decorativul
somptuos, impregnat de exotic si galanterie.
Referinte de ordin vizual si refrene muzicale
se asociazd ,misterelor” geografice. Cu
instinctul poetului autentic, Ion Minulescu
introduce in romanta sa nu un vehicul
oarecare, ci corabia cu panze, vechimea ei
trezind, ca orice lucru de demult, nostalgia,
frecvent iIntdlnita in universul poeziei, de la
poetul latin Catul, pana la Baudelaire, alaturi
de fregata, goeleta, caravela sau de anticele
galere. In al doilea rand, corabia ce infrunta
apele marilor si ale oceanelor, vorbeste despre
om, despre lupta lui cu valorile vietii, despre
prezenta lui in oceanul existentei. Corabia este
un posibil simbol pentru omul pornit in lume
sd-si infrunte propriul destin. Tristetea si
compasiunea se impletesc intr-o gradatie
ascendentd, ce permite poetului adecvata
modificare a unghiului de perceptie. Ultima
secventa este construitd pe doud simboluri ce
isi imprumutd reciproc corespondentele:
muntele Golgota, ,,sangerat de-un asfintit” si
albatrosul ranit, pe cheiul umed. Asemenea
Mariei, venitd sa-si privegheze mortul pe
muntele Golgota, poetul vegheaza somnul
celor plecati pe mare. lar albatrosul ranit
destainuie dorinta imposibil de realizat spre
spatiile necuprinse. Tendintele spre poezia
modernd raman totusi relativ discrete, lon
Minulescu transpunand nelinistea si setea de
absolut 1n partituri de aspect simbolist, cu
intrebari, repetitii si exclamatii frecvente,
cautand, intr-o febrd continua, orizonturi
inaccesibile. Mari imense, porturi, ,,cordbii
care pleacd, mute si greoaie”, transmit fiorul
unei melancolii dense pe care, temperament
extravertit, o evitase. La Minulescu, trubadur
si actor, intervine la timp gestul autoironic, in
paralel cu un cromatism luxuriant si fastuos,
ce poartd in sine voluptati si trairi de intens
relief afectiv, ca in poezia Odeletd, poezie ce
insceneaza cu gratie sentimentul iubirii.

Se intelege cd lon Minulescu nu poate fi
asociatunor creatori-ganditori, la care ideile si
poezia se transforma intr-o substantd usor
dizolvabila, contopindu-se desavarsit. Fixat in
decor tomitan, poetul sesizeaza sublimul
marin si pitorescul acestuia, cu porturi ,,fard
nume”, Intr-o panorama multicolord, dominat
de mirajul necunoscutului, cu exoduri ,,spre
necunoscut”. Poet, prozator §i dramaturg, Ion
Minulescu este un reprezentant al simbolis-
mului, ,,adevaratul stegar al miscarii simbo-
liste” (E. Lovinescu), ,,primit ca exponentul
cel mai integral al simbolismului roméan”
(G. Célinescu%. Intre marii sai contemporani,
Al. Macedonski, G. Bacovia, poetul Ion
Minulescu rdmane intdiul reprezentant al
innoirii determinate de simbolism, marturia
unei noi sensibilitdti, un poet al marii si al
nostalgiei departarilor, al aspiratiei evaziunii
spre alte spatii geografice.

Opera: 1. Poezie: Romante pentru mai tarziu
(1908); De vorba cu mine insumi (1913); Strofe
pentru toatd lumea (1930),; Nu sunt ce par a fi...
(1930). 2. Prozd (romane): Casa cu geamuri
portocalii (1908); Mdsti de bronz si lampioane
de portelan (1920); Rosu, galben si afbastru
§19 4); Corigent lalimba romdnd (1928); Cetiti-
e noaptea (1930); Bdarbierul regelui Midas
(1931); 3 cu Rezenda 4 (1933); Cine-i autorul
acestui roman senzational? (1944). 3. Teatru:
Pleaca berzele (1921); Lulu Popescu (1921);
Omul care trebuie sa moard (1924l)); Manechinul
sentimental (1926); Allegro ma non troppo
(1927); Amantul anonim (1928); Porumbita fard
aripi(1931); Nevasta lui Mos Zaharia (1937).
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