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Editorial

»Da auzi iarba cum creste!”

Ancheta ,Particularitati culturale ale Teleormanului de
astazi”, din numarul anterior, ar trebui continuata intrucat sunt si
alte aspecte care ar merita sa fie semnalate, iar unele dintre cele
deja ilustrate se cer a fi aprofundate. In editorialul de fata, sub
titlul ,, Sa auzi iarba cum creste!”’, o metafora pusa pe coperta
unei carti de cunoscutului folclorist si etnomuzicolog Harry
Brauner, ne ingadduim sa analizdm realitatea literara din
Teleormanul de astdzi (cel din ,,vatra casei”, ca sa fim mai
exacti), una care, dincolo de particularitatile specifice, tindnd de
traditiile sale, dar mai ales de modul cum sunt ele continuate.
Si plecam de la o constatare facuta intr-un editorial al revistei
,Meandre” (din 2006), vizand promotia de scriitori teleormaneni
ai momentului (foloseam, desigur, termenul lui Laurentiu Ulici),
care, fard a fi unitard din perspectiva de abordare a scrisului,
raménea atasatd sentimental, cel putin, de ideea apartenentei la
un spatiu literar aparte, bine conturat in interiorul spatiului
literar din proxima vecinatate, validat, de altfel, de mari scriitori,
precum: Gala Galaction, Zaharia Stancu, Miron Radu
Paraschivescu, Dimitrie Stelaru, Marin Preda. Promotia ii
cuprindea, in enumerarea de atunci, pe cativa poeti, prozatori,
istorici si critici literari care traiau 1n judet (unii erau membri ai
Uniunii Scriitorilor, altii se aflau la doi-trei pasi de aceasta),
dimpreuna cu cei traitori la Bucuresti si in alte zone. Putem sa
invocam si ceea ce s-a numit ,,mirajul Bucurestiului”, sub zodia
caruia au fost atrasi, n special, tinerii scriitori din Teleormanul
interbelic (Zaharia Stancu, Dimitrie Stelaru, Marin Preda sunt
exemplele cele mai evidente!), dar tot astfel putem sd invocam si \
,valul postbelic” (Iordan Datcu, George Gana, loan Lazar, {

Apele marii cresc viforoase —
Nicolae Luca, Stefan Mitroi, Stelian Oancea, lon Segarceanu). Ochii mi-aluneca spre steaua polara
Putem sa-i invocam si pe cei care, ,ramasi la vatra”, si-au

L] L] L] . - -
continuat preocuparile interbelice (Florian Creteanu, Alexandru D I I I I Itrl e Sl i ma gasesc.
Popescu Tair), carora li s-au alaturat cativa scriitori care au

Nu ma gasesc

Sunt langa miezul noptii

Acolo unde viata incepe si rimane —
Ca un munte care 1si desface aripile
Si s-ascunde sub cer.

Sunt in miezul noptii —

ey

constituit o altd promotie (Paul Amet, Eugen Delcescu, Anghel N . .

Gadea, Nicolae Lupu, Dumitru Vasile Delceanu, dintre cei care Ste a r u Stau langa miezul noptii §1—ascu1t
nu mai sunt printre noi). ﬁk§a incét, a}jungerfl sa cons.tatAém cd, in Apele de sub casa mea.

perioada postdecembristd, se afirma o altd promotie in spatiul . .

literar teleormanean ,,de acasa”, incepand cu cei care debutasera vazut de Eu sunt marea S1 muntele meu
deja: Florea Burtan, Gheorghe Filip, Stefan Vida Marinescu,

Stan V. Cristea, carora li s-au alaturat: Gheorghe Stroe, Serban Ion Vl ad Sl ma vantur in Dumnezeu.

Tomsa, Liviu Comsia (care nu ne mai insotesc, astdzi), Cornel
Basarabescu, Iulian Bitoleanu, Florina Carvaci, Iulian Chivu,
Constantin T. Ciubotaru, Ana Dobre, Nicoleta Milea, Dan Miron,

Domnita Neaga, membri in diferite filiale ale Uniunii Scriito- Cetéteni de Onoal‘e ai TeleOl"maDUIui - 202 5

rilor, ori Cristian Dica, Liviu Nanu, Cristian Gabriel Moraru,
George Baicoianu, la vreo doi-trei pasi, sau chiar mai putin, de a
fi primiti in cadrul breslei. In aceastd promotie literara
postdecembrista, daca am privi-o ca insumandu-i pe toti scriitorii
teleormaneni, trebuie sd-i includem si pe cei care trdiesc la
Bucuresti sau aiurea 1n tard, precum: Stefan Mitroi, Florea Miu,
Maria Postu, Romulus Brancoveanu, Marin Codreanu, Elena
Liliana Popescu, Lucian Teodosiu, Cornel Mihai Ungureanu (iar
dintre cei plecati dintre noi, sa nu-i uitam, de pilda, pe Stefan
Dinica, Rodian Dragoi, Al.Th. Ionescu, loan Nesu, Adela
Popescu). Aici vrem sa accentuam, insa, ca lista scriitorilor care
traiesc, astazi, in ,,vatra de acasa”, argumenteaza continuitatea si
complexitatea traditiilor literare ale Teleormanului, de la
Alexandru Deparateanu incoace, cu acele varfuri la care ne
raportam intotdeauna, pana la izbanzile actuale, validate prin
carti (de poezie, de proza, de eseistica, de critica si istorie literara,
de publicisticd), multe dintre ele intrate in atentia criticii literare
de intampinare ori incununate cu premii literare (cum sunt cele
primite din partea unor filiale ale Uniunii Scriitorilor de catre
Florea Burtan, Stan V. Cristea, Ana Dobre, Gheorghe Filip, . .
Nicoleta Milea). Insa, dac pana acum metafora din titlu s-a pliat N l S N Al d P d
foarte bine pesze fenomenull)literar din Teleorman, in momeI;ltul 1Colae 5 t‘ oi1ca cxandaru reaa
de fata, o intrebare — Cine vine 1n urma noastra?! —, nu neaparat
retoricd, pare ca nu primeste un raspuns incurajator. ..
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Evenimente culturale

Teleorman - 584 de ani de atestare documentara

Valori ale Teleormanului

In ziua de 11 mai 2024, dupa deschiderea Zilelor Judetului
Teleorman, s-a desfasurat Sedinta festivd a Consiliului Judetean
Teleorman, consacrata implinirii a 584 de ani de la prima atestare
documentara a judetului Teleorman si decernarii titlului de ,,Cetatean de
Onoare al judetului Teleorman”.

Dupa intonarea imnului national, sedinta a fost deschisa si condusa de
catre domnul Adrian Ionut Gadea, presedintele Consiliului Judetean
Teleorman, care a declarat, intre altele, ca este onorat, ca in numele
autoritatii publice judetene, sd acorde titlul de ,,Cetdtean de Onoare al
judetului Teleorman” domnului prof.univ.ing. Nicolae St. Noica,
membru de onoare al Academiei Romane si director general al Bibliotecii
Academiei Romane, nascut la Rosiorii de Vede, si domnului Alexandru
Preda, fiul cel mic al scriitorului Marin Preda, originar din Silistea-
Gumesti. Pentru domnul Nicolae St. Noica a rostit un laudatio domnul
prof. Viadimir Alexandrescu, publicist si purtator de cuvant al Institutului
National de Statisticd, evidentiind meritele sale in domeniul
constructiilor publice si al istoriei acestora in Romania, inclusiv in
calitatea de cadru didactic la Universitatea Tehnica de Constructii din
Bucuresti (din 1972) si de ministru al Lucrarilor Publice si Amenajarii
Teritoriului (1996-1999), dar si de autor al unor lucrédri privind
importante edificii publice din Bucuresti, si nu numai. Pentru domnul
Alexandru Preda, laudatio a fost sustinut de scriitorul Stefan Mitroi,
printr-un mesaj video.

In continuare au fost decernate Premiile ,,Marin Preda” pe anul
2025, premii instituite de Consiliul Judetean Teleorman in anul 2022,
care se acorda, prin Centrul Judetean pentru Conservarea si Promovarea
Culturii Traditionale Teleorman, unor scriitori teleormaneni cu realizari
deosebite. Jurtul, alcatuit din scriitorii Stefan Mitroi (presedinte), Stan V.

Cristea si Ana Dobre (membri), a hotarat ca, in acest an, Premiul ,,Marin
Preda” sa fi acordat scriitorilor: Marian Nazat, pentru volumul de
interviuri ,,Lumea de astazi” (vol. I-111), Cristina Crefu, pentru volumul
de proza scurtd ,,Un loc din campie”, si Cornel Basarabescu, pentru
volumul de proza scurtd ,,Cand pamantul a cazut din cer”. Premiile au
fost inmanate de domnul Ciprian Robert Agapie, managerul Centrului
Judetean pentru Conservarea si Promovarea Culturii Traditionale
Teleorman, iar criticul literar Ana Dobre a rostit meritatul laudatio pentru
scriitorii premiati.

Iuliana Carnaru

Monografii teleormanene

Biblioteca Judeteana ,,Marin Preda” Teleorman a organizat, in ziua de
13 mai 2025, in cadrul manifestarilor dedicate Zilelor Judetului
Teleorman, Simpozionul Monografii ale unor localititi din judetul
Teleorman. Deschiderea manifestarii a fost realizatda de doamna
Valentina Pasa, managerul bibliotecii, care a prezentat expozitia de carte
»Monografii locale” si a relevat importanta demersurilor de cercetare si
valorificare a patrimoniului istoric si cultural local. Evenimentul a adus
in prim-plan Monografia Judetului Teleorman, lucrare de referinta
aparutd in anul 1998, prezentatd de publicistul Stan V. Cristea, in
coordonator al acesteia si de autor, aldturi de alti cinci cercetatori. Bine
documentatd, monografia cuprinde informatii certe care abordeaza toate
etapele de dezvoltare a judetului in cei peste 600 de ani de atestare
documentard, insa ,,Judetul Teleorman are nevoie de o noua monografie,
completata si actualizata, avand in vedere evolutiile din ultimele
decenii”, a precizat domnul Stan V. Cristea, cu responsabilitatea si
luciditatea omului care intelege rolul scrisului in pastrarea memoriei
colective. Economistului si publicistul Paul C. Schiopu, autor prolific de
monografii locale, a oferit o perspectiva diferita cu privire la evolutia
agricold, industriala si economica a judetului, pundnd in evidenta
schimbarile de structura si provocarile ultimelor decenii. Profesorul de
istorie si publicistul Cdtdlin Ionut Florea a prezentat Monografiei
comunei Orbeasca, satul natal al parintilor sai, subliniind mai ales
importanta dialogului cu oamenii locului, a povestilor care nu se gasesc

in documente, dar care dau viata istoriei scrise. Publicistul si prozatorul
Nelu Urziceanu a adus 1n atentie Monografia comunei Putineiu (cu
satele Baduleasa si Carlomanu), pe care a realizat-o impreuna cu fratele
sau, Costel Urziceanu. Sala de lectura a bibliotecii fost neincépatoare, la
eveniment fiind prezenti elevi de la Colegiul National ,,Mircea Scarlat
din Alexandria, insotiti de doamnele profesoare Adriana Rizescu si Elena
Mitran dar si elevi de la Scoala Gimnaziala nr. 7 Alexandria, carora li s-au
alaturat doamnele de la Clubul Pensionarilor Teleorman, de la Clubul
»2Armonia” si de la Clubul ,,Femina” din Alexandria. Evenimentul a
subliniat rolul esential al monografiilor locale in pastrarea identitatii
comunitatilor teleormanene si in transmiterea memoriei colective catre
noile generatii.

Oameni si evenimente

In ziua de luni, 12 mai 2025, Muzeul Judetean Teleorman, institutie
de cultura aflata sub autoritatea Consiliului Judetean Teleorman, a
organizat Simpozionul Din istoria judetului Teleorman — locuri,
oameni si evenimente, integrat manifestarilor culturale dedicate Zilelor
Judetului Teleorman. In cadrul simpozionului, muzeografi ai Muzeului
Judetean Teleorman au fost sustinute urmadtoarele comunicari: Dr.
Steluta Patrascu — Nicolae Racotd— prefect de Teleorman; Catalin Bortun
— Constantin Noica — model cultural; Claudiu Olaru — Traditii populare
de-a lungul anului in judetul Teleorman. Publicul participant la
manifestare a urmarit cu real interes comunicarile prezentate, care relevat
cateva file din istoria Teleormanului, prin intermediul unor personalitati
de seama ale sale, afirmate in mediul administrativ si cultural, dar si al
unora dintre datinile si obiceiurile de peste an, asa cum s-au practicat ele
in acest judet.
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Filosofia Iui Constantin Noica, departe
incd de a fi avut parte de exegeza pe care o
merita, a beneficiat totusi de abordari dintre
cele mai diverse, si nu se poate spune ca multe
dintre lucrdrile ce i-au fost dedicate in
perioada postdecembristd nu au stirnit
interesul in mediul publicistic romanesc.
Dintre cele aparute in ultimii ani, volumul lui
lon Militaru, Filosofia existentei defecte.
Cinci conferinte despre Constantin Noica
(Tasi, Institutul European, 2023, 146 p.),
aduce in discutie o perspectiva ineditd asupra

andirii noicasiene. In eseul introductiv,

espre dislocare si infidelitate in filosofie,
prima propozitie ne avertizeaza direct:
,-Constantin Noica nu a vorbit nicdieri despre
existenta defectd.” Sitotusi, privitd mai atent,
filosofia sa spune mai mult decét exprima,
incat ,tot ce sustine ideile «deveniril intru
fiinta», intreaga schema operativa a
individualului, determinatiilor si generalului
nu vizeaza altceva decat carente ale lumii,
deficiente ale acesteia”, iar ,existenta
defectd, chiar fara a fi numita explicit, este
tema ce unifica filosofia lui Noica” gp 7). Si
ne mai avertizeazi exegetul ca filosofia
trebuie sa fie dislocata ,,din practica exerci-
tiului sdu, din propriul limbaj conceptual
adoptand limbajul lumii, limbajul direct al
identitdtii imediate a lumii”, 1nsa ,,Jumea nu
suferd de o crizi a individualului — todetita, a
generalului — catholitd, sau a determinatiilor
— horetita”, ea suferd propriile ei defectiuni si
este nevoie de multa insertie de existen-
tialism pentru ca filosofia sa fie credibila, de
unde concluzia ca ,,Existenta defectd
acoperd, ca idee, toate aceste crize numite de
Noica in numele savant al filosofiei.” (p. 8).
Abordand subiectul existentei defgcte,
cercetdtorul tinteste ca exercitiile sale sa
conduca in viitor, Intr-o expresie organizata,
catre o astfel de filosofie.

Prima conferintd, Ontologia existentei
defecte — despre rostul si natura exemplelor
in filosofia lui Constantin Noica —, este o
explicitare a faptului cd Noica si-a sprijinit
filosofia pe exemple. Ideea de la care pleaca
exegetul este aceasta: ,,Ceea ce este cu
adevdrat reprezinta miza de ultima instanta a
filosofiei, nicidecum prima si nici macar
secunda. lar in ceea ce este cu adevarat se
amesteca intr-un chip propriu circumstantele
lumii cu fundamentele lor.” (p. 11). Cazul cel
mai celebru pentru cum circumstantele lumii
sunt deservite de exemple este Socrate, cel
care asculta povesti de viata ale unor insi care
excelau prin virtuti si priceperi pe care
atenienii le aplaudau, iar traditia socratica
este continuatd de Platon (in dialogurile
,Apararea lui Socrate” si ,,Apologia lui
Socrate™) si de Aristotel. Noica si-a sprijinit
filosofia pe exemple incepand cu ,,Mathesis
sau bucuriile simple”, trecand apoi prin
nwJurnal filosofic”, ori ,,Despartirea de
Goethe”, ,,Sentimentul romanesc al fiintei”,
»88€ maladii ale spiritului contemporan”,
pana la ,Devenirea intru fiintd” si ,,Scrisori
despre logica lui Hermes”, incat apare firesc
intrebarea daca filosofia lui Noica, excluzand
logica si ontologia, este o filosofie de idei. Pe
de alta parte, ideea ca filosofii se adreseaza
oamenilor intrebuintdnd un instrumentar pe
masura, respectiv recurgand la exemple si
ilustrari pentru a se face intelesi, nu i-a fost
strdind lui Noica, §i asta intrucat, cum s-a
spus, in conditiile gandirii sub dictatura, daca
n-ar fi apelat la arta literara, succesul sau ar fi
fost redus. Urmarind firul expunerii,
constatdm ca exegetul pune in evidenta faptul
ca ontologia lui Noica ,,nu beneficia de
frumusetea si contributia exemplelor”, fiind
totodata ,,0 inadvertenta a prezentei acestora
in silogismele” sale, de aceea revine, cu trei
introduceri, in care isi revarsad potentialul de
pasiune fata de concret, ,la vechea gandire
stimulata si hranita de exemple din literatura
siartd” (p. 26). Apelul la lumea exemplelor il
conduce la diagnosticul: ,,Lumea este
bolnava!”, promovat prin ,,Sase maladii ale
spiritului contemporan”, dar alte surse ale
ontologiei lumii defecte le regasim in ,,Jurnal
filosofic”, in ,,Sentimentul roméanesc al
fiintei” ori in ,,Cuvant impreund despre
rostirea romaneascd”. Insd, ,,Ontologia si
logica descriu in proiect lumea perfecta,
lumea paradisului ontologic in care

~ |l Constantin Noica.
Filosofia existentei defecte

defectiunile acesteia s-au topit, iar amintirea
trecerii ideii prin lume nu a ldsat urme.”
(p- 32). Si nici faptul ca Noica si-a elaborat
partea cea mai intinsd a filosofiei sale
recurgand la o astfel de lume ,,nu poate fi
vazut in dezechilibru prin descrierea lumii
fara trauma, prin logica si ontologie” (p. 32).
La inceputul celei de a doua conferinte,
Existenta defecta. O mutatie necesard in
filosofia lui Constantin Noica, exegetul
apreciazd ca in prezentarea filosofiei
noicasiene ar trebui procedat asa cum a
rocedat filosoful insusi cdnd a explicat
ilosofia lui Hegel, din ,,Fenomenologja
spiritului”, in ,,Povestiri despre om”. In
interpretarea respectiva, Noica disloca totul:
termenii, subiectul, limbajul, iar lucrarea
hegeliana din fenomenologie devine
povestire, iar din metoda devine naratiune.
Filosofia suferd ,,una dintre cele mai riscante
sipericuloase intreprinderiale ei”, Intrucat, in
numele a ceva, ,,0 filosofie devine altceva”,
cum se si vede in cele cinci lecturi ale
~Fenomenologiei...”, unde tentatia romanes-
cului, a narativului este evidentd, insa
filosofia nu are intotdeauna cel mai bun
limbaj posibil, pe de alta parte, limbajul
literaturii fiind diferit de limgajul filosofiei.
In fine, este facuta si dislocarea: fenomeno-
logia este inlocuita cu povestirea, iar spiritul
este inlocuit cu omul. O rezumare a unora
dintre cartile lui Noica ﬁ,,Mathesis sau
bucuriile simple”, ,,Jurnal fi osoﬁc%) conduce
la ideea ca ,Dislocarea, transfigurarea,
schimbarea la fata este calea catre posibili-
tatea filosofiei lipsitd de complexul
adevarului de a fi de mai multe ori.” Fp. 42).
Daca ,,Mathesis...” poate fi inteleasa ca ,,0
pledoarie impotriva identitatii generale
unanim acceptate (dar lucrurile si [umea se
Erelungesc si dincolo de aceste adeviruri
anale si existd un posibil al lor care face
filosofia interesanta si aventuroasd), in
»Jurnal...” se apeleaza la doud mituri proprii,
mitul Scolii si mitul Fratelui, care ,,poate ca
nici macar nu sunt doud, ci e unul singur”,
caci — spune filosoful — ,sunt eu insumi
Fratele, care cauta prin Scoala, impacarea cu
lumea, gu fiii ce vin, cu fiii ce pleac in lume”
(p- 46). In ambele mituri subiectul este unul si
acelasi. In privinta dislocérii filosofiel,
exegetul aduce in discutie doud exemple; pe
acela al lui Socrate, din ,,Republica” lll)li
Platon, cel mai celebru dialog al sau, in care
filosofia nu este servita de ce povesteste
Socrate, ci relatdrile au scopul tainic de a
construi un teritoriu de pe care filosofia sa
poatd pleca; celalalt exemplu, cazul
Nietzsche, Pentru care filosofia incepe cu tot
ce i poate i mai impropriu (cu numirea unei
dimineti, a unei intalniri sau descrierea unui
personaj — Zarathustra—, a unei grote ca salas
pentru serpi si vulturif). Exemplele ilustreaza
1deea ca ,,Pentru ca filosofia sa fie posibila
dislocarea trebuie sa se petreaca.” (p. 53), de
unde intrebarea: ,,Poate fi dislocata filosofia
lui Noica astfel incat continutul ei primar,
meditatia despre istorie, parabola fiului
ratacitor sau mitul scolii, s@ fie relocat prin
transfigurare spre ceva de felul existentei
defecte?” (p. 53). Traseul existentei defecte la
Noica este urmarit carte cu carte: ,,Mathesis
sau bucuriile simple”, ,,Scrisori despre logica
lui Hermes”, ,,Concepte deschise in istoria
filosofiei”, ,,Jurnal ﬁ?osoﬁc” (cu ideea ca:
,Viata deruleaza un program imperfect.
Temeiul pentru care intreaga filosofie a lui
Noica deruleaza programul ontologic este
caracterul defectuos al lumii.” — p. 57), ,,Sase
maladii ale spiritului contemporan” (este
,cartea fundamentala” a lui Noica, iar fatd de
ea, ,,Devenirea intru fiintd” nu este decat o
explicitare, reprezintd, adica, fundamentarea,
punerea fundamentului; apoi, daca prin
cartile anterioare sunt intreprinse ,,marturi-
site cautari”, cele care urmeaza sunt ,,aplicatii
orgolioase”, cum sunt si logica si ontologia,
iar in ,,Cartea arheilor” neantul ontologic ar fi
utut prima, 1n calitate de continut aparent al
umii, fard ca existenta imperfectd, defecta
sau slaba sa lipseascd) si ,,Rugati-va pentru
fratele Alexandru” (care ,,nu este o carte a
enului biografic”, ci o ,,istorie a existentei
ﬁechte”— .61).
In conferinta Logica si existentd defectd,
punctul de plecare il reprezinti pagina

tulburdtoare a lui Gabriel Liiceanu, din
,Jurnalul de la Péltinis”, unde 1i reproseaza
lui Noica, nici mai mult, nici mai putin decat
intregul curs al filosofiei sale (,,Avem noi
caderea sa retragem dreptul la fiinta celor
care nu trdiesc cultural?” — 1si incepe
discipolul reprosul, indicandu-i lui Noica
faptul ca, ,,Dupa Tratat aveati de scris nu o
Logicd, ci o Eticd.” — p. 63-64), filosoful
asteptainsa de la,,Scrisorile despre logica...”
consolidarea pozitiei sale metafizice, iar in
raspunsul pe care i-1 dd discipolului riméne la
diferenta dintre Seele si Geist, dintre spirit si
suflet, pentru ca, mai apoi, sa nu fi fost
suficient de constient de prezenta sufletului
in filosofia sa, atunci cand, in mitul fiului
risipitor, isi intelege personajul oricum, nu
insa 1n posesia sufletului. Trecem peste
paragrafele despre ,Fiinta obscurd a
individualului”, ,,Individualul din loglcé”,
,»Circumstantele aparitiei logicii” (cu
trimiteri la Platon, Aristotel, Hegel, Kant) si
ne oprim la cel despre cum ,,Silogismul
existentei defecte” este silogismul ,,In care
continutul vizeaza principala determinatie a
acesteia: moartea” (p. 81). In fine, In ,,Anexe
si cateva note”, dupa afirmatia ca Noica si-a
scris logica dupa ce elaborase ontologia si
fenomenologia spiritului, exegetul explica
faptul cd ,,Noica nu Intelege sd lase aceastd
lume a existentei defecte in propria sa
libertate. Vrea sa o reformeze, sa o imbuna-
tateasca. Toata filosofia sa poate fipriviticao
filosofie a reformei.” (p. 8}5)). Dintre celelalte
note ne atrag atentia mai ales cele privind
articularitatile logicii lui Noica Feste 0
ogica a individualului) si ale filosofiei lui
Noica (este si ea o filosofie a individualului,
ba chiar punctul sensibil al intregii filosofii a
lui Noica este reprezentat de dislocarea
individualului). Sunt, insa, de facut si unele
observatii, iar ele ar fi putut fi remediate daca
Noica ar fi avut ragazul elaborarii unei logici
in care forma scrisorilor sa fie inlocuita cu
forma tratatului sau a manualului. Dar
individualul este incércat de precaritati
ucigase pentru care nu existd, dupa Noica,
decatmantuire logica.

Urmatoarea conferinta, Cuvintele magice
ale gandirii. Despartirile lui Constantin
Noica, invocand d€s artirile filosofului: de
familie, de sotie, de copii, de prieteni,
mizeaza pe faptul ca gandirea insasi i-a fost
punctata de ideea despartirii, de la ,,Mathesis
sau bucuriile simple” (cu despartirea de
istorie), la ,,Despartirea de Goethe”, incat
putem vorbi, pe de o parte, de ratiunea
despartirilor biografice, in circumstante care
tin de regimul istoric si de pericolele de
traseu, iar pe de altd parte, de ratiunea
despartirilor livresti sau culturale (de istorie
se va desparti in numele caracterului
monstruos, dezordonat al acesteia), in astfel
de despartiri, ratiunea fiind una abstracta, cu
motivatii ceva mai diverse. In cazul lui
Goethe, de care nu avea cum sa se desparta in
sens real, aceasta nu este chiar o autentica
despartire. Este insa altul cazul cu ,,despar-
tireca de cuvinte”, despre care vorbeste in
»Rostirea filosofica romaneasca” si in
,,Creatie si frumos in rostirea romaneasca”.
Rostirea omului ,,are ea insdsi rosturi i
functii felurite, dincolo de functia comuni-
carii”, poate fi, adica, ,,expresie a mitului si
gandirii mitice, a gandirii religioase, a vietii
morale, cu porunca si norma, a relatiilor
juridice, ca lege, sau a gandirii filosofice si a
celei stiintifice” (p. 102-103). ,Rostirea
filosofici roméaneascd” se incheie cu alegerea
cuvintelor ,,intru” si ,intruchipare”, ,prin
care se incheie ciclul cuvintelor despre
creatie si frumos, spre a ne putea desparti de
cuvant” (p. 103-104). Dar, Noica gandea cu
rost: pentru filosofie si pentru constructia ei
sunt necesare, in ordine analitica: cuvintele,
cultura (in special cea umanista) si limbile
strdine; rostirea filosofica este posibila dupa
ce alte rostiri au fost parcurse; filosofia poate
incepe de la cuvinte, iar uneori poate chiar
incheia in cuvinte privilegiate, ca ,intru” si
»intruchipare” (mai sunt s1 altelet), insa, toate
cuvintele ,,lucreaza sporind farmecul si
adevarul fiintei”; in plus: ,,Daca filosofia

oate incepe de la cuvinte, daca poate incheia
acyvinte, nu poate totul prinele.” (p. 119).
In fine, ultima conferinta, Ispita

Ton Militaru

FILOSOFIA
EXISTENTEI DEFECTE

Cinci conferinte despre Constantin Noica
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scientismului. Doudzeci si sapte de trepte ale
realului, pleaca de la ideea lui Noica, potrivit
careia, in istoria filosofiei, printre putinele
castiguri mai sigure, se inregistreaza
categoriile lui Aristotel si cele ale lui Kant, la
care se adauga cele ale lui Platon. Vorbind
despre cele trei sisteme de gandire, ceea ce il
atrage, Tnainte de orice, pe Noica la categorii
este faptul de a fi mai sigure. Adica, afirma
exegetul, ,,Siguranta este cea care ofera
indiciul de orientare inaintea serviciului lor
constitutiv, acela de a fi ideile cele mai
generale ale cugetului. Categoriile sunt deci
ceva sigur, in prima caracterizare, apoi, ideile
cele mai generale ale mintii.” (p. 121). Siinca
o data: ,,Siguranta este cea care il atrage pe
Noica: filosofia trebuie sa fie sigura.”
(p- 122). De aici si cartea sa despre ,,Doudzeci
si sapte de trepte ale realului”, cu ordinea
categoriilor in functie de tipurile de real, si
anume: categoriile lui Platon (in numar de 5),
categoriile [ui Aristotel (in numar de 10),
categoriile Iui Kant (in numar de 12), intre
aceste categorii Noica nefacand nicio
diferentiere, intrucat toate sunt egal calificate
in descrierea realului, insa ordinea ordonarii
celor trei tipuri de categorii este dupa ordinea
realului, respectiv: categoriile lui Platon ar
descriere realul anorganic, categoriile lui
Aristotel ar descrie realul organic, iar
categoriile lui Kant ar descrie realul uman (in
acest fel, Noica da curs unei preferinte de
origine hegeliand). La capatul celor douazeci
§i sapte de categorii, se afla un elogiu, dar nu
inchinat vreuneia dintre ele, ci unel categorii
din afara filosofiei, si anume ,,unda”, care
este realitatea cea mai profunda a lumii. La
cea de a doudzeci si patra treapta/ categorie
a realului, Noica numeste ,,comunitatea”, in
contul careia vorbeste despre ,,Jumea omului,
lumea istoriei”, iar pentru ca istoria ,,nu poate
fi stiintd” si ,,pentru cd nu poate fi, ea se
descalifica” (p. 128). La Noica, ,,descalifi-
carea istorier” o Intdlnim 1in trei dintre
lucrarile sale: ,,Mathesis sau bucuriile
simple” (este aici o dezaprobare mai degraba
decat un refuz), ,,Rugati-va pentru fratele
Alexandru” (indemnul de a ne ruga pentru
fratele Alexandru si pentru toti ceilalti frati
Alexandru biruitori nesiguri si ei este, de fapt,
un requiem, ultimul requiem pentru istorie) si
,Jurnal de idei” (aicj, referintele la istorie au
aceeasi constantd). In notele din paragraful
numit ,,Final”, exegetul revine asupra unor
elemente din discursul noicasian: elogiu
undei, omagii stiintei, comunitatea, semenul,
libertatea, lumea omului, calitatea limitatiei
care nu limiteaza, vede apoi cele trei sisteme
de categorii ca ,,simple pretexte pentru un
anume joc de regie” si exclama, concluziv:
,.Stranie, umila incheiere. Filosofia care vine
sd depuna juramant de credintd vechii sale
rivale:_stiinta. Tocmai din cauza acesteia,
filosofia a pierdut tot. Acum, jucand aceeasi
gartle‘i ls§: poate amagi ca ar putea recastiga tot”
P Cartea lui Ton Militaru deruleazd mult
mai multe aspecte, silogisme si argumente
decat cele pe care le-am putut sintetiza sau
mentiona in cronica de fata, dar importanta
este perspectiva pe care o pune in discutie, si
anume: existenta defectda, care, fard a fi
numitd explicit, este ,tema ce unifica
filosofia Iui Noica”. Cele cinci conferinte
cuprinse in carte se completeaza reciproc si
sustin, cu o seriozitate deplind, intregul
excurs. Ele reprezinta si o dovada limpede ca
filosofia lui Noica intretine incd multe ispite
de cunoastere.
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Cronica lhiterara

Ana Dobre

Imaginatia este instrumentul de elaborare a
realitatit, spunea Gabriel Garcia Marquez, lasand
fiecaruia £eptul de a si-o reprezenta, ca lumea
cea aievea sau a-nchipuirii, orizont in care,
virtual, totul este posibil.

Si pentru Horia Géarbea, imaginatia pare a fi
instrumentul fundamental cu/prin care visul de
creatie se ordoneaza potrivit vointei auctoriale.
Elviseaza, in O masind pentru zburat', asemenea
lui Jean Cocteau, o masindrie pentru eliberarea
fanteziei creatoare, pentru plutirea gandului
deasupra apelor primordiale ale creatiei. Magina
pentru zburat, masindria aceasta, poate fi,
deopotriva, inspiratia, punctul originar al
intregii desfasurdri a procesului de creatie,
imaginatia cu fantazie — mama imaginilor, sau
chiar poezia insasi. Creatorul stapaneste toata
aceasta aventura in potentialitatea, pe care o vede
in virtualitatea-i fluctuantd si in posibilitatea
concretizariiin cuvant.

Gandul poetului include si o componentd
polemici fata de masindria AI, instrument care
se interpune intre creativitatea umana, de
inspiratie divipa, si cea tehnicd, mimetica,
autosuficienta. Intre masindria autentica, produs
al creativitatii umane, originara, la care viseaza
poetul, si aceasta masindrie, iscodita de mintea
omului, Al, exista, mutatis mutandis, aceeasi
relatie pe care Platon o viza cand stabilea raportul
de inegalitate dintre jocul prim si cel secund.

Horia Garbea opteaza pentru masina pentru
visat, pentru flacdra vie a inspiratiei, aceea care
conduce intr-un teritoriu al absolutei creativitai.
Masindria este o arta poetica, releva modul in
care poetul isi reprezinta creatia, meditand,
totodata, asupra relatiei intrinseci a creatorului
cu universul de ganduri in care zace, in stare
latenta, creatia, pe care trebuie sa o smulgd din
nefiinta tacerii cuvantului. El este un nou
Pygmalion, care nu mai construieste o statuie in
care sd-si proiecteze himera, ci viseazd o
modalitate — masina pentru zburat, care sa-i
permitasaltul, zborul, dintr-o dimensiune in alta.

Cand se raporteaza la posteritate, extinzand
tema conditiei creatorului, liricul ia forma
polemicii, pentru a afirma (ca in O statuie) ci
singurul care ridica statuia este creatorul insusi,
prin opera pe care si-o cladeste singur, nu altii,
oricat de bine intentionati ar fi: ,,daca ti-o ridict
sin%ur/ avand revelatii e bine/ ca de nu/ ti-o vor
inalta niste prosti/ si apoi o sd se mire/ ca ai o
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statuie/ fara s-o meriti”. In acest fel, urmele pe
care le lasad in lume vor putea fi adulmecate de
cdinii criticii literare, ca in alegoria din Urme:
,,hu vad nimic/ ochii cainelui de vanatoare/ doar
nasyl lui/ vede urmele prazii”.

In fata provocarilor noilor tehnologii, creatia
si creatorul par a fi intr-un impas, conotat ca
relatie defectuoasa cu timpul: ,,Raméane doar
intrebarea/ Cati ani imi va lua proiectarea/ si daca
voi putea s-o termin/ in timpul ramas, am putin”.
O modalitate de a depasi aceasta dificultate ar fi
imaginatia, visul de creatie, ca alternativa la viata
cea de toate zilele: ,,De aceea imi vine in minte/
Sa visam la fel ca-nainte,/ Fiecare dupa cum stie,/
Fard nicio magsindrie”; visul este a doua viata,
cum spuneau romanticii, totul este posibil, iar

osibilitatea este un pas spre infaptuirea in act.

istihul final, cu aerul lui ludic, contine, cifrat,
optiunea poetului, nu atat pentru o intoarcere, cat
pentru o revalorificare a mostenirii culturale.

In functie de aceasta ideatica, avand canti-
tatea ei de ideologie literara, programatica, se
organizeaza, ca un triptic, volumul: Insula
fericitilor, Moara, Masindria, fiecare cu
tematica ei, desfasurand un intreg ceremonial al
poematicului, cu permanenta confruntare dintre
inspiratie $i mestesug, dintre creativitatea
autenticd, de inspiratie divina, si mecanismele
tehnologiei, A1, de exemplu, de simulare a ei.

Creatorul este un constructor de universuri
imaginare, casa lui fiind propria creatie. /mi
zugravesc singur casa este, In acest context, o
anticipare a celei de-a treia sectiuni, Masindria,
care, dupa Moara, un simbol al athanorului
creatiei, in care el, poetul, este alchimistul
cuvintelor, denoteaza si conoteaza conﬁgurarea
universului propriu — casa lui, un topos in care
profanul si sacrul convietuiesc in armonia
elementelor de intimitate domestica, pe de o
parte,— floarea, pisica, ceasca de cafea, paharul
de vin (,,sa iti scrii singur o poezie/ e mult mai
usor/ decat sa iti zugravesti singur casa/ chiar
daca folosesti/ sfaturi la fel de multe/ de la toti
prietenii si din carti// ai nevoie in primul rand/ de
o floare/ de o ceasca de ceai negru/ sau de cafea/
de o pisica tandra sau doud/ ba chiar si de un
pahar de vin/ daci este din cel mai bun”), ingerul,
daimonionul sau, pe de alta: ,,mai ai nevoie apoi/
de un inger dar nu de oricare/ sa fie ingerul tau sa
aiba ochii mari/ umeri rotunzi si aripi complet
nevazute”.

Poezia — masina pentru zburat
a lui Horia Garbea

Organizat concentric, acest spatiu, care
include in centrul ei casa si eul care o locuieste,
se defineste prin ceea ce are (Posesiuni;, rin
ceea ce este pentru a deveni gnsula  fericiti org).

Universul lui Horia Garbea se constituie ca o
genezd proprie, in care timpul are valoare
personala, subiectiva. Atitudinea eului rasfrange
un /amento psalmic, ,,in cenusa tacerii”; la Piedra
lui, ,la malul raului”, el isi ingdna prorpiul
cantec, fraiméntat de blestematele cﬁestiuni
insolubile: ,s1 atunci unde e viata?/ sub apele/
care curg vioaie?/ in lutul din care/ se pot intru-
chipa/animale imaginare?/in copacii firavi?”.

Permanenta prezentd a ingerului, un
laitmotiv, 1l identiﬁlc):é in dualitatea profan-sacru,
comunicarea cu divinul il situeaza, constient si
lucid, in complexitatea relatiilor deterministe, in
fizica si metafizica lumii. Constant, gandul
poetului cuprinde scrisul, contretizarea in semnul
poeziei. Cand toate par sa-1 paraseascd, gandul
demiurgic al creatiei il remonteaza: ,,nu mai pot
stringe mana pe pumnal/ va trebui sa platesc/
niste ucigasi cu mainile tefere/ dar pot s mai
scriu/ inca pot sd mai scriu cu vechile degete/
nu-mi fac iluzii ca am imbitranit/ pentru asta/
mi-ar trebui mai putind imaginatie”. In aceasta
constd excesul poetului care opune realului,
irealul gqu irealitatea, intunericul si lumina sa —
{wezia. Ingerul, daimonionul sdu, il orienteaza in
abirint, oferindu-i, in compensatie, suferinta ca
sansd a creatiei: ,,nu mad mai_apdra/ 1i strig
ingerului/ te rog nu ma mai apara/ nu mai pot
inﬁura/ atdtea atacuri defensive/ atatea incordari
si loviri/ mai bine ia lacrimile mele/ si uda cu ele
ofloare...”.

Constituit pe simbolismul casei, acest
univers poetic e marcat de spatiile lui de
deschidere: oglinzi, usi, ferestre, poarta, digul.
Cercurile concentrice comunicid intre ele,
configurand alte spatii: orasul cu strazile lui
labrintice, cu oamenii lui: ,,pe strada mea/ un
soldat pazeste o poarta/ oamenii intra si ies...”.

Problemele existentiale si meditatia pe care o
genereazd alcatuiesc noosfera acestui univers, pe
care Horia Garbea o coroboreazda in Moara,
sectiunea in care scriitura ia forme diferite —
poem in prozd, dicteu automat, monolog,
monolog dialogat, pentru a sugera intreaga
tensiune afectiv-intelectuald a problematicii
interogative existentiale. Moara este un simbol
grav al vietii, al relatiei defectuoase a omului cu
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timpul. Cursa in care e prins are aspectul acestei
mori care (ne) macind totul: viata, sperante, vise
si visuri: ,,se aude un huruit toata noaptea se aude
un huruitziua...”.

Poemele conoteaza simboluri, cu alunecare
spre mit: tornada (furtuna), cdldtoria, lumea ca
teatru (Un numdr de piese), caruta, vehicul al
miscarii in labirint, dublu al labirintului
infinitului. Realitatea pe care o transfigureaza nu
este atemporala. Semnele prezentului sunt
risipite, cu subtile sugestii, peste tot. , Trece
cdruta cu mortii §i nimeni nu vede prea bine dacd
se duce sau vine”, consemneaza poetul, si acest
vehicul, leaga perioade diferite de timp, aduse in
prezentul prezentului, mod de a spune, percum
Eccleziastul: ce a fost vamai fi, ce este a mai fost.

Cel de-al treilea cerc configurat in acest
univers, Masindria, adauga un nou start
noosferei, imbogatindu-1 prin plusul de
spiritualitate si creativitate. Prezent in creatia sa,
poetul coboara acum, oadata cu magindria sa —
masina pentru zburat, masina de vise strabate
cuantele, ficand drumul intre fictional si
nonfictional, punand semnele trecerii prin
aceasta lume.

Bucla aventurii spirituale se incheie in
acelasi punct — este punctul, un aleph al lui Horia
Garbea, care stabileste relatii inefabile ,,intre
cuvantul stea/ si cuvantul inger”, ,.intre numele
ingerului/ si numele meu”. Delimitarea prin
%unct sau punct si virguld nu inseamana separare.

imensiunile se armonizeaza, sacru si profan,
celest si terestru. Cel care realizeaza armonia,
dupa model demiurgic, aducandu-o in creatia sa,
este poetul.

1. Horia Garbea, O masgind pentru zburat, Editura
Neuma, Cluj-Napoca, 2025.

Poetul si experienta lumii sale

Poezia este mit si fauritoare de mituri, iar
poetul, creatorul propriei mitologii, in universul
cdreia se instaleaza cu tot ceea ce-i apartine —
aspiratii, doruri, idealuri. Ca un seismograf, el
inregistreazd toate unduirile vazutelor si
nevazutelor lumii, interactioneaza cu ele, le
rasfrange si le refractd in tasniri de metafore
incandescente, fie plasticizante, fie revelatorii.
Asezat in centrul lumii sale, in complexul
determinism al fizicii si metafizicii lumii, poetul
rezoneazd cu sine si cu lumea. Relatia
fundamentald Eu-Tu, in raportul intrinsec cu
sine, cu vocea interioara, se extinde si asupra
celei exterioare, Eu-Acela, si, astfel, cum spune
Martin Buber, eul face experienta lumii sale.

Lumea experientei lui Gabriel N.
Gherbaluta, asa cum se reveleaza in volumul
Phoenix — Mon amour', este lumea poeziei sale,
realitate la care ajunge explorand, deopotriva,
suprafata lucrurilor, experimentandu-le, pentru
a obtine o cunoastere personald, relativa, dar
aspirand la un absolut doar al sau, si suprafata
virtualului, pentru a ajunge la sunetele si
ultasunetele cuvantului, apt sd(-i) transcrie in
metafora toatd aceastd zbatere.

Parcurgand spatiile realitatii sale, cu
imaginile vazute siprivite, in aparenta si in esenta
lor, poetul le culege pentru a le aseza in
fotogramele sale, in care trairile si starile,
nelinistile, umbrele sale incap in arhetipurile
mitului personal. Cufundarea in mit este
revelatorie, 1i spune poetului mai mult despre
sine, despre efortul acestei cunoasteri profunde,
socratice, decat ar putea-o face reflectarea in
oglinda timpului. Aproximarile au maieutica lor,
apropierea de sine este, totodatd, o aﬁ;rp iere de
poezie, de misterul ei. Reflectarile multiple redau
si reflectd aceastd cdutare intermitentd,
infrigurata.

Poezia este combustie interna, ardere de tot,
o jerfd, in rezonanta biblica a sensului, ca ardere
de tot Poeziei, jertfa ei, mireasma pldcutd
inaintea zeului ei. Sugestia acestei combustii o
realizeazd poetul in poezia omonima, Phoenix:
poetul e ca pasdrea phoenix/ arde panad la
scrumul literei/in fiecare cuvant/ si renaste/ iar si
iar siiar/ cu fiecare nou poem”. De la comparatia:

»poetul e ca pasdrea phoenix” la definitia
metaforica (,,poetul e phoenixul alegand
cuvintele/ din cenusa propriului vocabular/
omul/ pasare imbracat in penajul multicolor/ al
cuvintelor// poetul e Poetul!”), trecerea
echivaleaza cu o metaphora, un transport din
semnificat in semniﬁléant, din denotatie in
conotatia revelatorie. Intre aceste borne ontice si
ontologice, arderea nu inceteaza, iar poeml se
rasuceste pe acest rug, isi simte sfartecarile,
scormoneste in necunoscutele fiintei, aspirand la
o iesire in cerul cuvantului. Constientizandu-si
limitele, admitadnd necunoscutele (Nu stiu 1, 2),
ca stare permanentd a omului, rasfrangere a
socraticului Stiu cd nu stiu, eul se situeaza in timp
siin durata (,,azi e o zi care scoate iadul din tine la
suprafata/ alearga demonii si nu-i poti opri”),
constata fragmentarea, se autointerogheaza
(,cum va fi cand vor avea aripile vopsite in
marti?”), luminand si iluminandu-se, si trece din
realul eului in realitatea poeziei care-1 include in
misterul ei: ,,nu stiu/ dacd poezia e ca mana
rockerului batran...”

A intra, a iesi, dincoace, dincolo au, pentru
Gabriel N. Gherbdluta, semnificatii, uneori,
individualizatoare, marcand treceri in infini-
tezimalele clipei, un aleph personal, in care
duratele temporale fuzioneazd. In acea clipd
unica, a inspiratiei, el are viziunea unei realitati
transtemporale, adevdrata lui lume: ,,dincolo de
prag il asteptau — mama si tata/ rabdatori il
asteptau — stiau ca va trece pragul/ mai devreme
sau mai tarziu”. Dubla identitate a eului extinde
semnificantul, astfel ca prenumele Gabriel,
sintezd a profanului cu sacrul, vibreaza in
reverberdri epifanice, imbritiseazd lumea cea
aievea si pe cealalta, a-nchipuirii, fauritoare de
mit: ,,—nu te speria, gabriel,/ aici e ca dincolo/ tot
o realitate/ chiar dacd pare virtuala (...)// — nu te
speria, gabriel,/ cAndva si tu vei sta aici ca §i noi/
asteptandu-i pe ai tai/ sa treaca pragul portii care
separa aici de dincolo/ atunci vei spune si tu ca
iadul nu existda”. Creatia, ,,doar focul vesnic al
creatiei mentinut de aripile/ phoenixului”,
uniformizeaza aceste lumi, da sens si absolva de
nelinistile metafizice.

Poezia lui Gabriel N. Gherbaluta este

profund meditativa, problematizanta. Un val
}ﬁlatonician se simte peste tot; in labirintul lui,

ash-urile scanteiazda in déja vu-uri, intr-o
anamneza ce intersecteaza calatoria lui cu cea a
lui Er, o metempsihozd deschisd campului
cunoasterii, trecerii limitei iluziei. Imaginile
aduse la suprafatd sunt reflexii ale acestei
calatorii, in care sufletul intalneste sacrul: ,au
parjolit olimpul sa vada daca zeii rezista focului
(...)// deodata se lumineaza a intuneric pe creasta/
un inger trambiteaza prapadul/ cercul se inchide
tremurandu-si diametrul peste/ latura prismei// e
vard indiana si ingerul negru e pe tarmul marii//
un anonim (azi) rescrie istoria...”, dar se intoarce
in realitatea profana, reflectdnd un timp bolnav,
in care ,,chronos sufera de alzheimer”.

Cronotopul poetului este fluid, sub semnul
incert al unei veri indiene (,,nu stiu cand a aparut
iar plaja udata de valurile unei/ mari cireia i-am
uitat numele/ marea care ne-a adus acolo pe
amandoi”), sugestie a vdrstei echivocului, o
repetare, cum spune Pascal Bruckner, a dilemei
adolescentului, ce presupune a regasi in propria
fiinta credinta care creeaza, virtutea care
inventeaza si vertijul care ezita in fata abundentei
cailor posibile, definind sansa pe care fiinta si-o
oferd pentru a amdna finalul, pentru a umple
viata cu creatiile sale, dand, astfel, forma si
continut timpului pe care-l locuieste. Dilema nu
inceteaza, intre aspiratie si dorinte se interpune
mereu constientizarea cercului stramt al limitei,
al limitelor cunoasterii: ,,un poet, nebun si el,
cautd sa le potriveascd// am inchis in silaba visul,
speranta, pe tine/ cheia am pus-o bine intr-un

oem/ ramas pentru totdeauna nescris (...)// te
intreb iar/ ce a fost la inceput/ culoarea sau
cuvantul?”.

Laitmotivul acestei aventuri poematice este
poezia — poetic si poietic, statutul si facerea ei,
implicand relatia complex-dramatica a eului,
constiintd deschisa, care o traieste in tensiunea si
intensitatea dramaticului. De la interogatia — ce
este poezia?, cu posibile raspunsuri in Nu stiu
(2), Genezda amdnatd, Nedumerire, Hot line, Nu
tot ce nu cunoastem doare, Poezo-power,
Miorita, Un altfel de ali-baba, Lapsus, Ce este
poezia?, la constatarea devenirii, cu etapele ei —

,copilarie, tinerete, istoria unei vieti”, cu ,,eu
devenit istorie”, ,,exilat in acum”, pana la utopia
altui poem, poetul ajunge intr-un joc — ,jocul
acela... adevar sau minciund”, cu platoniciana

umbra a )ocului prim 1in relatie cu jocul secund,

totul o iluzie, si cu eul, ,,0 reflectare a umbrei
intr-o oglinda spartd”. Lumea s-a fragmentat, iar
poetul viseaza sa o recompuna.

Phoenix — Mon amour, volumul in care
Gabriel N. Gherbaluta si-a inchis galbenii, aurul
in caratele cuvintelor ce-i poartd trairile,
aspiratiile, dorurile, spre a se deschide celuilalt,
semenul in care se oglindeste. Interogatia
retorica, ,,tu si eu nu suntem decat doud jumatati/
de copaci sau de oameni cu frunzele/ cuvinte/
ingalbenind trotuarul?”, contine un adevar si
devine posibil afirmatie...

1. Gabriel N. Gherbaluta, Phoenix — Mon amour,
Editie bilingva romano-engleza, Traducere in
engiezé de Dorina Brandusa Landén, Editura Pim,
lasi1,2025.
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Adoratie

Da-mi pletele, iubito, si le sorb,
Am ramas de ieri fara fantana.

Vezi cum ma clatin? Ca un inger orb
Ce tine raze fragede In mana.

Da-mi umerii, si sanii sa mi-i dai,
Sunt asuprit de foame si de sete.
Da-mi trupul tot, cu partea sa de rai,
Sa 1l dezmierd, cu degete incete.

Vino usor, cumva sa nu trezesti
Ispitele ascunse prin odaie,
Am pus, iubito, aripi ingeresti
Miresmelor ivite dupa ploaie.

Mai e putin, si patul s-o desface,
Mai e putin, si noaptea va sd vina,
Aici la tine-i liniste si pace,

Aici la tine e oricand lumina.

Cine invata

Cine invatd mersul la-ntamplare,
Se va lovi de arborii razleti,

Se va rani la méini si la picioare,
Va bea racoarea stinsei dimineti.

Cine 1si duce graul tot la moara,
Va auzi campia sangerand

Si macii inflorind a doua oara,
Plugul ramas sa are sub pamant.

Cine invata sa inhame cai,

Se va trezi mai tandr cu o viata,
Va fi primit in mijloc de alai,
Imbratisat si preschimbat la fata.

Iertati-ma

Mi s-a facut de vara si de iarna,

Mi s-a facut de sete si de dor,

Astept un semn, o stingere de goarna,
Sa mut absenta ta in viitor.

Peretii zilei sunt patati de chipuri,
Nu mai pricep in ce tardm s-au dus;
Matrile lumii macina nisipuri

Si le astern sub pasii lui lisus.

Mi s-a facut de nuntd si de rana,
lertati-ma daca ma plimb pe cer,
Intr-o trasura alba, diafana;

In urma mea, imperiile pier.

Iertati-ma daca mi-am pus coroana

Si Intocmesc din maci un sange pur,
Inima mea — cea mai de pret capcana,
Sporeste toata taina dimprejur.

Mi s-a facut de vara-n miez de iarna,
Cilatoresc, fara sa plec de-acasa,
Astept un semn, o stingere de goarna,
Astept raspuns la o scrisoare arsa.

Esti bun de plata

Esti bun de plata, iarasi ai pierdut
Partea de viata pusa pe cantar.

Te-ademenise-un glas necunoscut,
Sa-ti joci ultimii bani din buzunar.

Era tarziu in ganduri si-n priviri,
Cand langa voi s-a asezat o fata,
Ti-a dat sa bei din cupele subtiri,
Rugéndu-te sd mai incerci o data.

Jur imprejurul mesei — umbre vagi,
Fum de tigara ce va da ocol.

Nu ai stiut ce carte sa mai tragi,
Sufletul tau era-nghetat si gol.

Esti bun de plata, iarasi ai pierdut.
Norocul tdu se-amana, tot amana,
Fata frumoasa a pierit demult,

In locul ei cerseste o batrana.

Tu, ia aminte

Cel asteptat a renuntat sa vina,

In casa ta ard stinse lumanari,
Vantul alungad somnul din gradina,
Un tren de lacrimi luneca prin géri.

MAI1 - IUNIE 2025

Profil liric

Florea Burtan

Tu, ia aminte: lumea iar petrece
Si nu se cade sa ramai stingher,
Clateste-si umbra intr-o apa rece,
Uda cu flacari arborii din cer.

Aduna de pe masa manuscrise

Si orice urma dintr-un vis frumos,
Lasa, de-acum, si usile deschise,
Raiul promis e-n poala lui Hristos.

Ce fel de ganduri tainice te leaga
De tineretea ta de-odinioara?
Vremea aceea, nu-ti mai este draga,
Cand alergai prin crang o caprioara?

Tu, ia aminte, lumea std-n lumina,
Iar tu iti vinzi destinul pe nimic.
Cel asteptat a renuntat sa vina;
Numara-ti anii, pune-i intr-un plic.

Tuzii din nimic

Esti pus sa-ti faci iluzii din nimic,
Cardri sa faci, cu mainile si sapa,
Barci ratacite se lovesc de dig,

Un om batran isi pregateste groapa.

Ai vrea sa canti, vocea 1ti e sparta,
Esti pus sa tragi cu arma-n ochii goi,
Desi, n-ai fost vreodata in armata,
N-ai imbracat cdmasa de apoi.

Inconjurat vei fi de ziduri grele,
Intreaga viata sd rdmai uitat,

Un soare stins va curge prin zabrele,
Sporind pedeapsa care ti s-a dat.

Vor trece anii, nimeni n-o sa vada
Cum te rasfrangi in zilele de ieri,
Acoperit cu flacari de zapada,
Aprinse de umilii temniceri.

Resemnarea de pe fata

Nu mai cersi la nimeni indurare,
Pedeapsa ta va tine saptamani,
Cand vor sosi, calari, din departare,
Cete de ingeri si de oameni buni.

Caii vor fi de roua si de luna,

Si potcoviti cu pietre nestemate,
Si haraziti sa treceti impreuna
Prin foc inalt si ierburi degerate.

Nu dispera si ia mereu aminte
Ca nu esti primul alungat din rai,
In seara cénd au rasunat colinde
Si te-ndemnau sa intri in alai.

Sd nu renunti la ce ti se cuvine,
Esti prea sarac si torturat de viata.
De obosesti, te rog sd vii mine,
Sa-ti curat resemnarea de pe fata.

Atat mai ai

Atat mai ai din toate cate-ai strans:
Cativa banuti, anume pentru vama,
O 1intrebare fara de raspuns;

Esti pustiitul neluat in seama.

Umbli absent prin recile odai,
Scoti cuie ruginite din pereti,

Anii acestia sunt chiar anii tai,
Nu-i numara, ai grija sa nu-ngheti.

Cauti ceva in tainice sertare,
Poate-o depesa dintr-un veac trecut.
Orele se-ncurcd-n minutare,

Vinul amurgeste-n cani de lut.

Ai vrea sa chemi pe cineva aparte,
Sa te indemni, cu el, la drag taifas;
E prea tarziu, luminile sunt sparte,
Fii multumit cu ce ti-a mai ramas.

Sedus de inserare

Tar m-am lasat sedus de inserare,
Fara sa iau seama cé n-asculti,

Iti amintesti cand ne feream de soare
Si traversam zdpezile desculti?

Iubito, descompune-ma frumos,
Vezi ce anume, astazi, imi lipseste,
Alinta-ma cu glasul tau sfios,
Patul acesta, oare ce gandeste?

Si la fereastra noastra cine canta
Din flautele line si subtiri?

Un tanar brad e pregatit de nunta,
Podelele respira trandafiri.

Dezbraci-te incet, ca altadata,
Puneti pe umeri aripi vorbitoare.
Festila lampii a-nceput sa scada,
Visul din noi compune o scrisoare.

E-atat de bine

E-atat de bine-aici, cum a mai fost,
Cand amandoi eram c-un veac mai tineri
Si refuzam sa tinem lungul post,

In zilele de miercuri si de vineri.

E-atat de bine-aici, in incaperea
Spoita mai demult de ingeri goi,
Pelinul este dulcea precum mierea
Ce se revarsa-ntreaga peste noi.

In noaptea asta, iarasi ne-om iubi,
Te pregateste, vin-o mai aproape!
Pe campul vast alearga herghelii,
Un pod de flori se-ntinde peste ape.

E-atét de bine-aici, abia am gura

Sa spun ceva, ceva ce ti-am mai spus.
Vezi, frumusetea ta abia se-ndura

Sa spele-n lacrimi crucea lui lisus!

Mai este cineva?

Mai este cineva rabdand la usa?

Si daca este, sa-1 1dsati sa intre,
Ne-a mai ramas o paine de cenusa,
Putina apa si un bob de linte.

Sa-l intrebati, oare, ce nume poarta?
Camasa de pe el cine i-o spald?

De ce lumina ochilor e sparta,

Si-n locul lor arde o rana goald?

Ce cdi nenumadrate-a strabatut?
De ce a renuntat sa mearga-n rai?
Mireasa lui demult a disparut,
Ademenita de un lung alai.

Lasati-1, va implor, sa intre-n casa,
Faceti-i loc, stiti, este loc destul!
Inca avem ceva de pus pe masa,
De va manca, el va pieri satul.
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Eseu

¢ Florian Copcea

Perspectivele exegetice innoitoare in
domeniul eminescologiei au venit, adeseori,
din partea unor hermeneuti straini. Aplicarea
unor noi grile interpretative, unor originale
moduri de abordare, denumite de Adrian
Marino declicuri hermeneutice, s-a datorat
francezului Alain Guillermou, care a propus
principiul analizei genezei interioare, opus
metodei traditionale a sursierismului,
italiencei Rosa Del Conte care a explicat
modernitatea viziunii poetului nostru prin
raportare la Absolut, cercetdtoarei din
Elvetia, Svetlana Paleologu-Matta, care a
identificat in Eminescu un poet al ,,abisului
ontologic” si Amitei Bhose care a pus in
evidentd impactul filosofiei indiene asupra
autorului Glossei si Luceafdrului, atat prin
intermediul lui Schopenhauer, cat si prin
cunoasterea in original a Vedelor vechilor
inzi. Cercetatorii italieni mai noi au aplicat
principiul cronogenezei (Marco Cugno), au
urmarit similitudinile cu Leopardi si
Carducci (Giuseppe Manitta) sau modul in
care a imbinat semnificatiile motivului
universal al zburdtorului (silfului) cu cele
oferite de folclorul roméanesc (Gis¢le
Vanhese).

Cunoscatoare profunda a creatiei
eminesciene, pe care o exploreaza pana in
cele mai tainice, intime ,,meandre”, Rosa Del
Conte ajunge la convingerea, in spirit
lovinescian, cd poetul ,este un insetat de
Absolut”, care a creat o ,,metapoetica”,
plasmuindu-si astfel lumea sa, ,,ducand-o la
perfectiune, printr-un lung proces de
reelaborare si printr-o tehnicad tot mai
exigenta”.

Citind si traducand o multime de versuri
eminesciene, din care mai mult de jumatate
din postume, Rosa Del Conte creeaza, la
randu-i o opera ,,densd, bogata, indrazneatd”.
Acest fapt il face pe M. Eliade sa sustina:
,Pentru intdia oard opera poeticd a lui
Eminescu este analizatd si interpretata in
intregimea ei, adica tindnd seama de toate
variantele, fragmentele si ciornele care au
fost tiparite in editia magistrala a lui
Perpessicius”.

»Miracolul Eminescu” o va impresiona si
pe Svetlana Paleologu-Matta care dedica
poetului nostru national unul dintre cele mai
indraznete si documentate studii — Eminescu
si abisul ontologic (Editura Augusta,
Timigoara, 2007), datorat ,,partial ontologiei
heideggeriene”, care exploreaza ,,sensi-
bilitatea filozofica a poetului” [Mija
Anisoara Anghel. Odiseea receptarii
personalitdtii eminesciene. Bucuresti:
Minerva, 2005, p. 289]. Asemeni lui Eugen
Simion, exegeta postuleazd cd, poezia
eminesciana se concentreaza in cateva mituri
care ,,vin si dispar pentru a reaparea, in alte
poeme, sub infatisari si cu conotatii
schimbate”, fiindca ,,mitul (...) opereaza o
reductie, o esentializare”: ,Faptul ca
Eminescu recurge la un complex mitic, ca o
sintezd a lui specifica, intre Hyperion,
Zburator, Narcis, Orfeu, dovedeste ca
miturile au un pret inestimabil. Ele sunt o
vehiculare a valorii si rdman o misterioasa
comunicare cu destinul nostru etern”
[Ibidem, p. 121]. Exegeta e de parere ca
situarea poetului in coordonatele sociale,
culturale si istorice ale epocii sale nu ajuta la
,constituirea geniului sau”. Important este
insa ca, fiind, aparent un romantic, ultimul
mare romantic al Europei — a ,,fost primul si
unicul care a realizat in cadrul istoric al
spatiului roméanesc dimensiunea ontologica”
[Ibidem, p. 10]. In ce constd aceasta
dimensiune ontologica? Inainte de a o
supune analizei in mod detaliat, cu citari
elocvente din poeziile sale, se precizeaza un
factor esential: constiinta culturii, care-l
caracteriza pe Eminescu, ca idee centrala, a
existentei umane, n-a aparut decat in Europa.

Leaganul acesteia a fost Grecia antica,
considerata ca atare si de autorul marelui
poem sociogonic Memento mori. Lumea
anticd reprezinta, in aceasta opera, precum si
intr-o altd operd de tinerete a sa, Povestea
magului caldtor in stele, un inceput cu
adevidrat arhetipal. Grecia este ,,0 patrie
noua, sublima, iubita / De cantec plina din
veacuri fugite”. Poezia eminesciand se
impune ca o sinteza (,,suprapunere”, se spune
in volum) a metafizicii si culturii folclorice.
Hyperionul sdu simbolizeaza in fond
,soarele grec altoit pe mitul popular al
Zburatorului” [Ibidem, p. 11].

Unul dintre primele motive analizate este
neantul care, in viziunea lui Eminescu, e
implicat in orice lucru, marcand profund
fiinta. Este un topos-cheie, caci fiinta nu e
exprimabila decédt in acest obstacol
existential. Cand poetul spune ca ,,s-ar putea
ca bolta de sus sa se spargd, / sd cadd nimicul
cu noaptea lui largd” el configureaza un
orizont ontic care ascunde un alt orizont greu
perceptibil pentru ochii nostri.

Un al doilea motiv care contureaza
dimensiunea ontologicd a poeziei
eminesciene este natura, fiindca fiinta ei este
poetica prin ea insasi, imaginile izvorului,
lacului, codrului fiind incarcate de sens.

Padurea din O, ramdi ne prezinta o
comunicare deosebit de sensibila a copilului
cu tainele ascunse in ,,al umbrei intuneric”; el
se simte fericit intinzdndu-si piciorul gol in
valurile apei, identificindu-se lui Narcis.
Autoarea face o paralela intre mitul narcisiac
eminescian si cel pe care-1intalnim la Ovidiu
(in Cdntul 111 al Metamorfozelor) si Valéry.
Plinatatea ontologica o da, insa, dragostea
(erosul, dorul), care apare de asemenea ca un
motiv frecvent in poezia eminesciana.
Pornind de la mitul lui Narcis, Svetlana
Paleologu-Matta vorbeste despre nevoia
propriei sale recunoasteri, care, la Eminescu
se confunda ,,cu calea dragostei”: «Caci
dragostea ne constituie si da suflet intregii
firi. Clipa ei este darul divin, caci el ne scoate
din noi insine. Or, noi nu suntem noi decdt
cand nu suntem noi (subl. in text — n.n.),
iesim din noi si pasim spre celdlalt: dragostea
la Eminescu se manifesta ca o ,plutire”»
[Ibidem, p. 43]. Un capitol aparte al studiului
este consacrat dorului romanesc ca trdire-
limita, ca ceva ,,nuclear” in psihismul uman,
reprezentand, dupa ynii filosofi, un ,,nesatiu”
si o ,tensiune”. In erosul eminescian
cercetatoarea observa o acumulare de multe
motive precum ar fi iluzia, singuratatea,
suferinta, visul, farmecul sfint — toate
analizate in plan comparat (cu Dante sau
Holderlin) si in contextul largelor dezbateri
filosofice, de la Platon si Socrate la Scheler,
Nietzsche, Kierkegaard, Bachelard.
O deosebitda relevanta ontologicad, dupa
opinia autoarei, o are, la Eminescu, sacrul si
limbajul. La marii poeti apare un fenomen
denumit diferenta identicului. E vorba
despre deosebirea dintre eul biologic,
empiric, psihologic si eul ontologic, pe care
ei 1l recupereaza din paradisul pierdut al
copilariei lumii, despre care vorbesc toate
miturile. Revalorificarea si reactualizarea
mitului este ilustrata si de Luceafdrul, in care
cercetatoarea vede, ca si alti eminescologi,
poemul de varf al lui Eminescu. Si aceasta
opera a lui Eminescu ne convinge de faptul
ca dragostea ,,este mobilul profund si
primordial al vietii”: ,Ea ne face sa ne
farmece frumosul prin forta ei misterioasa,
pusd sub semnul focului ultraviolent.
Eminescu sublimeaza acest foc in lumina, ca
instanta spiritului, cdci améindoud se
conditioneaza reciproc” [Ibidem, p. 119].

Prin fenomenul timpului, un alt topos
specific eminescian, suntem, dupd cum
remarca autoarea, in plind ontologie
fundamentald heideggeriand unde

Modernitatea lui Mihai Eminescu
argumentata de exegeti straini

»temporalitatea se temporalizeaza” (Sein
und Zeif). Eminescu apare, in interpretarea
originala a Svetlanei Paleologu-Matta, ca un
poet reprezentativ al tragicului, provenit,
dupa Max Scheler, din rezistenta lucrurilor
care se opun nazuintelor noastre, din tristetea
provocatd de acceptarea si Tmpdcarea cu
aceastda realitate. O tristete exprimatd de
poetul nostru prin imaginea vanturilor si a
valurilor. Fara indoiala, exegeta a reusit,
heideggerian vorbind, sd-1 gaseasca pe poet
in luminis, adica acolo unde ,,gandirea este
gandirea fiintei” iar ,,universul poetic
dubleaza universul nostru, si, prin aceasta, el
existd si Intr-un sens nu exista”. Autoarea
afirma chiar ca ,,Heidegger este
,eminescian”, daca ne gdndim la mirajele lui
Eminescu, la apele lui care se patrund in
adanc de lumile ceresti” [Ibidem, p. 60].

Sunt constatari pline de semnificatie, care
oglindesc lumea hyperionica in numenul ei
dolorific, cum retinea I. Negoitescu, si
recosmicizarea omului aflat in ipostaza de a
fi deopotriva martorul si ,,victima” Intalnirii
pamantului cu cerul ,si de proiectare
arhetipald a Eului (...), de adunare a fiintarii
intregi (catre descrierea Fiintei)” [Cimpoi
Mihai. Spre un nou Eminescu. Chisinau:
Editura Hyperion, 1993, p. 50].

In monografia Geneza interioara a
poeziilor lui Eminescu de Alain Guillermou
descoperim o incercare temerara de
explicare a miracolului eminescian
echivalent ,,miracolului roménesc”. Idealul
sau metodologic se deosebeste de al altor
sustinatori ai exigentelor moderne ale criticii
elitarist-europene si denunta cu entuziasm
cognitiv avatarurile unui fenomen generat
nu de influente din afard, ci de chiar
combustia lui interioard. Ceea ce se observa
predominant in acest masiv studiu, cum
remarca si Gh. Bulgar In Prefata facuta, este
originalitatea configurdrii ideatice a
poemelor ,,mereu slefuite, condensate si
innobilate pana la treapta cea mai inalta a
expresivitatii”. Fiecare dintre poeziile
,decodificate” beneficiaza de o monografie
lirica care ne oferd imaginea atot-
cuprinzatoare ,,a laboratorului eminescian, a
fortei geniului creator”. Exprimandu-si
punctul de vedere asupra precaritatii criticii
dogmatice, biografiste, care a minimalizat
incidentele, reminiscentele si ,,sursele”
unora dintre versurile eminesciene, Alain
Guillermou respinge orice practica de
»ecuationare” si ,,transgresare” si a formelor
expresive cétre un autarhism metodologic
inactiv, si, fapt cu totul remarcabil,
accentueaza concluzia cad ,,influenta lui
Eminescu asupra lui Eminescu” vine tot din
Eminescu. Este de admirat pozitia lui A.
Guillermou atunci cand pune sub semnul
intrebarii, in spirit shakespearian,
alunecarile in teritorii confuze, erorile unor
critici comise in legdtura cu arhetipurile
eminesciene consacrate, exceptie facand,
desigur, alaturi de multi altii, Perpessicius.
Se vor putea delimita mai sigur influentele
suferite de Eminescu dacd se va sti cum,
sigur in fata schitelor sale, a cautat sa
imbogateasca si sd transforme, uneori adanc,
primele forme ale fiecarei opere. Poate atunci
se va vedea ca elementele din afara —
imposibil de neglijat, o recunoastem fara
ezitare — conteaza mai putin decat procesul
de eclaborare care le-a metamorfozat. ,In
mica monografie liricd a fiecarei poezii
eminesciene, remarcid lingvistul roman,
autorul discerne sursa afectiva si cresterea
continud a substantei tematice si a
mijloacelor expresive pana la cristalizarea
versurilor definitive” [Guillermou Alain.
Geneza interioard a poeziilor lui Eminescu.
lasi; Editura Junimea, 1977, p. 6].

In aceasta directie s-a pronuntat transant
si Rosa Del Conte: ,,Unele studii aparute
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dupa Eminescu al meu (Eminescu o del’
Assoluto — n.n.) sunt extraordinare pentru
eruditia variata si complexa, dar pe parcursul
lecturii se dovedesc a fi reci plictisitoare”
[Rosa Del Conte. Eminescu sau despre
Absolut. Cluj: Editura Dacia, 1990, p. 21].

Alain Guillermou, mizeaza pe jocul
viziunii si limbajului, se declara impotriva
metodei de a demistifica vechile studii
despre opera eminescianad. Pentru a-l1
descoperi pe Eminescu trebuie sd apelezi la
interpretari si discursuri moderne, capabile
sa-1 refacd 1n integralitatea sa pe poet. Nu
este dificil sa ne explicdm de ce exegetul a
subliniat mereu, in lucrarea citata,
,»originalitatea, adancimea, finetea ideilor si
mijloacelor artistice ale marelui poet”. A.
Guillermou interpreteaza, limitdndu-se doar
la poeziile tiparite de Eminescu in timpul
vietii, cu mijloacele filosofiei existentialiste,
facand din recrearea universului poetic
propriu acestuia o proiectie (ontologica si
organicd) a Demiurgului, fard a se ldsa
complexat de opinia lui Calinescu: ,,In fond
Eminescu este inanalizabil”. Iatad ce
marturiseste in Geneza interioard a poeziilor
lui Eminescu: ,,De fapt, cercetarea noastra,
asa cum am conceput-o, nu se putea
nicidecum sprijini pe o bibliografie
exterioard textelor eminesciene. Cand vrem
sd urmarim pas cu pas geneza unei opere,
trebuie sa avem, daca putem spune asa, ochii
mereu deschisi” [Guillermou Alain, p. 31].

Studiul profesorului francez A.
Guillermou are particularitatea ca nu ignora
subtilitatile textuale ale poeziilor si isi
axeaza discursul critic mai intdi pe
deconstructie apoi pe constructie, valorizand
in felul acesta semnificatiile miturilor
poetice, bine stabilite si de Eugen Simion
[Cimpoi Mihai, p. 25-26]. Criticul, exersat
cu subtilitatile schopenhauriene ale criticii
de directie, afirmda ca Eminescu ,,a cautat
mereu sd atingd universalul, dotand opera sa
cu o rezonantd foarte general umana (...)
Eminescu avea un temperament de poet epic
si de poet dramatic. (...) Eminescu este nu
tributar, ci solidar cu tot pesimismul
european al secolului al XIX-lea”.

Directionand investigatia critica spre
contrafortii retoricii, balansand intre turnura
aulica si tenta colocviala, A. Guillermou,
utilizdnd noi unghiuri interpretative, noi
perspective analitice, decodifica universul in
semicerc al celui care, pentru Rosa Del
Conte, este ,,un astru ivit din profunzimile
cerurilor Orientului”, recreand, astfel,
fenomenologia evolutiei literaturii romane si
integrarea ei in cea europeand. De fapt,
Geneza interioard a poeziilor lui Eminescu
reconstituie cu vigoare dimensiunea poeziei
celui devenit, se pronunta Mihai Cimpoi,
rostitor esential de fiinta. In conceptia lui A.
Guillermou opera lui Mihai Eminescu, atat
,aceea pe care a publicat-o si, mai mult inca,
aceea pe care contemporanii sdi n-au
cunoscut-o, ne apare in unitatea sa organica”.
In concluzie, lucrarea lui Guillermou impune
un Eminescu continuu interesat de alchimia
po(i)etica si de mecanismul ,.fiziologic” al
conceptelor tematice si a subtilitatilor de
limbaj, suficiente pentru a-l impune
constiintei critice europene.
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Desertul sferic

Cuprinsa de vraja toamnei,
simt in sadngele meu

cum macii campiei

isi continua nestingheriti
dansul.

Un vant arzator

imi poarta pasii

spre nisipurile miscatoare
ale vremurilor.

Inaintez cu greu

prin desertul sferic,
fiindca ranita din spinare,
in care imi duc comorile
din alte vieti,

ma face s ma clatin

la tot pasul.

Nici gand de renuntare...
In ea mai este

destul loc pentru alte lumi
de inceput.

Buchetul de lumina

Zboara ca niste fluturi neastamparati

cuvintele din calimara...

Simtindu-se mangaiate

de varful penitei,

isi cauta locul pe pajisti albe,
acoperindu-le cu lumini

si culori din alt veac.

Dintr-o fotografie alb-negru,
prafuita de vreme,

le privesc cu uimire

cum musca flamande
marginile filei,

dand sa iasa in larg,

spre a face inconjurul lumii.

O involburare albastrd de imagini,
ca o ninsoare stelara,

acopera universul,

cand ele, cuvintele,

devin un buchet de lumina,
calauza spre tarmul unde dainuie,
préfuita de trecere,

o fotografie alb-negru...

Inainte de innoptare

Cerul inserarii,

invaluire de lumina blanda,
acopera trupul obosit

de zbuciumul clipelor

prea repede trecatoare.

Ma inchid in mine,

ca intr-o cetate sub asediu,
si Incerc sd ma salvez

cu arsenalul amintirilor
din dotare.

Las sa treaca pe sub ferestrele
baricadate

stoluri de pasari maiastre;
cantecul lor nepamantean

imi aminteste de povestile,
auzite candva de la mama,
despre vesnicia pierduta...

Dupa tunete, care zguduie templul,
ploaia cade vijelioasa

pe dalele albe de marmura;

sunetul apei, in prabusire,

trezeste in mine ecoul vremii

cand doar ridicand bratele
atingeam stelele.

Bucuroase, ele se lasau mangaiate,
precum crestetul meu de copil,
sub mainile aspre ale tatalui...

Acolo...

Acolo, te-am Tmbratisat
cu fiorul dintai...

Tineretea ardea in trunchiul meu
si facea sa infloreasca pomii
inainte de a le da frunzele.

Clipele au incremenit

intr-o zidire maiastra,

pe care o credeam si sfanta,
1ar gandul curat isi cduta in ea,
cu insistenta,

altarul.

Acolo, am trait ingelaciunea
optica

a unei realitati

care nu exista.
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Profil liric

Domnita Neaga

Privind pe fereastra,

am vazut,

fara sa ma insel,

cum pomii se desfrunzisera
inainte de a rodi.

Dialog

Trecem fiecare cum putem
prin lumina de ceard galbena
a amurgului.

Seara a coborat

pe cumpana fantanii

si ma indeamna

sa ne bucuram impreuna
de incd un apus de soare.

Stelele se desprind de pe cer
si se arunca dezinvolte

in undele apei,
straluminandu-i adancul
incarcat de taine...

Doar urletul lupilor

imi suna perpetuu in urechi,
in vreme ce luna rasare

din neodihna cereasca,
pentru a lumina indelung
fila plina de inscrisuri

ale gandului meu

in dialog cu trupul...

Renastere

Raul acesta,

pe care candva infloreau nuferii,

s-a umplut de o vegetatie
sélbatica.

Greu se mai vad inotand

in apele lui pestii zburdalnici,
si tot mai greu plutesc

pe deasupra sa

pasari albastre si fluturi.

Si-au luat de mult zborul
lebedele albe,

care-1 inspumau noptile de singuritate.

Trezit acum din amortire,
raul si-a regasit cantecul

si, vrajit de muzica sferelor,
a iesit din matca,

spre a uda

cu apele sale navalnice,
gradinile inceputului.

Raul acesta...

Dezamagire

Sufletul meu,
fiinta mea nedesavarsita
aspird la cunoasterea totala.

Cu inteligenta mea,
nestiintd ce tinde spre stiinta,
spre lumina fard umbre,

spre adevarul fara margini...,
incerc sa patrund totul,

dar constat cu dezamagire
ca astazi ce stiu

se afla

la departare de ani lumina
fata de ce ar rimane

sa mai invat...

Si, daca nu ne este permis
sd cunoastem totul,
atunci la ce bun

acest strop din eternitate?

ITubirea dintai

As fi vrut sa raman
la prima iubire...!

Talazuri potrivnice, insa,
m-au purtat pe mari straine,
indepartandu-ma de tarm,
si m-au aruncat

intr-o lume necunoscuta,
ale cérei constrangeri
condamnau

la multa neputinta...

Flamanzind pe treptele
platitudinii impuse,

ma simteam chemata

spre o continud perfectiune.
Dar de unde aripi de zbor,

de unde forta necesara,

cand in jur

totul este destinat slabiciunii...?
As fi vrut sa raman

la iubirea dintai...!

Cochilii

Cand se insereaza,

ma scald

intr-un cearcan de apa,

unde nuferii si-au abandonat
culorile si parfumul.

Pentru gandurile mele,
adun apoi cochilii colorate,
de pe maluri inexistente,

si le las in seama timpului
care va hotari

daca sa le transforme

in Ingragamant natural,

sau le va preface

in perle de cultura,

ce vor impodobi candva
gatul vreunei statui feminine
dintr-un parc provincial.

Cand se insereaza...

Demult

Privesc peste umeri cu seninatate...
Veri, primaveri, ierni,

Dar mai ales o toamna,

Cand padurile se desfrunzeau

Si 1si trimiteau spre inalt
Vesmintele brodate in aur.

Noi parcurgeam drumul invers:
Ne inveleam in coroana verde
A copacilor,

Infloream 1n albul translucid

Al florilor de liliac

Si ne ridicam in zbor suav,

Ca in picturile lui Marc Chagall,
Deasupra lumii,

Traindu-ne povestea

Fara inceput si sfarsit...

Poveri

Ma trezesc cu un gol in suflet...
Toata greutatea trupului

Mi se asaza pe umeri,

Ca o cruce invizibila.

O port cu mine pe strada,
Printre oameni,

Si in jurul meu

Se face liniste...

Mai asez pe o banca,

Sa-mi pun ordine in ganduri.
Cineva mi se alatura

Si md intreabd ce mai fac...

Ma ridic cu doua greutati
Si pornesc mai departe,
Prin labirintul uman,
Aplecata din umeri

Ca un semn de intrebare
Peste tainele lumii...
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Critica literara

Ella Leynard

Eminescu,

A b privindu-ne din viitor

Cartea Anei Dobre, Eminescu eternul prezent (Editura
Rafet, 2024), reprezinta o esentd a esentei gandului lui
Mihai Eminescu, in incercarea sa de a intelege propria
relatie cu patria, cu limba ca instrument major al
comunicarii gandului si de slefuire a lui pand la punctul
suprem de expresie poetica, relatia cu divinitatea, relatia cu
lumea-teatru. Acest parcurs fiind realizat, mai presus de el si
de palpabilul lumii, privirea se indreaptda spre gandul din
care a pornit, pentru Intelegerea, cea mai greu accesibila, a
cunoasterii de sine si, consecinta ultimd, cunoasterea si
recunoasterea propriului act de creatie. Itinerariile gandului
lui Mihai Eminescu sunt urmarite de pe planul lor secund,
permanent insotitor-esential, dar suspendat, privind in jos
cétre celelalte, in planul gindului poetic. Mihai Eminescu —
Poetul este cel care priveste prin ochiul intelectualului
realitatea in care s-a nascut, decupandu-i in sensuri secunde,
intelesurile.

Volumul se deschide cu gandul lui Eminescu, coborat
intr-un text din Timpul, la data de 1 ianuarie 1878: ,,Ideile nu
au viata decat acolo unde oamenii sunt gata sd moara pentru
dansele; acolo, insa, unde oamenii pot cuteza sa graiasca in
public ori sa scrie fard a fi Pétrunsi de ceea ce zic, acolo
oamenii traiesc si ideile mor”, gand care, in esentd, ramane
acelasi indiferent de textul scris, articol de ziar sau poezie —
punerea in cuvant a adevarului. Cuvantul trebuie sa fie in
perfect acord cu gandul, iatd definitia constiintei sale. Este
un text definitoriu si dezviluitor, al omului si creatorului
Mihai Eminescu.

In capitolul de inceput Ana Dobre urmareste traseul
sinuos, de la mitul Eminescu la ,,cazul Eminescu”.
Consemnand importanta mitului in constituirea oricarei
culturi, autoarea considerd ca celor patru mituri
fundamentale la care face referire George Cilinescu in
Istoria literaturii romdne de la origini si pand in prezent, 1i
s-ar putea adauga al cincilea, mitul Eminescu, Calinescu
insusi neexcluzand aparitia altora. Nicolae lorga, raportand
dimensiunea mitica la cea istorica, vechimea, continuitatea,
independenta si unitatea, considera ca acest al cincilea mit
ar putea fi perturbator. Autoarea crede cd aici ar trebui
cautatd explicatia incercarilor repetate, mai ales dupa 1989,
de dardmare a mitului Eminescu. Eugen Simion (Mif,
mitizare, mistificare) considerd ca ,,vandtoarea de mituri
este o actiune primejdioasa pentru ca miturile fac parte din
identitatea culturallz'l a natiunii”, iar Alex. Stefanescu
(Romdnia literard, 21-27 noiembrie 1998) numeste
demitizarea ,,0 jucdrie la moda”. Urmand demersul Vianu -
Calinescu, Mircea Cirtarescu comenteaza textele din
Dilema (15 ianuarie 2008), concluzionand ca ,,lucru cel mai
grav pentru o opera valoroasa — (este) validarea printr-un fel
de automatism care nu mai necesitd lecturd reald”, iar
,intentia reald a acestora a fost nasterea unei polemici. (...)
Nu avem dreptul sd-i sugrumdm prin tdcere. Nici macar
pentru a-i declara mai buni.” Si, de fapt, pare ca se intdmpla
ce afirma Nicolae Manolescu: ,trebuie sa avem, mai intai,
curajul de a ne desparti de Eminescu, daca dorim sa-l
regasim, sa-l apropiem, sa-1 facem contemporan”. Merita
consemnat portretul furnizat de Alexandru Paleologu in
dialogul cu Tita Chiper in Imagini succesive: ,imaginea
unui Eminescu om de lume, bine dispus, fermecator.
Bunicul meu, care era mai mare numai cu doi ani decat
Eminescu, il invita adesea la niste «soarele» intime, in casa
noastrd veche din str. Paleologu, intr-un spatiu_ superb,
potrivit petrecerilor, unde invitatii veneau obligatoriu in frac
siin rochie de seard, unde se dansa, se ficea conversatie, iar

oetul nu se deosebea cu nimic de ceilalti, purta cu eleganta
ﬁainele de gala, era un valsator, facea curte cucoanelor, stia
sd participe la o discutie amuzantd, mondena si frivola
s.a.m.d.” Concluzia Anei Dobre este ca ,,Eminescu trebuie
recuperat in toate ipostazele sale intelectuale — poet, gazetar,

anditor”: ,,Fiecare lucru poarta in sine insusi masura sa.

...) Inteligenta e putinta— buna credinta e vointa de-a vedea
si reproduce obiectiv cele ce exista si se-ntampla.” (Ms.
2287, fila21).

Autoarea crede ca ,,receptarea operei ar trebui privita sub
doud aspecte, (...) cea contemporana poetului, apoi
receptarea in posteritate”. Eminescu a avut parte de
contestare inca din timpul vietii, (Criticilor mei, Scrisoarea

, de asemenea de admiratie, ,,Secolul al XX-lea se va
ezvolta sub auspiciile geniului eminescian” va afirma Titu
Maiorescu, in Eminescu si poeziile lui (1889).

In manuscrise si in articolele politice, in poezie, foarte de
timpuriu (Ce-fi doresc eu tie, dulce Romdnie, poezie scrisa
la 17 ani), Eminescu isi afirmd iubirea de neam si tara,
exprimandu-se impotriva demagogiei: ,,(...) roman de
paradd mi-e rusine si fiu! Nationalitatea trebuie simtitd cu
mima si nu doar vorbitd cu gura. Ceea ce se simte si se
respectd adanc se pronuntd arareori.” Autoarea subliniaza
faptul ca ,,Eminescu pleda pentru adevaratul patriotism
autentic ce nu excludea sensul definitiei lui Dimitrie
Cantemir, nici spiritul critic, nici simtul istoriei.”
Actualitatea lui Eminescu e tulburatoare in afirmarea iubirii
de tard: ,,0 iubim fara a-i cere nimic in schimb, nici chiar
increderea ei, atit de lesne de indus in eroare, nici chiar
iubirea, Innddita azi la lucruri straine si la oameni straini.”

In Ms. 2275.B poetul afirma: ,,noi nu suntem stapanii
limbii, ci limba e stapana noastra”, in Timpul din 16 aprilie

1887 scrie: ,,...politiceste putem fi despartiti, dar unitatea
noastra de limba e o realitate atat de mare si de energica incat
nici ignoranta, nici sila n-o pot tagadui”. Ana Dobre incheie
capitolul despre limba si nationalitate astfel: Eminescu ,,ne
apare ca un adevarat intelectual preocupat de problemele de
istorie, In general bine informat, cu o justd intuitie acolo
unde datele stiintifice lipseau sau erau discutabile”.

Povestea magului caldtor in stele afirma ideea potrivit
careia ,,0amenili comuni au un inger }I)e‘lzitor, oamenii
exceptionali, nu”. Se face trimitere la interpretarea
platoniciana, la teoria ideilor pure. ,,Potrivit acestui mit,
oamenii comuni beau, intrupand-se, vinul uitdrii, uitind
substratul divin al universulul. Omul fara inger si fara stea,
geniul, n-a baut vinul uitarii si a ramas cu notiunea intuitiva a
esentelor, a prototipurilor. Personajul eminescian e deasupra
timpului, o fiinta solara, un microcosm, caruia Dumnezeu i
este tatd, ca Demiurgul lui Hyperion.”

Este remarcat interesul lui Eminescu pentru miturile
biblice, dar si pentru cele romane si nordice, in incercarea sa
de a citi destinul umanitatii recurgand la prototipurile care
le-ar putea dezlega, fiind convins de ideea armoniei
universale: ,,Unul e in tot, tot astfel precum toate sunt
intr-una.”

Iesirea din ,,comedia cea de obste” este de dorit si se
poate face prin ataraxie. Este citat Matei Calinescu care da o
explicatie poeziei Glossa, ,un document al inadaptarii
geniale, al unei mari sensibilitati ultragiate”. Omului de
geniu al lui Eminescu i se opune omul comun al lui
Caragiale, locuitorul unei /umi ca nelumea. Sarcasmul fiind
elementul comun al celor doi, la Eminescu el presupune
ironiaromantica”, iar la Caragiale, ,,rasul crispat”.

Este citat Visul chimeric (1992) al lui Mircea Cartarescu,
in care acesta constata ca poezia este pentru Eminescu ,,un
instrument de cunoastere”, himera poetului fiind adevarul.
,,E menirea-mi adevarul/ Numa-n mine sa il caut” (poezia
De vorbitimd fac cd n-aud).

Capitolul Mihai Eminescu in dimensiune reflexivd se
deschide cu observatia lui B.P. Hasdeu si A.D. Xenopol de o
insemnatate deosebitd, si anume faptul ca Eminescu este cel
care introduce reflectia in poezie.

Cartea se inchide cu un capitol dedicat ,,celui mai
original poet de dupa Al Doilea Razboi Mondial” cum 1l
numea Nicolae Manolescu pe Nichita Stanescu, care
considera poezia ,,hemografie — scriere cu tine insuti”. La
randul sdu, Ana Dobre considera ci ,,Eminescu a fost primul
hemograf pe care Nichita il anunta prin continuitatea ideala,
in metafizica structurilor inefabile”: ,,Eu am venit pe lumea
limbii romanesti ca sd-1 vestesc.” ,,Mesajul adevératei

oezii e un mesaj sacru. Poezia este o forma de rugéciune, o
orma de extaz, trait dincolo de ratiune si de contingent, o
modalitate de accedere la esente. lar esenfele sunt urmele
lasate de Dumnezeu in lume, o dovada ca Dumnezeu nu a
murit (...)”, afirmi Ana Dobre. Este ceea ce fiecare dintre cei
doi poeti a spus 1n felul sau propriu: ,,Eu sunt organul prin
care vorbeste poezia.” (Mihai Eminescu), ,,Eu nu cred ca
poetii sunt foarte importanti, (...), ci cred ca numai poezia
este importantd. Existd, deci, nu poeti, ci poezie, asa cum
exista mare, cum exista munte.” (Nichita Stanescu).
-
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Aeroplanul

Toti se uitau de sus la el. Hai ca Dumnezeu avea tot dreptul
sd facaasta. Dar de ce si ceilalti?

Lasa ca va arat eu voua, a zis, si s-a apucat sd construiasca
un aeroplan, desi nu vdzuse niciodatd vreunul de aproape.

Nu poate fi altfel decat pasarile, si-a spus.

Ba chiar asta este, daca te gandesti bine, o pasdre mare, cat
zece berze la un loc, sau poate ca nu berze, ci ulii, sau poate ca
nu ulii, ci vulturi, sau poate ca nu vulturi, ci soimi.

Sau poate ca toate la un loc. O pasare indeajuns de mare ca
sd poata incapea in burta ei.

Un aeroplan cu cioc si cu pene, cum ar veni. Doar ca
trebuia sa-i croiascd trupul din lemn.

Iar lemnul sa fie usor, ca sa se poate mentine in aer, dar,
totodatd, si greu, sd nu-l poatd lua vantul, ducandu-l, cu el
inauntru, cine stie pe unde, ori, si mai rau, trantindu-i pe
amandoi la pamant.

Pana si furnicile 1-ar fi privit atunci de sus.

Aripile erau foarte importante, cu ajutorul lor zburau
pasarile, era musai ca acroplanul sa aiba niste aripi ca ale lor.
Insa de zece ori mai mari.

_ Tot de aripi se folosea si ingerul care-i cobora noaptea in
Vvis.

Doar dupa ce l-a visat in mai multe dati, a inteles ca era
vorba de ingerul sau pazitor.

Si cd, desi se intalnea cu el numai in somn, totul era aievea,
fiindca tot ce i-a spus ingerul s-a adeverit.

Intai de toate, ca erabine sa lucreze la aeroplanul cu care isi
dorea sa se ridice de la pamant numai in zilele in care credea in
Dumnezeu.

'Ia uite, s-a mirat, auzindu-1, stie ca nu cred tot timpul in

O zicredea,unanu!

In loc sd-i spuna sa creadd mereu, ingerul l-a sfatuit s
mestereasca la aeroplan doar in zilele cu da. Cele in care 1i
apareael insusi in vis.

Ar fi avut mai mult spor daca dispareau zilele cu nu. Era
primul care 1si dorea asta, dar nu se putea.

Nici ingerul nu stiuse sd-i spuna de ce. Il tot intrebase, insa
nu primise niciun raspuns.

Lemnul de tei e cel mai potrivit pentru ce vrei tu, il
povatuise acesta. E si usor, miroase si foarte frumos.

ua urmatoare, a taiat teiul din fata casei si-a cioplit din
trunchiul lui trupul pasarii, care nu era nici barza, nici uliu, nici
soim pe de-a-ntregul, fiind toate, In acelasi timp.

Era si mierld nitel, fiindca s-a gandit, atunci cand cioplea,
§i la ea, din dorinta de a inzestra aeroplanul cu darul de a canta,
in caz ca l-ar putea apuca urdtul pe acolo pe sus.

Cand a venitrandul aripilor s-a incurcat. Din ce ar fi trebuit
facute ca sa seridice dracovenia de la pamant?

Cum ai zis? l-a certat ingerul cu asprime. Dracovenie?! Sa
nu te mai aud niciodatd vorbind asa!

Ba chiar s-a suparat un pic, pentru ca nu i-a mai aparut
catevazilein vis.

N-a lipsit mult sd impinga aeroplanul, ce era aproape gata,
din varful dealului, unde il mesterise, la vale.

Berzele, si vulturii, si soimii, dar mai cu seama mierla,
aveau sa-si recapete libertatea de a zbura pe cont propriu,
ramanand ca el sa fie privit mai departe de sus de catre toti cei
dinjur.

Pana si cocosatul satului, ce-i venea pana la brau, ii scuipa
seminte in cap. Cand de floarea soarelui, cind de scandal.

Macar odatd sa treaca pe deasupra lor, sa le strige, din
goana aeroplanului, dlora de jos, adicd si plopilor, si caselor, si
oamenilor, indeosebi acestora:

— Nu-i asa cd nu ma vedeti? Sunt sus, mult mai sus decat
voi!

Uite cum facem, i-a spus ingerul, cand s-a intors: Ia aripile
mele.

Nu sunt prea mici? Crezi c-o sd putem zbura cu ele? a
intrebatel, si-n numele aeroplanului, si al lui.

O sd puteti. Numai sd-ti alegi ziua potrivita. R

Adica una din zilele in care credea in Dumnezeu. In zilele
celelalte, aripile ingerului nu aveau nicio putere. $i nu aveau
nici cele ale pasarilor din care era alcatuita pasirea aceea
uriasd ce tocmai 1l inghitise. Avea destul loc in gurta ei. Parea
fericitacolo1n burta.

Aeroplanul a tdsnit deodata spre cer.

Oare n-o sd se supere Dumnezeu? s-a pomenit intrebandu-
se, in timp ce se tot ducea cu dracoveniain sus.

Eraziua-n amiaza mare.

Dracovenie ai spus? Parcé ne inteleseseram sa... i-a bubuit
vocea ingerului in urechi.

Uite-1 ca putea sa se arate si altfel, nu doar in vis. Era cu el
in aeroplan. Venise sa-i pdzeasca zborul.

Si ce frumos se vedeau toate de la indltime. Si ce marunti
era oamenii dupa care se uita. Cu ochi de barza, si de uliu, si de
soim. Ba parca si cu ochii lui putin.

Nu cumva oi fi ales gresit, s-a speriat, cand a simtit ca
aeroplanul se lipeste cu spinarea de cer.

Tucezici? Tu, ingere! Cutine vorbesc!

Taman se apucase mierla sa cante. Canta cum n-o auzise
niciodata cantand. Canebuna!

Aeroplanul se desprinse de cer, venea cu mare viteza in

N-aidecatsa taci, a clatinat el din cap.

Mierla s-a oprit pentru cateva clipe din cantat. Omul s-a
uitat cu ochi de inger la ea si a zis: Nu tie ti-am spus, ci lui. Tu
canta mai departe! Nu te opri!
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Comentarii critice

Nicoleta Milea

Recent, a apdrut cea de-a saptea antologie
lirica a Filialei Bucuresti — Poezie a Uniunii
Scriitorilor din Romania, sub coordonarea
poetului Horia Garbea, presedintele filialei,
1nitiativa inceputd din anul 2017, cu volumul
Ce strada e asta? Au urmat: Bucuresti —
dincolo de timp, 2018; Noaptea statuile
intineresc, 2019; Orasul. Amintire §i uitare,
2021; Deasupra orasului este cerul, 2023,
Orasul intre sunete si tacere, 2024. Orasul,
dar si tot ce i se poate asocia, va avea
intotdeauna cartea/ cartile lui deschise
poeziei. Sub semnul prieteniei, la noul volum,
intitulat Orasul si prietenii (Editura Neuma,
2025), au contribuit 69 de autori, ,,poeti
originali, o mare diversitate de stiluri si
situandu-se, ca de fiecare data, de partea
valqrii literare” (Horia Garbea).

In numele unei traditii literare, creatorii
au pornit de la tema propusa, ,tradusa”
printr-o serie de mijloace si procedee
artistice, in functie de darul si harul fiecéruia.
Imagini ale bogatiei spirituale, poemele, in
numele creatorilor lor, sunt de fiecare data
altele, variatiuni pe tema. Inovatia nu e in
tema propriu-zisd, ci in protocolul realizarii
ei. Identificam astfel o structura ciclica, in
care poemele se leagi, se continud, atat prin
circumstante si cadre, cat si prin revenirea
unor motive semnificative. Varietatea o
distingem in unitatea ce nu e doar efectul
compozitiei, ci si al perspectivei.

ria reflectiilor asupra generoasei teme
propuse este extrem de variatd si avem
satisfactia sa identificim motive, care
asteapta sa fie explorate ca atribute esential-
umane, in legituri fecunde pentru géndire,
ingaduind evidenta valentelor estetice si a
calitatilor lirice. Intre atributele esentiale ale
poeziei: vigoarea, profunzimea, prospetimea,
setea de puritate, de frumusete, difera de laun
creator la altul, de la un poem la altul, lasand
sa se deruleze secvente in serii de re;grezentéri
producéand sau recreand ,,mitologia” orasului,
semnele lui de recunoastere.

Antologia se deschide cu poemul
regretatului Constantin Abaluta, plecat la
ingeri cu putin inainte de lansarea volumului.
Arta liricii poetului constd aici tocmai in
autenticitatea conferitd imaginarului,
condensand, premonitoriu, vibratiile glasului
de dinauntru: ,,Hei, ce timpuri!/ Probabil ca
orasul ca si noi/ Ne-am schimbat.// Par
carunt/ Ori calvitie./ Pe strazi/ In baston/ Toc-
toc/ Toc-toc./ Tocata nr. 5/ Pe aleea centrald/
La Patrunjel./ Habar n-avem ce popa/ O sda ne
duca la groapa./ Habar nu vom avea/ Ca asta
s-anumit VIATA” (Tangou degeaba).

Trairi si simtaminte, organizate intr-un
univers intrinsec si fictiv, dau nastere
poemelor concrete, originale, irepetabile,
prin darul si harul constructiei, intr-o inedita
cuprindere, de la imagine la metafora si de la
metaford la simbol, relevand calitati care tin,
neindoielnic, de autenticitatea creatiei.
Exemplificam in acest sens: Varujan
Vosganian, ,,Nu exista o aritmetica a
singuratatii,/ mai multe singuratati mici nu
fac o singuratate mai mare,/ singuratatea nu

oate f1 trdita-n comun,/ Sunt una cu Mama

amant si totusi, odata si-odata,/ va trebui sa
cobor. Multumescu-Ti, Doamne...” (Statia
Eroilor); Elena Liliana Popescu, ,,Astazi ar
trebui sa astern pe hartie virtuala/ un poem
dintr-un «jocy, initiat de un poet,/ la invitatia
altui poet de a-1 continua, pentru ca jocul/ sa
devind un simbol al prieteniei si al dialogului
poetic/ in aceasta lume, atit de fragila, a
prezentului nostru necunoscut” (Despre
prietenie); Dumitru lon Dincd, ,,Incercam
sd-ispun ca-n poezie/ intri ca Intr-o rugaciune
a purificarii” (Rubine pe umerii faraonului);
Simona-Grazia Dima, ,Infasurati intr-o

hirlanda alba de cuvinte,/ strabatem locurile,
ara graba, in doi —/ poeti imprieteniti de mult,
ai zice/ ca dezbatem subiectul arzator al zilei”
(Plimbarea poetilor); Victoria Milescu: ,,Hei,
drag prieten, spune-mi, ce mai face/ poetul
acela neguros si sonor/ sorbind urcior dupa
urcior” %La masa de joc si noroc); Radu
Sergiu Ruba, ,,Dar dintr-o zi de miercuri/ vara
dadea pe dinafard/ de inspumati ce era/ Es.
Pop nu s-a mai intors” (Nu s-a mai intors),
Evelyne Croitoru ii dedica poemul aceluiasi
poet, Ioan Es. Pop, ,,Nu risti nimic daca nu
stii/ distanta dintre inima ta/ si mintea lor”

O antologie lirica:
,Orasul si prietenii”

(Distanta); Carmen Focsa, ,,Dar nimicul
doare mai mult decat absenta. ../ Prietenii mei
continuau si fie undeva,/ La un capat al lumii
pe care n-am stiut s-o-ncep/ Chiar daca
celalalt capat se oprea langd mine/ Inca de
cand ma dorisem un slep/ Incércat de
ninsoare...” (Elegie pentru orasul cu
prieteni); Nicoleta Milea, (Statui deghizate).

Poezia, ca expresie a unei stari de
permanenta inclestare sufleteasca, de
reflectare a unor imagini si tréiri potentate
prin procedee artistice inedite, impunand
tonurile virtualitatilor artistice ale cuvantului
asimilat constiintei despre unitatea
efemerului si a eternului, sunt puse in
evidenta de poeti ai unor admirabile atitudini
lirice: Vasile Poenaru, ,,O piata a protonilor se
agita 1n leagdnul atomilor/ stele ce ard si mor
din dragoste pentru creatie” (Orasul la nivel
de quark); Passionaria Stoicescu, ,,Cant si eu
altfel,/ privesc lumea asta piezis,/ imi scriu

oemul muteste,/ plang si scriu mai departe”
E)Ora,sul, prietenii, palaria); Stefan Vida-
Marinescu, ,,Un gand vasal pentr-un regat/ la
cina tainelor se-ndeamna,/ incat ma-ntreb,
lup renegat,/ pe care lume suntem, doamna?”
(Gand vasal); Lucia Negoita, ,,Raiul pune
pret mai degraba/ pe vorbele fara otrava/ unde
nu-si afla culcug/ nici molia, rugina sau
spaima” (Fata din({ereastrd); Mircea
Draganescu, ,,forfota din barul La Vera m-a
trezit brusc/ in mijlocul unor prieteni,
prozatori,/ discutand despre poezia erotica si
proza onirica” (Astdzi am stat la T a”rgovi;t?;
Vasile Menzel, ,,Groapa lui Amor/ plina de
umor/ geaba m-am spalat/ am ramas patat”
(Na! Ca m-am prostit); Gabriela Firea, ,,Ce
vind am eu, o biata partitura trecatoare —/ a ta
suplinitoare?” (Ninge peste tot ce-a mai
ramas); Petre loan Cretu, ,,E tot un geamat
orasul si este gri si este pustiu/ si e nascut din
bulgari si din balarii” (Sub forma de pasdre
neagra sufletul meu si s-a deschis cerul
deasupra noastrd); Diana Trandafir, ,,ingeri
nevazuti joacd sotron, se fastacesc,/ se prefac
ca se-mpledlcé7 doar ca sd-mi netezeasca mie
cérarea” (Nostalgia).

Legaturile dintre cele doud lumi, ca-ntr-
un circuit viatd-moarte, de la statutul biologic
la cel ontologic al fiintei umane, sunt
surprinse fie ca sugestii ale spiritului dincolo
de disparitia trupului, fie ca un echilibru
transferat asupra urmasilor de sange sau
prietenilor, exemplu: George Arion, ,,.De la o
vreme/ Pe neasteptate/ Prietenii mei se muta/
Din casele in care i-am vizitat/ Ii gdsesc la
noile adrese/ — Bellu, Sfanta Vineri,
Straulesti,/ Ghencea, Eternitatea” (Noile
adrese); Gabriel Burlacu, ,,Prieteni buni, un
om-pasari buluc,/ Se-nghesuiau, se
ciondaneau, se ciuguleau,/ Se desparteau si-a
doua zi se revedeau” (Din fdrdnd); Lidia
Lazu, ,,Auzi marea/ vezi culorile/ simti
miresmele/ si te lasi in voia valurilor/ pana
ajungi intr-o pesterd Intunecatd” (Fiecare zi
ramane agdtatd); loana Sandu, ,,Si ziua asta,
nesfarsita, este stransa la piept/ cand schimba
ordinea/ lucrurilor de folos, albindu-le,
lustruindu-le/ ca dupa o mare recunostinta”
(Cea mai lungd zi); Daniel Banulescu:
,Fiecare viatd omeneascd e un scurt numar
artistic:/ Esti chemaf. Urci pe scend. Dai

resit din picioare./ Incurci si versurile./ Ii
cglezamégesti pe toti/ Si esti dat, in suturi,
afara” (Viata te conduce la moarte, cu fanfara
si cu suturi in fund); Romulus Brancoveanu,
Praful intinde sfori/ De lumina/ Deasupra
lor./ Din tind/ De pe-o retind/ Colb se ridica/
Incetisor.// Apoi din porturi pleacd/ In liniste/
Corabii ce se ineaca/ Langa Bosfor” (Mintile
celor din leatul meu).

Prin serii de referinte si variate acceptii
ale acestora — biblioteci, muzee, piete, lacuri,
catedrale, parcuri, gradini, biserici, poetii
procedeaza la selectarea unor subtile resurse
de sugestie, cunoscand foarte bine
spiritualitatea prietenilor lor, marturii ale

ainuirii, in structuri unitare: Liviu Capsa,
,,molipsiti, bitranii scot si ei la lumina/ petice
de amintiri/ carpeli pentru panza timpului/ tot
mai raritd” (pe bancile orasului); Elena
Armenescu, ,,Orasul, cand_deschide bratele/
Pentru toti el este vistier/ In centru, domina
conferintele,/ In Xie;e, zgomot mare,/ In
fiecare cartier/ Agitatie, framantare...”
(Orasul isi deschide bratele); George

Daragiu, ,,Mi-e dor de voi prieteni/ De
fulgerele albastre/ Dintre noi/ De trista patrie/
Lovitd fara de razboi” (Dor); Eugenia
Taralunga, ,,cand ajungeam in vreun oras/ ii
cautam patiseriile si bisericile/ cu lacrimi in
ochi va spun” (podul palmei cdaus); Marian
Negutu, ,,vom pune apa la fiert/ si in acest
timp vom povesti/ cum ne-au trecut orele”
gvremoni,tie ; Nicoleta Popa, ,,sa traiesti/ este

e o plictiseald fard margini/ cand nu te-ai
nascut sub o stea norocoasa” (stiu cand tu furi
din mine); Nicoleta Stavarache, (Rujul
adolescentei).

Poeme-confesiune, concepute din
perspectiva saltului intr-o alta ,.realitate”,
convinsi de apriorismul formelor intuitiei
artistice, ne propun: Lazar Avram, ,Da,
oragul e un pendul/ Cu sens impus,/ Cu viata
in jos,/ Cu moartea in sus...// Da, in oras/ Si
pietrele scapara singuratate,/ Si traieste cine

oate,/ Si triieste cine poate!” (Vulnera-

ilitate); Vilia Banta, ,,Cand iarba, cand rug
ne-a fost trecerea/ si dorul de lacrima din
poem,/ atit de aproape de cer” (Scrisoare);
Florin Dochia, ,,Si ieri a fost la fel, la fel va fi
si maine,/ La poarta lumii mele nu latra nici
un cdine/ Si nici un soim nu mai brazdeaza
cerul;/ Tu esti capcana, eu sunt prizonierul”
Nicaieri); Eliza Macadan, ,,minunile se
intdmplad/ 1n locuri anonime/ iau un taxi pe
care scrie/ altd viata si la cdteva cuvinte/
djstanta de o metaforad/ da traficul peste cap”
(Iti las imbratisarea); Constantin Marafet,
,Un ultim strigat. Surdul strdzii si céinii
maidanezi/ latra in cor visele prietenilor
pierduti” (iluzia fricii); Stoian G. Bogdan,
,,1 cred ca daca si prietenii ma mai vorbesc
de rau,/ e pentru cd ii lasa Dumnezeu/
sa-mproaste cu nasol pervers numele meu”
(Tu esti acum ca via pe care am cules-0);
Daniel Piscu, ,,M-am trezit in lumini/ cu
Limpi, Valer, Ion/ Loghin, Tavi, Eugen...”
(Locul, satul, orasul si prietenii).

Devotiunea pentru creatie, plecarea
fiorului metafizic din interiorul eului in
continua cautare, individualitatea expresiei
camod ideal de a exista, concureaza neincetat
zvacnirile artei — compensatie a vietii: Flavia
Adam, ,,Eunu prieteni am avut, ci doar nisip./
[luzia unor siluete de sare./ Mangaierile lor,
peste ranile mele./ Sangele meu, acum de
argint,/ limpezind furnicarul orasului”
(Siluete de sare); Laurentiu Belizan, ,,sper ca
voi reusi sd compensez/ amprenta mea_de
carbon,/ acum, aici,/ de unde nu poate fugi
aleanul,/ nici verdele crud’ (geX); Mihaela
Roxana Boboc, ,,Orasul geme de lume/ Eu nu
am prieteni. Am sfinti. Am poeti./ Am din
fiecare/ Om” (Oragsul din brad); Valentin
Busuioc, ,,nu sunt fericit/ nici altminteri/ ci
doar asemenea tigarilor aruncate pe peron/
care/ oricat de tare ar bate vantul/ ard numai

ana la urmele buzelor” (Sentimente urbane);

aria Postu, ,,mie cineva imi aseza cu grija/ o
pensula si o paletda in mana/ iar eu ardeam ca
sd aflu/ cine e pictorul si cine tabloul”
(Credinta); Carmen Secere, ,,aud povesti din
sri lanka si scriu pe genunchi/ despre
alienarea societdtii contemporane/ de la
metrou” (viatd in metrou), lon Bogdan
Stefanescu, ,,Muzica 1mi rapise fiecare
secundd/ Chiar si lacrima firului de iarba/
Cand asteptam vreun semn” (Dimineatd
stranie); Mihaela Stanciu, ,,dupa atitea si
atatea nopti/ am ramas tot in orasul/ in care
am crescut” (Promisiune).

Nesupusi cliseelor, identificam poeti care
cultiva o viziune dominata de ideea literaturii
ca fenomen interactiv, ca expresic a unor
momente devenite istorie: Mihaela Aionesei,
,»copiii de atunci spald cu lacrimi/ ciolanele
parintilor in iuresul iscat din senin/ cand
mania s-a imprastiat iute/ exact ca sporii unei
ciuperci otravitoare/ lovite brutal/ victoria e
un nod in gatlejul istoriei” (decembrie trece
plangand in pumnii de ceatd); Valentin Dolfi,
,,Cimitire de masini putrezesc metalic/ pe
toate strazile in timp ce tu asezat/ confortabil
in fata ferestrei deschise/ iti bei linistit ceaiul”
(Cimitire...); Costinel Petrache, ,,strazile au o
singurd culoare/ de masti si-ntre ele te
impiedici/ iluzii pandesc visele-n cuibare/
sfintii-s laolaltd in biserici” (timpuri si
timpuri), Ofelia Prodan, ,,fac scenarii evadez
in realitati virtuale/ prietenii mei imaginari au
plecat unul cate unul” (iarna nuclearad);,
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Cosmin Andrei Tudor, ,,doud turnuri
inclinate/ unul mai mic/ si altul mai mare/ se
sprijinda unul de altul” (Bologna); Lucian
Radulescu, ,,iar orasul ne radea/ pe la spate/
ca-n fata erau/ armatele invadatoare/ Oras de
oras” (Un oras caoricare al altora).

In real s1 fictional, din unghiul unor
motive subordonate dominantelor temei, sunt
experimentate atitudini de la clipa ca trecere,
pana la devenirea prin celalalt: Ioana Ieronim,
»Prieteni, multime de prieteni.../ 5...VOI'

urta cu ei eternitatea clipei...)” (Calduze);
Emil Dinga (Imposibila uitare); Miruna
Draghici, ,,Pe fiecare dintre noi ne locuieste o
fantoma” (Pentru prieteni); Any Dragoianu,
,,81 voi sunteti prietenii mei/ de la Facerea
lumii/ Dumnezeu ne-a randuit sa fim
contemporani” (Prietenii mei locuiesc la
oras),; Mircea Teculescu, ,,iar vocile sunt
magti unite cu artd de un fir/ catifelat, peren,
cu iz de calomfir” (B); Dana Opritd, ,,S1 chiar
daci el, orasul, e acum atat de departe/ pe ei,
prietenii, nu i-am simtit niciodatd mai
aproape” (Peste drum de oras, orasul meu);

orneliu Vasile, ,,Prietenia nu este o iluzie/
care se catara pe pereti” (Hoindrind prin
oras).

Cand launtrice, cand proiectate in real,
viziuni poetice smulse din inocenta dintai, ni
se reveleazd intre principii ale vietii, in
cuvinte atdt de concrete, in ritmuri atat de
suple: Fevronia Novac, ,,Expun aici neputinta
mea/ De a pune ordine in viatd/ Sau viata in
ordine” (Librdaria Inocentei); Marian
Dragomir, ,,intr-o seara fara semnal/
ramanem noi §i respiratia orasului/ e liniste/
dar nimeni nu stie ce sda spund” (amici);
Florentina Chifu, ,,Sora mea geamania ma

riveste/ prin retina vitrinelor./ O pereche de
indragostiti/ se imbratiseaza piano in ploaie”
(Vibratii si puncte); Augustin loan, ,,Memorie
ubicua, adolescento!/ Tulce eterna!/ Falezo!/
Plangeti-ne,/ caci v-am iubit!” (4egyssus);
Mihaela Oancea, ,,fluizi/ lunecam pe strazi/
cum sunetele prin tuburile de orga” (gros-
plan); Dan Dogre, ,»u mai e timp de nimic/
din ce-ar trebui sa se-ntample/ cate un pic.../
pand se umple” (Mostenitorul de prietenii),
Luminita Sambotin, ,,Orasul meu e o strada,/
O parada, un fuior,/ Un nor,/ Un dor,/ Un
trecator” (A/t Oras); Viorel Dinescu,
,,Ganduri straine népédesc orasul/ Taind in
pangaserii cu securi’ {Schi,ta orasului).

Intr-o nota cu totul aparte, de un fin umor,
preponderent colocvial si spontan, prin
valorificarea potentialitatilor de semnificare
si ambiguizare deliberatd, se constituie
poemul lui Horia Garbea, care incheie antolo-
gia lirica: ,,ag vrea ca intr-o noapte/ sa fim
solidari noi vecinii/ si sa latram cu totii/
impreund cu cdinii nostri/ strigind macar
0 datd/ cd viata e prea cruda cu noi/ la bloc
fara bloc pe strazi in parcari” (vecina de la
scaraB).

Semne ale ,,memoriei” in spatiul poeziei
contemporane, cele 69 de stiluri, nuclee
generatoare de frumos, ale tot atator creatori,
neindoielnic, vor imbogati universul lecturii
si sufletul cititorului.

Asadar, siin acestan, pentru a saptea oara,
Editura Neuma a participat la realizarea
proiectului antologiei anuale a Filialei
Bucuresti — Poezie a Uniunii Scriitorilor din
Romania, Orasul si prietenii, contribuind la
aparitia volumului prin Andrea H. Hedes,
presedinte al Asociatiei Culturale NEUMA,
in calitate de editor. O contributie substantiala
a avut si Casa de Cultura ,I. L. Caragiale”
Ploiesti, prin directorul sau, poetul Marian
Dragomir. Sa ne bucurdm, intr-o inefabila
devenire, de Poezie!
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Nu as fi vrut sa-ti caut umbra. Sa-ti fie liniste acolo...
Stiu cat ai cautat lumina, cat te-ai zbatut sa o atingi.
Lumina-i pentru toti. Nu stiu de ce nu reuseai sa o
distingi. Din tot ce-ai fost odata, esti glasul care tace.
Esti urma gandurilor de povara ce ti s-au scurs in negura
de patimi. Povestea noastrd zace ingropatd sub crucea
linistii din tristul cimitir uitat de viatd. Prea multa
amagire... Prea multe doruri irosite... Prea multe vise
stinse sub cenusa zborului infrant. Pasii iti erau prea
grei, intunecimile mult prea adanci. Purtai canonul
omului bolnav de neiubire. In cale semanai adesea cu
revoltd, cunefericire, cu dureri... Si te asteptai sd creasca
flori. Sa infloreascd peste anotimpuri, anume pentru
tine, si crini si trandafiri... Si de le-ai fi avut cununa, tot
spinii indoielii 1si picurau veninul peste vesnica-ti
nemultumire. Grea iti era povara din nefericire. A cui
putea sa fie vina? Tu o vedeai numai in altii; acolo cautai
siacolo o gédseai. Si cel mai multin mine.

_ Erai o nesfarsitd zbatere in descifrarea tesaturii.
Inaintai bezmetic spre oaza de nicéieri, sa-ti stinga focul
necurmat. Trdiai orbeste, la extreme, intr-o bolnava
lacomie de a te sti stipan peste un timp invins. Prea
multa contradictie in tine! Prea multe framantari... Ce iti
era pe fata rasturnai pe dos si cautai adesea sa-i dai chiar
si nimicului un sens. Lianele multiplului te inconjurau,
te sugrumau, de nici tu Insuti nu erai in stare si te
recunosti. Inaintai speriat, gandind la altul in care te
gaseai si tu. Te imparteai la doi si uneori la trei; un alter
ego in zbuciumul care ingroapa sensul. Neintelesul iti
parea atat de dens... Prea multd patima si irosire. Prea
multe intrebari si numai un raspuns aflat in clipa
ignorata: intr-o clipa totul ne e dat si tot intr-o clipa totul
ne e luat.

Nu as fi vrut sa-ti tulbur umbra. Sa-ti fie pace acolo...
Din tot ce-ai fost odatd, esti doar o adiere risipita in
tesdtura indescifrabild a universului care ne e stapan.
Estiurma de ecou a glasului ce ti s-a stins In haul nestiut
al vesniciei. Povestea mea si-a ta a Inceput sub semnul
de vépaie a sufletelor mistuite in ratacire prin negurd de
timpuri. In tremuratul inimilor fard de stdpanire, in
amagirea cugetului preaplin de dor si de neimplinire.
Iubirea s-a aprins 1n noi precum un fulger in adanc de
noapte. Fulgerul te patrunde cu orbire. Te poate nimici si
n-ai cum sa-1 opresti. Flacara a ramas si-a ars in noi ca o
faclie In vremuri de restriste, stingadndu-se in mistuire
precum o lumanare langa soba incinsd. Marea iubire a
noastrd, izvoratad din pagane stele, tocmai isi zvarcolea
sfarsitul. Sufletele ne erau in agonie. Din toata pustiirea
beznei in care ratdceam, strigai cu o disperare de moarte:
,Nu se poaaate sa existe o iubire mai mare! Nu se
poaaaate s existe...! Nu se poaaate...” Strigai de se
cutremurau peretii reci in noptile de jar... Tu te
cutremurai de rautatea si de nepasarea pe care le gaseai
in mine. Din floarea cea aleasa vedeai in mine o
stirigoaie. Vedeai o prefacutd care, de buna seama, te
amagise cu lumina de mai inainte. Din zbucium si din
nedreptate nu iti puteai gasi impacare. lar eu, de-atéta
apasare din urlet de iubire hranit cu urd si otrava, eram
de parca ma topeam si ma scurgeam cu totul in haul din
adancul spaimei. Prea multd dragoste si urd si
riazbunare, laolaltd. Prea multd nebunie... Prea multa
pustiire ne fusese data.
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Proza

Ela Nicolau

As fi ramas acolo!

Din tot ce-ai fost odata, esti doar o umbra franta de
nelinisti, ce uneori mi se preumbla in seninul noptilor
abia salvate de nesomn, de spaime, de amaraciuni...
Venirea ta nu prea mi-a fost pe inteles. Demult nu-mi
mai erai stdpan pe ganduri. Imi era tihnd fard tine gi nici
in gandurile cele mai ascunse nu te-as fi chemat. Intia
oard cand mi-ai bantuit in taina noptii, nu am stiut ce
semne sa aleg. Se facea ca ma plimbam pe un drum al
meu de liniste si pace, ademenita de florile cAmpului ce
parcd imi zdmbeau la intrecere 1n culoare si parfum, de
ciripitul viu al pasarilor, de caldura blanda a soarelui ce-
mi molesise gandurile, pasii... Eram pe un drum de viata
cu gust de fericire si la o cotiturd am dat de tine. Sedeai
dosit, la loc intunecos, sub un mal abrupt ce-mi aparuse
in cale. Aveai o fata tristd, resemnata. Privirea-ti stranie
m-a tintuit in loc. Glasul nu ti s-a auzit, nici eu nu am
rostit o vorba, insd stiam ce aveai sd-mi spui.
Comunicam prin ganduri. Ai vrut sd vin cu tine, sa imi
arati unde iti gasisesi locul. M-ai indrumat cétre o intrare
in chip de grota captusita de jur-imprejur cu iarba deasa,
ceea ce o facea ascunsa privirilor grabite in a se departa
de sensurile vietii. M@ minunam de-atata verde, dar nu
mi-ai luat in seama, fiind cuprins de graba spre taina
locului imbratisat de cea dintai culoare a lumii; culoarea
invierii, a renasterii, armoniei, sperantei... Si te-am
urmat orbeste, dintr-un obicei de odinioara. N-aveam in
mine nicio spaima. Cu o blanda lunecare am scoborat in
grotd printr-un tunel rece si intunecos, pand am dat de o
deschidere nemarginita, bizara si apasatoare, in care
baltea o lumina decrepita, de un albastrui cenusiu laptos,
sfredelitd de nenumarati arbori pustiiti, asemeni unor
schelete uriase. Crengile rastignite prin necuprinse
inaltimi adaposteau mici casute din lemn, asemeni unor
colivii. Totul in jur era uscétura si nemiscare. Un un loc
sinistru, infiorator, atat prin linistea de gheata cat si prin
acea lumina infectd, nelumeasca... In locul unde m-am
oprit a aparut un palc de iarba verde, presarat cu flori
micute si viu colorate. Si tu, cu gandul bland, cu ochii tai
adanci de verde intunecat, m-ai rugat, m-ai implorat sa
zabovesc atat cat sa-mi arati casuta ta. M-ai indemnat sa
urc cu tine. Casutele erau prea sus, prea multe una langa
alta i nu vedeam in jur o scard. In plus mi se facuse un
frig de amorteald. Locul imi parea ostil si imi era cu
spaimd. Din mintea mea pe jumatate adormitd am
capatat indemnul de a pleca in graba. Pe data, gandurile
ti s-au tulburat. Nu ai fi vrut sa plec. Ma asteptasesi cu
,,casa iubirii”, promisa in anii nostri de pedeapsa. Acolo
iti era izbanda. Si ai vrut sa vad ca langa tine imi era
locul. Gandul iti era sa ma fortezi la a ramane acolo si
vechi fiori de spaimad m-au napadit pana-n adancuri. Cu
o fortare a mintii adormite, prinsa intre doud lumi, m-am
intrebat ce cautam acolo... Mi-am amintit de drumul si
de locul meu. Mi-am amintit de moartea ta gi m-au trecut
fiori... M-am smuls de langa de tine, am dat s-o iau la
fuga... Numai stiam sa ies. Locul prin care lunecasem la
venire nu-l1 mai vedeam, de parca il inghitise haul
albastrui cenusiu ldptos, strapuns de scheletele arborilor
uriasi. Picioarele mi se muiasera. In jur mi se facuse
bezna. Simteam pe viu ca aerul nu-mi mai era indeajuns
si-n sufocare nu puteam nicicum sd ma clintesc.
Scédparea mi-a venit din semnul crucii pe care l-am facut
cu limba de trei ori. Mamica ma invatase de copild cum
se alungd somnul greu, iar incercarea mi se dovedise cu
folos de fiecare datd cand mi-a fost nevoie. Odata cu
ultimul spasm ce m-a eliberat, cand ochii am putut sa
mi-i deschid, o umbra ca un abur parca s-ar fi desprins
de patsis-a evaporat in tot acel adanc de noapte.

Am stat o vreme treaza, cu gandul haituit de spaima.
De buna seami, povestea mea si a ta n-a fost o
intamplare. Sufletele noastre s-au regasit dupa lunga
cautare, vorbindu-si intr-o limba doar de ele inteleasa.
Noi le-am crezut pereche, dar nu asa le-a fost. Sufletele
noastre isi aveau o rafuiala de peste timpuri nestiute.
Purtau in ele o taind cu stravechi Insemne de pedeapsa.
Acea farama a timpului de izbavire prin iubire nu am
stiut s-o facem rai, nici punte spre eternitate. Timpul e
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darnic, le ingaduie pe toate, dar nimanui nu i se Intoarce
cu clipa risipitd. Prea mare ne era tributul de peste
veacuri. Prea multe lectii ne erau de invatat. Cine s-ar fi
gandit? Nici eu, nici tu... Putini ar crede si multi ar lua in
seama doar ca pe o nebunie. Faca si zicd cine ce o vrea.
Omul s-a departat de propria-i esentd, spre un banal
confort trdit cu mintea in capastru. Marile adevaruri se
afla dincolo de noi. In locul unde nu putem pétrunde,
toate 1si au un rost si un timp al lor. Acolo se decide.

A doua oard cand m-ai bantuit a fost de parca as fi retriit
franturi de negre amintiri dintr-o altd viata. De data asta
nu te-am zarit. Doar ti-am simtit prezenta printr-o
anume spaima pe care o cunoscusem numai langa tine.
Era o spaima grea, prea asprd pentru un un amarat de
suflet prins vremelnic in inchisoarea dintr-un biet
muritor. M-am preumblat atunci cu mintea prin locuri
unde nici din inchipuiri bolnave n-as fi putut patrunde.
Era un loc sinistru si intunecos, un subteran in chip de
labirint, cu ziduri sumbre, multd umezeald, sobolani si
mucegai. Eram acolo haituitd de o mare spaima.
Pericolul imi era din faptul ca cineva imi luase urma
anume sd Imi curme viata. Celui care ma urmarea i se
spunea ,,Calin - violatorul.” Nu-l cunoscusem. li stiam
doar numele cu faima din orori. Cum si de ce se
intamplase sa 1i fiu la rdnd, nu mi se ardtase in cosmar...
Cand umbra grea i s-a ivit la capatul unui culoar, tocmai
dadusem de niste trepte spre un luminis. Mai mult n-am
apucat sa fac pana s-a napustit asupra-mi cu un jungher.
Aproape n-am simtit nimic pe cand m-a doborét in
umezeala putreda, langa o gura de canal. Intr-o sfortare
supraomeneascd m-am liberat de el; m-am usurat de
toatd spaima ce-o traisem. Intr-o clipitd m-am saltat
precum un abur plutitor Inspre lumina de pe trepte, insa
am zabovit deasupra, privind miratd la umbra aceea
fioroasi care se tot opintea deasupra trupului abandonat.
Era chiar trupul meu pe care nu putusem sa il salt.
Vedeam bucitile din mine sérind de sub jungher si care
se adunau in gramédjoare peste capacul gurii de canal.
Cand umbra criminald s-a depértat, m-am dus si am
ingenunchiat 1anga mormanul hacuit. Un gand inalt mi-
adatnavald: ,,ma simt bine in pielea mea...” Am scrijelit
cu degetul in sangele néclait. Cuvintele nu le mai stiu; s-
au diluat in nuante fascinante de roz si vernil. Printre
faramele insdngerate am zarit sclipirea unei bijuterii.
Niste cercei de aur cu piatrd rubinie tot apareau si
dispareau. Tot intr-o clipitd m-am pomenit apoi intr-o
incapere imensd, somptuoasa. Peretii erau captusiti cu
matase verde crud, incadratd in chenare sculptate din
lemn de trandafir. M-am asezat pe fotoliul din piele
maronie de la biroul masiv pe care erau ordonate diverse
obiecte specifice din aur si sidef. Peretele din dreapta
mea era impodobit de la un capat la celalalt cu mobilier
sculptat cu mare artd, in care erau incastrate rafturi pe
care tronau insiruite carti groase cu copertile de piele,
incrustate cu insemne aurii. Mi-am lunecat privirea
lacoma spre a cuprinde toata acea minunétie de dincolo
de realitate. As fi rimas acolo, unde linistea nu isi avea
sfarsit, iar vorbele nu-si aveau rostul. Pe ultimul raft de
sus cartile erau cu mult mai voluminoase; un fel de
codice cu urme de stravechi. Minunea s-a produs cand
sub privirea mea a inceput sa apard cate o literd mare,
aurita, izvorata lent din fiece cotor. Le-am adunat pe
toate, le-am legat intr-un murmur, sa mi le scriu in
minte. Odata ce sirul literelor mi s-a inchis cu semnul
exclamarii, m-au scuturat fiori de trezire. In gandul
ratacit ma scormonea teama ca le puteam uita in somn.
M-am pomenit sdrind din pat, pe jumétate adormita. Era
trecut de miezul noptii. Dupa socoata timpului lumesc
ceasul imi arata doua si jumatate. Cu un insemn, la
repezeald, am salvat acele cdteva cuvinte, scrise din
izvor de aur, in chip de tainica invatatura, anume pentru
mine: Stii —inima ar trebui sa-ti fie asemenea iubirii, iar
sufletul sd-ti semene cu libertatea!

(Fragment din romanul in lucru, cu acelasi titlu,
din pentalogia ,larta-ma, tacere!”)
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Comentarii critice

Diana Dobrita Bilea

Vasile Aioanei debuteaza editorial in anul
2021, cu romanul Casa Ileana, o poveste fard
sfarsit..., in 2022 publica romanele Misterul
sentimentelor si Pedeapsa divind, in 2023 apare
cel de-al patrulea roman al sdu, Destine
fracturate, la prestigioasa Editurd Junimea, si
tot la Editura Junimea, in 2025, editeaza
antologia Povestiri din Bucovina.

In Pedeapsa divina (Editura Vasiliana *98),
Vasile Aioanei mizeaza pe dinamismul
cinematografic, pe un ritm fluent si alert al
exprimdrii si pe constructia — morala,
psihologicd, sufleteasca — a personajului
principal, Ilie Busuioc. Limbajul acestei
naratiuni este organizat fara sa vizeze efecte
estetice pretioase. Existd putine figuri de stil,
desi, atunci cand sunt prezente, reusesc sa
sporeasca forta ideii sau a imaginii pe care o
insotesc, asa cum se poate observa In acest
exemplu: ,,pentru ca intrase intr-un loc sfant,
unde nu incapea cu pacatele lui. Urletul lupilor
din corul de noapte al muntilor revarsa in mintea
lui [lie adevarate stihii” (p. 112).

Titlul deconzpiré deznodamantul. Si totusi,
pe parcursul desfasurarii epice, in care
protagonistul penduleazad intre tenebrele
caracterului sau si lumina pe care Dumnezeu i-o
scoate in cale constant si cu dragoste, pare ca se
va intdmpla o minune si ca traiectoria vietii
acestuia,va cipita o turnurd pozitiva destinata sa
dureze. In centrul naratiunii se afld Ilie Busuioc
si toate episoadele — scurte, concentrate, clare —
nu doar ca il contin, dar se si dezvoltd in functie
de meandricele lui stari si decizii. Este evident
talentul de bun portretist al lui Vasile Aioanei.
Prozatorul sucevean este atent mai ales la
trasaturile definitorii, imuabile, pe care le
ingroasd in_ timp ce creste gradual tensiunea
epica, dar si la acelea mai fine, care adauga un
plus de complexitate personajului principal.
Cum portretul lui Ilie Busuioc este strans legat

Ilie Busuioc,
un personaj memorabil

de succesiunea intamplarilor, trebuie sa vedem,
pe scurt, despre ce este vorba. Incipitul
romanului ni-1 prezinta pe protagonist in cadrul
familiei, sdrac §i cu patru clase, apoi in sfera de
activitate a tatalui sau, unde aspira sa lucreze
intr-o zi. Recupereaza anii de scoald pierduti la
»fara frecventa”, ,,cu carne, lapte si oua din
ospodarie”, urmeaza scoala de mecanici de
ocomotiva si ajunge ajutor de mecanic. Se
insoard si face armata, unde ,,incepe sa aiba
ustul banului nemuncit”. Este corupt si corupe
a randul sau, fura si vinde, minte, ucide la un
moment dat cu placerea ,,unui psihopat”, iar
cand e prins, scapa ca prin urechile acului, fie
din neglijenta si din nepasarea celor care
controleaza sau judeca, fie din lipsa de probe, fie
pentru ca Dumnezeu vrea sa-i ofere de fiecare
data o noua cale de a se indrepta. Astfel, simte
,,Ca toatd lumea-i a lui, cd el decide mersul
lumii” (p. 38). Ajunge militian, unul nemilos,
nedrept, lipsit de empatie, de sensibilitate si de
profesionalism, dar afemeiat sau mai degraba
un abuzator sexual, pentru ca nu are niciodata
clar sentimentul de iubire. Dupa ce ii moare
copilul intr-un accident de masina, isi
imagineazd ca a fost pedepsit de divinitate
pentru ca si el a omorat un om. Asa ajunge
calugar si mai apoi sihastru, dar nu-si gaseste
locul nicaieri.

Vasile Aioanei zugraveste, cu aceasta
ocazie, si tabloul vremii, al societatii romanesti
ante- si postdecembriste. Confuzia si coruptia
conduc destinul poporului de la nivelul
institutiilor de forta ale tarii, asa cum aceleasi
caracteristici guverneaza viata ui Ilie Busuioc.
Nepasarea de tip ,,lasa cd merge si asa” a mai-
marilor 1i dau de inteles lui Ilie ca va scapa de
fiecare data, indiferent céte greseli ar comite,
drept pentru care sufletul lui se perverteste
neincetat si ,,nu-1 descurajeaza nimic” (p. 74).
Ostilitatea cu care este adeseori intdmpinat,

neacceptarea sa in diversele medii unde doreste
sd ajungd/sa ramana, dorinta nestavilita de
fnavutire, blestemul maicii Irina, disparitia
pustnicii Svetlana dupa ce o ispiteste si aceasta
cade in bratele lui, dar ii lasd oarece urme de
suferinta temporard, convingerea politistilor ca
el 1-a omorat pe Radu Teodorescu desi nu este
adevarat contribuie nu doar la degradarea lui
umang, ci si la slabirea rezilientei sale. Nu
constientizeaza decat superficial haul in care
alunecd incet, iar atunci pare sa aiba niste
remuscdri si sd-si aminteascd de Dumnezeu.
Meritul prozatorului este de a suprapune acest
hau, la final, peste unul fizic, 1ar cele doud
abisuri sd se potriveasca atat de bine, incat sa nu
mai existe o portita de scépare pentru Ilie.

In subsidiar, Vasile Aioanei evidentiaza
singuratatea unui om. Lipsa de iubire adevarata
din familia 1n care s-a nascut ii Tmpovareaza
acestuia psihicul, ducand atat la un conflict
interior, cét si la unul exterior. Sentimentul de
insatisfactie este ascuns in iesirile agresive si in
diversele relatii amoroase, care-i acutizeaza
senzatia de pustiu sufletesc, or infernul sta
tocmai in singuratate. El nu e compatibil cu
nimic si cu nimeni, nici micar cu sinele din
perioada scurtelor introspectii. Cu Dumnezeu,
nici atat. Nu constientizeaza spirala neiubirii si,
de aceea, nu reuseste sd iasd din ea. Societatea,
cu propriile tare si insatisfactii, i1 Tmpinge in
directia gresita, de altfel singurul sens pe care il
recunoaste. Maleficitatea sa devine, astfel, daca
nu scuzabila, cel putin de plans.

Vasile Aioanei reuseste sd creeze profilul
unui personaj memorabil. Desi poarta cu sine o
energie nefastd, care distruge mai mult sau mai
putin pe oricine atinge, Ilie Busuioc poate fi
privit de cititor, la final, cu mila. Nu moartea lui
neasteptata suscita sentimentele de
compasiune, ci neputinta acestuia de a
recunoaste sansele de 1zbavire si de mantuire pe

Pedeapsa
divina
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care Dumnezeu i le-a oferit aducandu-1 chiar in
manastire, printre cei care trdiesc miezul
credintei. Condamnat de oameni si, in final, si
de Dumnezeu, el este subisantul conjuncturilor
nefaste la fel de mult cat este subisantul
propriului caracter si al propriilor mentalitati
gresite. Vasile Aioanei il situeaza la sfarsit cat se
poate de jos, prefigurand iadul — in hau —, dar,
parcd tinand cont de vorbele lui Lucian Blaga,
,,Cine nu cade nu se poate inalta”, 1i pune pe
buze, drept iluminare si samanta de mantuire,
cuvinte de pocdinta pentru iertarea pacatelor st
de manifestare a dragostei pentru fiul pierdut.
Romanul Pedeapsa divind este valoros
datoritda acestui personaj bine conturat,
indeosebi cu mijloace indirecte de caracterizare.
Tema raului moral este destul de mult exploatata
in literatura, insa perspectiva oferitd de Vasile
Aioanei este una autentica. Scoate in relief raul
empiric, dar acesta este secundat permanent de
rﬁu? metafizic, obiectiv demonstrat mai ales in
ultimele momente de viata ale protagonistului.
O carte de citit!

Lucian Gruia

Poeta Eva Constantinescu a scris peste 800
de sonete publicate in volumele: Obsesii,
Straind la bal, Departe de lund suspindnd,
Nostalgii — din toate aceste patru volume s-a
facut selectia pentru cartea Captivd. La acestea
se adaugd 2placheta bilingva romana-engleza
Ecouri 102 sonete/ Echoes 102 sonnets in
fraducerea poetului si editorului Vasile Poenaru.
In continuare, voi comenta succint volumul
Poame amare (Editura SemnE, 2019). Aceste
fructe amare reprezinta evenimente din viata
autoarei care nu s-au copt datoritd toamnei sosite
prea devreme si care a durat (frea putin inaintea
lernii eterne. Efectul se datoreaza trecerii
ireversibile a timpului, asa cum reiese din
sonetul care tine loc de cuvant inainte: ,,Dar anii
tineri unde s-au ascuns?/ Intreb... asa... dar nu
astept raspuns,/ Cand umbra se intinde tot mai
deasd/ Si bruma grea peste pomat se lasa,// Mi-
ngheata fructele si in tarana cad,/ Din brazda nu
mai iese vreun rasad,/ lar bietele ldstare demult
zac ofilite.../ Mai cerne gandul doruri si ispite,//
Dar cine sa-si mai umple ciutura cu ele?/
Fantana-i seaca, batranele ghizdele/ De-abia se
tin... s-au subrezit de vreme./ De dupd colt,
indata 0 s ma cheme/ La balul noptii, cliga depe
urma./ Va sti lumina ca zarea i se curma?...” (Va
stilumina...?).

Volumul este structurat in doua capitole: Din
raristea lumii si Castele de nisip, pe care le
analizam succint. Capitolul Din raristea lumii
este dedicat conditiei umane efemere si creatiei

artistice: ,,Cuvintele mele sunt valuri de mare -/

Cand line si calde, cand tulburi si reci,/ Poame
tomnatice, suculente ori seci,/ Parfumate si dulci
ori... ciudat de amare.// Le pitrocesc in gand si
chiar pe hartie/ Ca mai demult cand visam c-am
sa pot/ Din ritmuri bizare si din silabe sa scot/
Luminile ascunse, misterele lor, armonie...// Si
inca mai sper ca mi-i soarele viu,/ Canu vaapune
curand, ca nu-i prea tarziu/ Pentru fructele
toamnei si se parguiasca./ In raristea lumii,
amnarul, fardma de 1ascd,/ Sacru pastreaza focul

iubirii si muzica, ei/ Ca poamele amare in
samburii grei...” (In raristea lumii...). Mantuirea
consta in faptul ca suntem copiii lui Dumnezeu:
,.Pamantul ars de vara trecutelor jubiri?/ Cand
vom pricepe ca suntem zamisliri/ In care Insusi
Domnul a pus esente rare?// Superbe curcubee
straluminand in zare,/ Murind noi vom renaste
pe cerul lumii stele/ Mai tainice, mai vii si mai
adanci ca ele...” (Superbe curcubee...). Ca atare
se cuvine sa-i inaltdim Tatdlui o ruggciune:
,Multumesc Doamne, ¢ inca ma lasi,/ In raiul
Tau sa fac cei din urma pasi/ Inceti, tarati si
nesiguri printre razoare./ Luminoasa-nserarea
mangaie nu doare.” (Nemuritor...). Extinctia
vine neanuntatd si simturile se sting: ,,Nu stii
cénd vine vremea... cand trebuie sd pleci.../ Cand
ochii parca-s orbi si bratele ti-s rec1,/ Cand nu-ti
mai gasesti locul si glasul tau e mut,/ Nu stii ca
peste tine o vraja ciudata si-a tesut/ Panza cea
neagra si caile luminii le-a inchis./ (...)// Jur-
imprejurul tau e tot mai intuneric si mai gol,/ Nu-
i nimeni pe aproape, dar pare cd te cheama/ Un
las stiut de sora, de frate... ori de mama...”
Intoarcere...?). larna vietii se apropie prea
curdnd. ,, Trec primaverile si verile pe rand/ Si
toamnele-s mai triste si mai lungi,/ De cand
incerci zadarnic sa alungi/ Eterna 1arna care va-
ngheta curdnd// Parga luminii inmuguritd-n
gand.” (Doar cdile nadejdii...). Amintirea casei
parintesti ii trezeste poetei frumoase reverii: ,,As
trece iar prin poarta casei mele/ Apipaind cu grija
ardul de nuiele,/ Mangaind cu ochii cumpana
%ﬁnte‘mii,/ Lanul inspicat ori pajistile stanii...// dar
toate sunt numai in visul meu.” (Cdnd
nepdsarea...). Capitolul se incheie cu o
impresionanta plqd%arie de dragoste pentru
pamantul patriei: ,,In traista cea carpita cu firicel
de 1ana/ De ani si ani port bulgari de tarana,/ Din
codri adunati si de prin lunci.../ Adesea imi
,vorbesc”, Imi dau porunci// Si sunt cu mine in
drumurile grele./ (...)// Nebanuind ca traista cu
aureste plina...” (/n traista cea carpitd...)
Capitolul al doilea, Castele de nisip, este al

Eva Constantinescu
si sensul existentei

intrebarilor existentiale fara raspuns, al
efemerului vietii npastre si al sdgetilor trimise in
cotidianul trist. Intrebarea capitald priveste
sensul existentei: ,,De unde vin, ce caut eu pe
lume,/ Sa aflu, ar fi de-ajuns numai un ceas,/ Dar
cine stie daca mi-a ramas...?” (Numai un ceas).
O alta intrebare releva amintirea unei iubiri
trecute: ,,Voi fi fost poate ,,doru tau balai”/ Ce te-
nsotea pe cai tot mai pustii,/ Cand ai fi vrut , dar
nu puteai sd fii/ Cel care altddatd, in noptile de
mai// Taifasuia cu luna si stelele la geam.” (Un
dor bdlai...). Trecerea timpului brazdeaza chipul
poetei si afecteazd lirica acesteia: ,,Sunt toatd
cicatrici si urme poate,/ Ce timpul la iveala le
mai scoate/ Din cand-in-cand spre aducere-
aminte,/ dar a secat fantana ce izvora cuvinte//
De vraja incércate si de trairi adanci.” (Nu mai
ascund...). Omenirea a uitat bunele maniere si
credinta. Totusi speranta raimane in mainile lui
Dumnezeu care va indrepta lumea prin iubire:
,,Am stins luceferii... Si soarele vom stinge?!/
Atunci, cartite oarbe scormonind pamantul,/
Vom fi uitat credinta, vom fi uitat cuvantul/ Ce
cheamad, ce se roaga si in genunchi invinge// Tot
raul, toatd ura si dezbinarea noastra./ Dar va
deschide Tatal o tainica fereastrd/ Siblanda pace
aripi largi va intinde.// Atunci, tarana sacra ce nu
s-a putut vinde/ Va lastari viata, va prinde iar
culoare/ Si va pulsa iubirea in ochiuri de
izvoare...” (Cdnd va pulsa iubirea...). Creatorul
va sterge cu bundtatea Lui ura dintre semeni:
»~Amaraciuni, tristete si-o apatie amara/ Caruta
existentei pe drumul nostru cara,/ Dar uneori o
mana discretd, nevazuta,/ Sa urce dealuri grele
pe cale o ajutd// (...)// Atunci s-aprinde steaua ce
stinsa parea/ Si ruga care iardsi ce mai demult
cere,/ lar Domnul Bun si Milostiv se indura// Si
ne rastoarna carul cel incarcat cu urd./ Povara-i
mai ugoard, mai neteda cararea/ lar gandul bun
strapunge tainic zarea...” (Gdndul bun...). Poeta
viseazd ca prin creatia sa sa facd un pic viata
oamenilor mai buna §i mai frumoasa: ,,Daca as
vrea, oare-ag mai fi in stare/ Lumea cea terna

EVA CONSTANTINESCU
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usor-usor s-o schimb,/ Sa-i pun pe frunte
stralucitorul nimb/ Al tainelor vietii, mirajul ei...
culoare...// Ori cale sa-i astern spre alt destin?/
Dar nourii... ce tulburi se aduna,/ I-as birui
cumva, punandu-le cunund/ Spre-a limpezi
apusul, asa... ca din senin?// Stiu, nu mai pot.
Luminile s-au stins,/ Somnu-i prea lung si toate
sunt doar vis./ Razboajele s-au sters, povestile-s
uitate,// Tacerea se asterne si umbrele se lasa./ O
flacaruie slaba mai palpdie pe masé/ Si timpul s-
a oprit... Salut eternitate!” (Salut, eternitate!).
Poeta nu uitd sa preamareasca intr-un sonet pe
Mihai Eminescu, poetul nostru national: ,,Tu nu
ai fost, ci esti mereu pe lume/ Cat timp vor dainui
Carpatii, marea.../ Nu-i loc din care sa n-auzim
chemarea/ Ce verbul tdu o face sa rasune.”
(Luceafarului...).

Sonetele Evei Constantinescu sunt meditatii
asupra vietii si mortii, incitdnd cititorii la
meditatie. Frecventele trimiteri la iarna vesnica
ce se apropie, imprima liricii sale un iz
testamentar. Sensul existentei este trist, numai
credinta il mai estompeaza. Stilul este direct si
curat. Originalitatea i1 confera valoare estetica.
Avem de a face cu o lirica profunda si limpede ca
o apa de munte ce pare mai putin adanca decat
este, dar cand te cufunziin ea, iti ajunge la inima.
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Comentarii critice

Florentin Popescu

Iubitorii de literatura (fie ei simpli
cititori, scriitori ori altfel de persoane) care
frecventeaza Muzeul National al Literaturii
din Bucuresti (si mai ales numeroasele si
interesantele manifestari culturale de acolo)
este imposibil sd nu fi retinut, dintre gazde,
figura unei doamne abia trecutd de prima
tinerete, de o jovialitate si de o politete de
depasesc conventiile protocolare. Este vorba
de d-na Loreta Popa, organizatoarea unor
variate evenimente care aproape de fiecare
datd raman de neuitat in memoria
participantilor la ele. Nu toti mai stiu, insa, ca
d-sa este si o poeta de mare sensibilitate, cu
un ,,bilant” literar care pana la aceastd ora
numard mai multe volume: Scrisori pentru
Ema (2009), Povestea Lupului Albastru
(2010), Scrisori de dragoste — Astazi, Acum
(2010), Cantecul culorii (2011) si 33 (2015),
la care se adaugd acum inca unul — Simplu
(Editura Lumina Tipo, 2024).

Prin anul 2000, pe cand lucram 1in
redactia unui ziar disparut demult (Vocea
Romaniei), imi amintesc ca prin redactia de
acolo treceau si scriau multi tineri, printre
care se afla si autoarea de acum, o ziarista
onesta si decentd. N-am banuit atunci nici
macar o clipa ca in fiinta ei se ascundea si o
poeta discreta, fara sa fi fortat usile unor
publicatii in care sd-si facd cunoscute
versurile. De aceea spun si scriu ca pentru
mine unul iesirea sa in public cu versuri a
reprezentat o surpriza, iar faptul cd nu s-a
oprit la o singura carte si ca poezia n-a fost si
nu este pentru ea un simplu moft de moment
aconstituit o surpriza si mai mare.

Desigur si eu, ca si alti cititori de poezie,
atunci cand am n mana o carte de versuri a
unui autor mai putin cunoscut si in jurul
caruia nu s-a facut cine stie ce publicitate, ma
intreb 1n ce masura cel care o semneaza este
original si prin ce se individualizeaza el in

aceste vremuri in care accesul la tipar ii este
permis oricarui dispune de oarecare fonduri.

Citind cu atentie vol. Simplu am ajuns la
concluzia ca poezia doamnei Loreta Popa,
pusaé in general sub semnul lui Eros, este mai
mult decat o simpld carte in care
sentimentele de iubire, cantate de sute si
chiar mii de ani incoace, incita la lectura si la
meditatie.

Structural judecand, autoarea cultiva
poemul de mai larga intindere, amintind, ca
maniera si ca stil de Geo Dumitrescu, cel din
Libertatea de a trage cu pusca. Mergand,
insa, mai departe, cétre interiorul textelor
avem treptat-treptat revelatia — ca sa folosim
o comparatie ce ne e la Indemana — cercurilor
starnite pe apa unui lac de aruncarea unei
simple pietricele, cercurile starnite de ea
fiind ideile, gandurile si sentimentele ce
derivd din,,tema” de baza —iubirea.

Intr-un astfel de context se inscrie cu brio
chiar motto-ul culegerii lirice de acum. Scrie
autoarea: ,,Daca nu atingi nicio coarda
sensibild, nu construiesti nimic, nu tulburi,
nu vindeci, nu raspunzi la ntrebari, nu
indemni la vis, nu te apropii cu un pas mai
aproape de umanitate, la ce bun sa scrii?””.

Din toata poezia d-nei Loreta Popa
razbate un sentiment al germinatiei, natura
devenindu-i aliat si, totodata, termen de
comparatie si de masura a lucrurilor. ,,Ma
intreb/ dacd a rasarit ceva/ din pamantul
trupului meu,/ cel arat mai inainte/ de tine./
Mi-am semanat dorul/ si vreau sa cred/ ca la
primul fir/ ce reuseste/ sa razbatda pana la
mine,/ lanturile ce te tin/ atat de strans/ vor
cadea ca prin farmec.” (Pamdntul trupului
meu). Prin extrapolare iubirea devine
altceva, mai profund decat o simpla
marturisire: ,,Eu am masura rezistentei
aripilor mele/ in care inca se arunca cu
pietre./ Am si masura pietrelor. Doar cé/ din

O poeta: Loreta Popa

atingerea lor/ mi-a crescut un lan de grau/
si astept mai intdi/ sa-mi adun recolta.”
(Deveghe la marginea lumii).

Poeta se vede pe sine cand prin ochii unui
copac inzestrat cu capacitdti sentimentale,
cand un mac in imensitatea campiei, floare
simbolica: ,,A fi mac este un har/ pe care EL/
in marea lui iubire,/ a ales sa mi-1 daruiasca./
Stia ca mi se potriveste/. Cine sunt eu sa-1
contrazic!” (Harul de a fi mac). Sugestia
existentei divine care conditioneaza intru
totul viata noastra a pamantenilor este de cele
mai multe ori una inspirata si de o origina-
litate incontestabild, precum in poemul
Jaratic al focurilor trecute: ,,Atunci esti
iubire,/ cand il lasi pe Dumnezeu sa respire
prin tine,/ asteptand clipa rasaritului/ cu
acelasi freamat cu care izvorul/ tdsneste din
stanca/ doar ca s stingd setea calatorilor/
risipiti de vantul existentei./ .../ Atunci esti in
sfarsit lumina,/ cand lasi tot ce esti sa fie,/
cand hainele si mastile/ pe care le-ai purtat
anotimpuri la rand/ curg pe trupul tau fara sa
gdseasca/ ceva de care sd se prinda
disperate,/ cand célauzesti suflete pentru
prima oard/ stiind cd pasii tai nu strivesc
iarba,/ pentru ca tu Insati esti cel dintai fir.”.

Tenta religioasa, construita pe un fel de
panteism aparte da farmec versurilor si nu e
de mirare ca in discursul poetic apar
veritabile comori lirice in care exercitiile
anterioare isi aflda un final pe cat de neasteptat
tot pe atat de frumos, trimitdnd cu gandul, ca
maniera, la un Tudor Arghezi sau un V.
Voiculescu: ,,De acum cunosc fiecare val pe
nume,/ fiecare picatura de siange dupa
culoare,/ fiecare lacrima dupa sunetul cu care
se loveste de pamant,/ fiecare frunza dupa
cantec si... ma cunosc pe mine./ Ma stiu bine
de acum./ Cerul s-a privit in oglinda
sufletului meu/ si era atat de senin./ Si poate
ai incercat sd pastrezi o raza din albastrul
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meu,/ dar cum atingerea ta nu a fost niciodata
reald/ albastrul se intoarce la mine/ si eu
devin din nou cer,/ intorcandu-ma acasa.”
(Furtuna).

Precum autorul Cuvintelor potrivite,
poeta construieste, la rdndu-i, un altfel de
psalm, ale carui conotatii nu par a fi cu nimic
mai prejos decat cele cu care si-a inzestrat
poezia marele mester de la Martisor: ,,Te-am
cautat/ in fiecare izvor adus la lumina/ de
ingeri./ Ca apd,/ nu poti izvori dacd nu simti/
ca te frimantd o multime de ganduri./ Ca
literd,/ nu poti atinge nemurirea/ devenind
carte/ daca nu simti ca te roade curiozitatea/
sd deslusesti raftul pe care/ te afli in
biblioteca universului tau./ Ca foc, nu poti
arde dacd nu existd jar inlauntrul tau,/
undeva, visand./ Atatea rosturi, atitea
universuri, atitea batalii, atata har./ .../ Te-am
cautat,/ uituca,/ nestiind ca te caut./ Apoi,/ in
vremea de pe urma/ am inteles,/ lectie dupa
lectie,/ ca eu sunt Calea,/ eu sunt Adevarul,/
eu sunt Viata,/ si Eu sunt Tu,/ Si te-am
gasit.../ neclintit,/ generos,/ limpede,/
rostindu-mi numele/ in cdutarea mea,/ cu
rugdciune.” (Cautdtoare de tine).

Cata vreme avem 1in fatd un continut
remarcabil prin idei si imagini insolite,
credem ca printr-o mai atenta controlare a
fluxului liric autoarea n-ar avea decat de
castigat la volumele viitoare.

ANGELA-ANA GRADINARI

PARINTI SI COPII

Simpla consultare a fisierului unei
biblioteci mai mari ne poate revela la
capitolul antologii un index atat de vast si de
variat tematic incat la o prima ochire — ne
dam seama ca de-a lungul vremii s-au tiparit
atat de multe carti de acest gen incat ele
singure pot forma, la randu-le, o biblioteca
intreaga.

Indeosebi antologiile care cuprind texte
in care ,personajul principal” este mama
(privita din varii unghiuri: ca datatoare de
viatd, ca ocrotitoare a copiilor, ca ,,stalp al
familiei” etc. etc.) au precumpanit. A spune
ca astfel de antologii sunt valoroase si
interesante din multe puncte de vedere
inseamna a reitera un adevar atat de evident
incat nu mai poate lasa loc de comentarii.

Familiile scriitorilor,
ca tema de istorie literara

Pe de alta parte respectiva literatura a
fost/ este completatd, daca putem spune asa,
de creatiile vizand tatii, fratii si surorile, in
final ajungandu-se la o viziune mai generala,
dar totusi cuprinzatoare, a creatiilor despre
familie, privitd deopotriva ca spatiu al
formarii omului in general, dar si ca un
,»Cuib” in care s-au format si din care si-au
luat zborul spre implinire viitoare
personalitati ale stiintei, culturii, sportului
etc. etc.

Se pare, 1nsd, cd in ciuda zecilor, poate
chiar sutelor de antologii circumscrise
arealului anuntat mai sus, au mai ramas —
totusi! —locuri libere pentru alti editori.

Fire tenace, ambitioasa si dornica sa-si
impund originalitatea, d-na Angela-Ana
Gradinaru, in dubla-i posturd de poeta si
editoare ne ofera prilejul intalnirii cu o carte
ce iese hotarat din plutonul larg al
antologiilor avand ca subiect familia din care
s-au ivit pe lume poeti, prozatori, critici si
istorici literari, alti creatori de frumos.

Antologia despre care facem vorbire aci
(Angela-Ana Gradinaru, Pdrinti si copii.
Istorie literara & Antologie de poezii si
proze, Editura Nord Sud, Bucuresti, 2024)
este, fard indoiald ,neobisnuita, ca fason
literar”, cum bine si exact o considera insusi
prefatatorul ei, poetul Ion Cristofor.
»Neobisnuitul” volumului constd in primul
rand n aceea cd dincolo de textele retinute
(am numarat nici mai mult nici mai putin
decat 153 de autori) cel putin in doud inovatii
cu caracter de noutate absolutd: un scurt text
constructiv 1n cazul scriitorilor care si-au
incheiat viata si opera si inserarea unor

fotografii de familie (in cazul scriitorilor in
viatd).

Volumul are, in ansamblul lui si un
caracter de istorie literard, intrucat oferd
scurte date biografice si, pe alocuri, concise
comentarii la imagini. Asta ca sd nu mai
spunem ca fotografiile in sine alcatuiesc un
minunat album al epocilor in care s-au ivit pe
lume semnatarii textelor. Pe buna dreptate
(si, fireste, fiind foarte inspirata!) pe ultima
copertd d-na Angela-Ana Gradinaru noteaza
in locul obisnuitei prezentari: ,,.Dincolo de
frumusetea si sensibilitatea textelor primite a
fost incredibil s privesc pozele, o adevarata
salba de aur. Deodata in casd au intrat niste
oameni atdt de frumosi cd mi s-a taiat
respiratia. Oameni demni si eleganti, avand
curdtenia sufletelor saditda pe chipuri,
imbracati in cele mai alese straie de
sarbatoare, in cele mai frumoase haine,
asezandu-se pe scaune sau stand drepti in
fata fotografului cu mandrie si cu un zambet
cumva ascuns in coltul gurii, dar toti de fapt
seriosi, patrunsi de ideea ca nu-i o simpla
poza, ciun tren spre nemurire. Mamele si-au
pus rochia de mireasa, tatii poartd cel mai
bun costum avut vreodatd, dragostea si
emotia si mandria cu care mai apoi mamele
isi tin copilul in brate transforma pozele in
icoane. (...) Elaborand o antologie cu
asemenea tema, am vazut uneori o coloana
nesfarsitd de mame si tati Tnaintdnd pe un
drum cu copiii lor de mana, parintii se opresc
la un moment dat ca sa se odihneasca, copiii
merg mai departe, cresc mari si se opresc si ei
sa se odihneasca, cu copiii de mana, lasati sa
plece mai departe”.

Ca alcatuirea unei astfel de antologii nu
este de ici de colea si nici la indeména
oricarui ins erijat in editor aproape cad se
intelege de la sine.

Sa parcurgi literatura romana din cele
mai vechi timpuri ale ei (de la Anton Pann si
pana in imediata noastra contemporaneitate)
pentru a afla ,,oglinda” temei urmarite nu-i
lucru usor si presupune rabdare, tact si mai
ales, mai presus de toate, o mare iubire pentru
confratii scriitori din toate vremurile. La fel,
capacitatea de a selecta dintr-un vast material
beletristic presupune multa munca si multa
daruire intru implinirea proiectului pe care ti
1-ai propus. Vine mai apoi punerea in pagind
(care presupune si ea, asijderea, mult tact
editorial) si construirea unui ansamblu
armonios si pe cat de posibil mai putin
vulnerabil in fata criticilor si a cititorilor.
Doamna Angela-Ana Gradinaru s-a achitat,
cum s-ar spune, cu brio de toate aceste sarcini
pe care si le-a asumat.

Antologie de texte cu un fericit adjuvant
(ilustratiile), dar si istorie literara desfasurata
pe parcursul a cateva secole, cartea inspiratei
editoare de la ,,Nord Sud” se inscrie in siajul
altor lucrari lansate mai anii trecuti de catre
autoare Tmpreuna cu distinsul ei sot Dan
Gradinaru (precum Calendarul literaturii
romdne pe 200 de ani) si reprezinta unul din
acele rare si frumoase daruri care pot
impodobi biblioteca oricdrui iubitor de
literatura si de tara.

Si pentru toate acestea trebuie sd ne
inclindm cu recunostinta in fata celei care ne-
a prilejuit o veritabila sarbatoare a
sufletului”.
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Comentarii critice

Nicolae Dina

Parcd niciodatda in istoria sa literara
postdecembristd, Teleormanul nu a fost atat
de bine reprezentat, in acelasi moment, avand
in vedere valoarea artistica a creatiilor din
toate genurile literare, ca in ultimii zece ani
cand au fost publicate volume importante ale
unor poeti si prozatori, critici si istorici
literari cu relevanta, dovada peremptorie
fiind aceea ca multi dintre ei sunt membri ai
Uniunii Scriitorilor din Romania, ca demni
continuatori ai unei foarte bogate traditii
create de marii scriitori originari de pe aceste
meleaguri, precum Gala Galaction, Zaharia
Stancu, Miron Radu Paraschivescu, Marin
Preda, Constantin Noica si altii.

Printre cei care fac cinste cu prisosinta
nobilei vocatii de scriitor se numara si Stan
V. Cristea, cel care, de curand, a implinit trei
sferturi de veac de viata, din care peste patru
decenii le-a dedicat scrisului. Evidentiind
aportul sdu inconfundabil la continuarea
traditiilor literare si la consolidarea spiritua-
litatii teleormanene, implicit si a celei
nationale, trebuie sa remarcam multitudinea
preocuparilor sale: ca poet — autor al celor
sapte volume de versuri sub semnul cédrora
si-a Inscris numele odata cu debutul editorial
(,,Varstamad arde”, 1987), in calitate de critic
literar — autor al unui numar de patru volume
de cronici literare, de publicist — care a
promovat cultura teleormaneana, cele cinci
volume de profil referindu-se la istoria
culturald, la monumentele ecleziastice si la
valorile arhitecturale, la traditia Calusului,
dar mai cu seama ca istoric literar — prin cele
17 volume de profil (unele cu o a doua sau a
treia editie revazutd si adaugitd, relevand
rigurozitatea, meticulozitatea si tenacitatea
cercetdtorului). Stan V. Cristea a plecat de la
convingerea ca ,,scrisul in Teleorman a avut
nu doar o incontestabild vocatie, ci si o
traditie bogata si valoroasa si cd, dincolo de
marile nume ale scriitorilor care s-au impus
la nivel national [...], o multime de poeti,
prozatori, critici si istorici literari sau eseisti
se ilustreaza prin contributii deloc de
ignorat”, cum afirma intr-un ,,Argument” al
unui inedit volum epistolar (,,N-am fost
singur. Scrisoriprimite: 1987-20207),in care
un expeditor constatd cd autorul unor
asemenea volume de istorie literara apartine
acelei nobile familii de ,,oameni [...]
indragostiti de trecutul cultural al judetului”
(Ion Buzasi), iar un altul considerd ca
volumele respective au, ,,ca suport
arheologic, cuprinderea istoricd, geografica,
politica si, evident, culturald/literara a
Teleormanului” (Constantin Cublesan).

Scrisorile primite, recitite si inserate in
acel volum, 1-au creat destinatarului lor
sentimentul ca se bucura de aprecierea si
sprijinul celorlalti, constatand ca ,,n-am fost
singur”, asa cum ne asigura inca din titlu.
Potentarea acestui sentiment se realizeaza,
patru ani mai tarziu, prin publicarea
volumului N-am fost singur. Cdrti primite
cu autograf: 1983-2024 (Editura Aius,
Craiova, 2025, 283 p. cu facs.), facand
dovada ca autografofilianu i-a fost strdind, in
sensul ca, In 2003, a initiat si a coordonat
organizarea primei editii a ,,Salonului Cartii
cu Autograf”, catalogul cu volumele primite
cuprinzand 295 de exemplare, semnate de
183 de autori, care au ajuns intr-un fond
special la Biblioteca Judeteand ,Marin
Preda” Teleorman. Mai mult, interesul pentru
autografofilie (termen utilizat pentru intaia
oard de criticul si istoricul literar Serban
Cioculescu 1n 1987) 1-a manifestat (s1) prin
cunoasterea unor lucrari din domeniu
publicate din anul 1936 si pana in zilele
noastre, autorul mentionand 13 titluri de
articole, studii, comunicari, colectii,
cataloage, bibliografii, volume tematice, pe
care le-a descoperit prin obisnuita si acribica
samunca de cercetare.

Plecand de la considerentul cd toate
»«cartile cu autograf» devin documente de
viata utile pentru intelegerea personalitatii si

operei unor creatori dintr-un anumit areal sau
dintr-o anumita epoca”, Stan V. Cristea
realizeaza o continuare a epistolarului din
2021, retraind ,,impacat, sentimentul definit
prin sintagma «n-am fost singur»”, volumul
fiind structurat in 19 capitole care cuprind
,descrierea bibliografica a celor 1360 de
carti cu autograf [...] si transcrierea
autografelor respective, impreuna cu 264 de
facsimile, dupa cele mai relevante dintre ele”,
titlurile volumelor fiind ordonate in functie
de genul literar sau cultural in care se inscriu,
apoi strict alfabetic. Astfel, genul liric este
reprezentat de 426 de titluri, genul epic
(proza scurta si romane), de 707 de titluri, iar
genul dramatic, de doar 16 titluri. Alte genuri
literare mai bine reprezentate sunt istoria
literara (197 de titluri) si critica literara (112
titluri). Alte autografe apartin unor volume
din cele mai diverse domenii, de la dictionare
(20 titluri) si biobibliografii (7 titluri), la
eseistica (23 titluri) si publicistica (30 titluri),
de la filosofie (13 titluri), la folcloristica si
etnologie (33 titluri) si istorie culturala locala
(49 titluri), de la memorialistica (58 titluri) si
corespondenta (14 titluri), la interviuri (35
titluri) si altele, care toate dovedesc cu
prisosinta calitatea de carturar interesat de
atatea aspecte literare si cultuale.

Volumul este deschis de o prefata
(,,Autografofilie”), in care Nicolae Scurtu il
considera drept o ,,excelenta crestomatie de
sentimente si legaturi carturaresti” si, in
acelasi timp, ,,un pretios si temeinic
instrument de lucru in domeniul istoriei
literare si culturale”, iar despre autografe
afirma cd sunt ,,semne ale prefuirii si ale
recunostintei manifestate nu doar de catre cei
ce s-au bucurat de aprecierile critice si
estetice ale unui intelectual riguros si onest”.

Un bogat ,,Argument” de opt pagini i
ofera autorului prilejul de a explica notiunea
de ,autograf” si semnificatia acestuia,
plecand de la faptul ca autografele exprima
»consideratia si admiratia, afinitatea si
devotamentul faté de cei carora se adreseaza,
dar sirespectul fata de cuvantul scris”, side la
ideea ca ,,autografele transmit si provoaca
emotii, trdiri, amintiri, care dezviluie
personalitatea celor ce le astern pe cartile
respective”, mai ales ca sunt ,scrise de
mana”.

Autografele il atrag pe cititor din toate
punctele de vedere. Pornind de la formula de
adresare, fie cd apare ca obisnuita si
frecventa ,,Domnului Stan V. Cristea”, de
multe ori aceasta este insotitd de ipostazele
de scriitor, cum o fac, printre altii, poetul
Florea Burtan (,,Poetului, criticului si
istoricului literar Stan V. Cristea”), un alt
confrate care a publicat un volum cu scrisori
primite, lon Al. Stanescu (,,Domnului Stan V.
Cristea, publicist, biobibliograf, fondator si
redactor sef al unor reviste culturale
teleormanene”), sau poetul Ion Brad,
adaugand si o apreciere maxima a acestuia:
»Distinsului critic si istoric literar Stan V.
Cristea”.

La fel de evidente sunt si preocuparile
scriitorului care stirnesc admiratia autorilor
unor autografe: ,,Colegului Stan V. Cristea,
care, in anul centenarului nasterii lui Marin
Preda, este prezent cu cea mai importanta
contributie” (lordan Datcu), ,,Cu aleasa
pretuire, poetului, istoricului literar si
distinsului om de culturd Stan V. Cristea,
consideratia autorului acestor pagini”’ (Iulian
Chivu), ,,Domnului Stan V. Cristea, omul-
institutie, pretuirea neinstitutionala a lui...”
(Stefan Mitrot).

Alteori apar si aprecieri asupra conduitei
morale sia caracterului demn de respect, cum
sunt cele primite din partea confratelui
Nicolae Scurtu: ,,Domnului Stan V. Cristea,
cel mai insemnat istoric literar, carturar de
veche stirpe si om de mare caracter”, ca si in
altul mult mai aplicat: ,,Domnului Stan V.
Cristea, istoric literar, memorialist, fara egal,
autorul unor carti si contributii literare, unice

Autograful — semnificatie literara
si valoare morala

in cercetarea romaneascd si autoritate de
prestigiu a culturii nationale si, in special, a
celei teleormanene”.

In cazul autografelor mai elaborate,
acestea cuprind, desigur, exprimarea
sentimentelor de dragoste prieteneasca,
precum cele semnate de: Florea Burtan
(,,Prietenului si confratelui meu, pe care il
pretuiesc si il admir in mod deosebit”),
Ovidiu Dunéareanu (,,Admirabilului scriitor
siistoric literar, Stan V. Cristea, pilon de baza
al literaturii spatiului teleormanean; prieten
de drum lung; cu pretuire si incantare de a-1
citi.”) ori George Vulturescu (,,Distinsului
Stan V. Cristea, coleg In culturd si creatie, un
bun prieten de departe, George Vulturescu
zice: Cei mai periculosi sunt cei care nu
vor sa vada... Cu pretuire pentru daruirea
muncii sale 1n cultura Sudului, dorindu-ti
sanatate si bucurii in familie, prietenia
costobocului...”).

De cele mai multe ori sunt exprimate
sentimente de admiratie si respect, cum o fac:
Florea Burtan (,,Lui Stan V. Cristea,
confratele meu drag, pe care il admir si-
pretuiesc pentru scrierile sale incon-
fundabile™), Nicoleta Milea (,,Distinsului
istoric si critic literar, Stan V. Cristea, cu
admiratie si pretuire pentru valoroasa si
bogata sa operd inegalabild!”), Nicolae
Oprea (,,Lui Stan V. Cristea, istoricul
(criticul) literar de scoald temeinica,
impatimit de viata si opera lui Marin Preda,
aceste explordri istorico-literare, cu aceeasi
pretuire ), Florentin Popescu (,,Distinsului
scriitor enciclopedist Stan V. Cristea, care a
facut pentru jud[etul] Teleorman si pentru
cultura nationala mai mult decat Academia”),
Liviu Ioan Stoiciu (,,Cu veche prietenie si
pretuire criticului si istoricului literar Stan V.
Cristea, valorii sale.”) sau Victoria Milescu,
care 1i apreciazd ,,onestitatea si acuratetea
cuvantului scris” si faptul ca este ,,scriitor
harnic, talentat, devotat culturii romane”,
fiind ,,inzestrat cu toate darurile omului
superior pentru a insemna ceva in cultura
romana”.

Uneori este exprimatd recunostinta fata
de sprijinul primit in cariera literara:
,Domnului Stan V. Cristea, prieten de cursa
lunga, cu recunostinta pentru modul in care s-
arasfrant in destinul meu literar, cu admiratie
pentru intregul sau parcurs literar, Ana
Dobre”; sau: ,,Domniei Sale domnului Stan
V. Cristea, biograful, eruditul istoric si critic
literar, care a asistat cu simpatie si intelegere
la «nasterea» acestei carti, la capatul de
drum, cu spor proportional de prietenie si
respectuoasa admiratie. M[arin] lancu”.

Totodata trebuie sa vorbim si despre
aprecierile la adresa scrierilor autorului, cum
o fac: Cornel Basarabescu (,,Domnului Stan
V. Cristea, poet si om de cultura, pentru
daruirea si acribia cu care vrea sa ofere lumii
«fetele» culturii si spiritului teleormanean.”),
Marin Iancu (,,Lui Stan V. Cristea, Prietenul
si minunatul om de carte, realizator al
miracolului reconstituirii drumurilor si
etapelor creatiei genialului prozator
teleormanean [Marin Preda]”), Gheorghe
Filip (,,Domnului Stan V. Cristea, cel mai
important cronicar al acestei parti de tara si
cel mai de seama biografal lui M[arin] Preda.
Cu pretuire si prietenie”), Stefan Dinica
(,,Domnului Stan V. Cristea, din partea unui
teleorméanean aflat in «misiune» la Alba
Iulia, cu prietenie si admiratie pentru
pasiunea si acribia cu care a reunit in
«Dictionar» pasii teleormanenilor risipiti sau
ramasi in vatra, firicele ale unui urias tezaur
cultural.”) sau Constantin Voivozeanu
(,,Carturarului Stan V. Cristea — céruia
teleorméanenii trebuie sa-i poarte
recunostintd pentru munca sa de Sisif, prin
care a pus in valoare ce a avut si are
Teleormanul mai bun in culturd, artd si
stiintd”).

Sunt, 1nsd, si alte autografe, considerate
de autor, in subtext, ca fiind ,,exagerari pe
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care nu le-am putut evita”, ca la Serban
Tomsa (,,Maestrului meu spiritual, marelui
om de cultura, genialului, fascinantului,
incomparabilului scriitor — poet, prozator,
eseist, critic si istoric literar — Stan V. Cristea,
cu veneratie”), ori ca la Serban Codrin
(,,Domnului Stan V. Cristea, un carturar in
fata caruia multi dintre noi ar trebui sa
pastreze tacerea miratd a sfinxului.”).

Importante sunt si autografele primite de
la personalitati literare si culturale de inalta
tinutd intelectuald, cum sunt cele care
marturisesc relatiile cu scriitorii Stelian
Vasilescu si Marius Tupan, cu istoricii literari
Nae Antonescu, Ion Balu (,,D-lui Stan V.
Cristea, — impreuna cu felicitarile pentru
invidiabila «biobibliografie» Marin Preda —,
intaiul studiu monografic despre marele
prozator.”), George Gana (,,Domnului Stan
V. Cristea, caruia ii multumesc pentru tot ce a
facut si face pentru cultura teleorméneana, cu
toatd pretuirea si prietenia”) sau Mihail
Diaconescu, dintre cei care nu mai sunt
printre noi, ori cu cativa eminescologi de
calibru, cum sunt Nicolae Georgescu (,,D-lui
Stan V. Cristea. Pentru lumina carturareasca
pastrata cu atata sfintenie de Domnia Sa in
Teleorman. Omagiul autorului.”), Cassian
Maria Spiridon (,,Scriitorului Stan V. Cristea
si iubirii sale de Marin Preda, intreaga
pretuire a lui... Multumiri pentru generoasa
cronica din Scriitori in oglinda vremii”) sau
Ton Dur (,,Colegului Stan V. Cristea, spirit in
care s-a logodit fecund filosofia si literatura,
seismograf fin al valorilor care conteaza.”).
Si — de ce nu?! — de mentionat sunt si
autografele primite de la Romulus
Vulcanescu, Ovidiu Vuia (,,Dlui Prof. Stan V.
Cristea, omagiul autorului [pentru] cartea sa
despre Luceafarul culturii roménesti, Mihai
Eminescu, asigurdndu-l de toatd admiratia
mea pentru cultura teleormaneana de care ma
leagd memoria neuitatului poet Al.
Gregorian. Cu pretuire si prietenie”), Barutu
T. Arghezi (,,Domnului Stan V. Cristea,
cateva pagini dintr'o neuitare de viatd, cu
omagiul scriitorului.” — pe o carte trimisa de
la Lausanne) sau Paul Rezeanu. De
mentionat este si autograful semnat de
Nicolae St. Noica, astdzi, membru de onoare
al Academiei Romane si director general al
Bibliotecii Academiei Romane. Ele
dovedesc, o data in plus, ba si mai mult, aria
in care Stan V. Cristea s-a implicat, literar si
cultural, cu talent, cu daruire, uneori chiar cu
incrancenare, dar cu profesionalism si
pasiune, urmandu-si destinul cu rabdare de
benedictin.

Desigur ca volumul merita aceasta
analiza ceva mai aplicata pentru ca ,este si o
parte din lumea prin care am trecut”, cum
insusi autorul marturiseste, si oferd
numeroase aspecte de istorie culturald si,
mai ales, de istorie literara”, evidentiind
importanta autografelor ale caror mesaje
,,dau seama de personalitatea celor care mi
le-au scris”, scriitori si publicisti cu care a
intrat in contact si care l-au sprijinit ,,in
realizarea si In promovarea activitatilor si
lucrarilor proprii”, iar cititorii isi pot crea
propria viziune asupra expeditorilor cartilor
respective si asupra destinatarului lor,
istoricul si criticul literar, poetul si publicistul
Stan V. Cristea.
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In general critica a considerat pe buna
dreptate Imnele ca nefiind cea mai
reprezentativa parte a operei lui loan
Alexandru si nici cea mai bund. Cu toate
acestea in Imne intdlnim si poezii absolut
remarcabile sau macar fragmente izolate,
versuri in care se pot constata, atat un limbaj
ce incearca sa se dedubleze, dar si 0 anumita
problematizare in ceea ce priveste continutul
spiritual al poeziilor sale.

Din ciclul sdu de Imne probabil cel mai
bun si mai semnificativ volum este Imnele
iubirii. In centrul volumului se afla tema
iubirii, dar nu orice fel de iubire, ci esentiald
este pentru loan Alexandru o iubire inteleasa
in chip religios. Toate celelalte forme de
iubire, de la iubirea de patrie si pana la
iubirea dintre barbat si femeie, sunt
subsumate si isi gdsesc izvorul in acelasi
timp 1n iubirea de Dumnezeu.

Tubirea este vazuta de loan Alexandru in
Imnele iubirii urmand in general preceptele
religiei crestine. Doctrina crestind asupra
iubirii se regaseste in cele mai multe dintre
poeziile ce alcatuiesc volumul. Cu toate
acestea trebuie sa precizdm cd nu poeziile
unde este urmatd indeaproape doctrina
crestind sunt cele mai bune, ci din contra.
Unde doar urmeaza dogma, versurile lui loan
Alexandru sunt relativ banale, dar cand se
indeparteazda de dogma sau cand o
problematizeaza este un poet mare.

Poezii precum Abraham, Iov, Rut
Moabiteanca, losif cel frumos, loan
Casianul, Cana, Bradul, Agapia etc. pe
langa faptul ca sunt banale, spun mult mai
putin decét spun insdsi izvoarele originale
din cartile sfinte. Functia poetica principala a
acestor poezii este doar cea descriptiva cu
toate ca in cartile sfinte si comentariile la ele
regasim mult mai multa substanta si o reala
problematizare intre om si Dumnezeu si intre
om si lume, ceea ce nu regasim intr-o buna
parte a poeziilor din Imne. Existd un fel de
1dealizare 1n poeziile lui loan Alexandru a
continutului dogmatic ce nu imbogateste
substanta poetica ci o risipeste. Pentru a da
un singur exemplu de idealizare pe de-o parte
a discursului poetic, dar si de ignorantd in
ceea ce priveste cunoasterea reald a
dogmelor este suficient sa citam doua strofe
din poezia losif cel frumos: ,,De doua ori
vesmantul sfartecat/ Svarlit de frati de viu
intr-o fantana (...) Era cu paradisu-mpodobit/
De tatal sau intr-o cdmasa lunga (...) lar sub
strai cu fecioria-ncins/ Patimile nu-1 puteau
cuprinde/ Dinspre lume candelabrul stins/
Dincolo de stele se aprinde". Idealizarea aici
este evidenta si devine si mai evidentd daca
cercetam scrierile sfinte, caci acelasi losif pe
care ,,patimile nu-l puteau cuprinde" ajuns
persoand importanta la curtea lui Faraon se
indeletnicea cu vrajitoria: ,,losif le-a zis: Ce
fapta ati facut? Nu stiti ¢ un om ca mine are
putere sa ghiceasca?" Iar in Exod putem citi
clar printre poruncile date de Moise ca: ,,Pe
vrajitoare sa n-o lasi s traiasca".

Felul in care vede loan Alexandru iubirea
este uneori problematic in ceea ce priveste
respectarea dogmelor crestine, iar acest lucru
se transpune uneori chiar si in structura
poeziilor sale unde putem regisi unele
contradictii flagrante. Spre exemplu in
poezia Sfantul putem citi ca: ,,Dragostea
divina se naste din privire", iar in poezia Cale
lunga: ,,Vederea cea dintai orbeste".

In momentul in care se indeparteaza de
preceptele imuabile ale dogmei, loan
Alexandru este un poet mare. In acest caz un
anumit fond pagan si ocult incepe sa iasa la
suprafata si sd problematizeze felul in care
iubirea este asociata identitdtii ce transcende
moartea: ,,Invierea-ncepe in infern/ Unde
uitarea-i dat sa cotropeasca/ Unde nici
sufletele nu se mai discern/ lubirea-ncepe sa
le recunoasca/ Le striga-nfatisarea dupa
chip/ Ce-amai ramas in spuza dupa nume/ Ce
licare din ele-n arhetip/ Li se intinde dincolo
de lume"(Dincolo). Aceasta indepartare de
dogma ajunge uneori la o erezie prin care in
mod paradoxal se potenteaza functia poetica:

,»51 infernu-i dragoste dar nelucratd/ Nu s-a
pus pe jertfa un temei/ Cu patima_de sine-i
adoratd/ Creatura féra icoana ei/ Inlantuire
fara transparentd/ Eternizarea unei ne-
mpliniri/ Te dérui celuilalt in aparentd/ Ca sa
nu renasti in amintiri/ Fara trecut esti fara-
nfatisare/ Creatura fard creator/ Inlantuita
intru desfrdnare/ intr-un mormant
nemuritor"(Neiubire). Ideea din primul vers
al poeziei cum ca iadul este de fapt o dragoste
nelucrata este foarte interesantd din punct de
vedere poetic si filosofic, dar falsd din punct
de vedere religios, caci si Adam céand a fost
pus in Eden a fost pus acolo ,,ca s-o lucreze si
s-0 pazeascd". Este absurda corelatia cum ca
Dumnezeu l-a creat pe om in infern sau ca
dragostea are ceva de-a face cu infernul. Mai
degraba s-ar putea face o anumitd legatura
intre aceastd dragoste nelucratd care este
infernul din poezia lui loan Alexandru si
femeia ce ii spala picioarele Iui Hristos cu
parul ei: ,,De aceea iti spun: Pacatele ei cele
multe sunt iertate, caci a iubit mult. Dar cui i
se iartd putin, iubeste putin"(Luca 7:47).
Aceeasi idee o regasim s1 in alta poezie, dar
lucru foarte interesant este ca iubirea aici
primeste o anumitd influentd din religiile
Indiei unde Nimicul este asociat marelui Tot,
iar unirea mistica a omului cu acest Tot este
starea ultima de evolutie spirituala. Primul
vers al poeziei Das Nicht este revelator in
acest sens cdci dacd eliminam acest prim
vers, celelalte versuri sunt foarte apropiate de
doctrina crestina ce are in centru 1ubirea:
,Infernul e nimicul care arde/ Cum tii in
palme carbunele incins/ De-ai fi din foc
mistuitor in carne / De durere nu ai fi cuprins/
Ca n-ai ajuns biruitor durerii/ Ca de iubire n-
ai fost mistuit/ Nu-s cu putinta zorii invierii/
Si doare mult nimicu-ngaduit/ Se cade cat
mai grabnic potrivire/ Focul in foc te cere
preschimbat/ Sa 1i raspunzi iubirii cu iubire/
Logosul sa poata fi-ntrupat". Exista un fel de
ambiguitate a versurilor pentru ca infernul
fiind ,,nimicul care arde" iar daca fiind din
foc ,,de durere nu ai fi cuprins" se poate
intelege cé fiind nimic nici durere nu ai mai
simti, ceea ce este o trimitere la sistemele
filosofice indiene ce nu au nicio legatura cu

Ioan Alexandru si Imnele tubirii

Logosul intrupat care este iubire din doctrina
crestina.

O alta problema interesanta este aceea a
raportului dintre iubire si cunoastere. Si in
acest caz loan Alexandru intretine o
ambiguitate deliberata a versurilor ce pe de-o
parte oferd cunoasterii un rol primordial, iar
tubirii doar un rol de desavarsire, ca mai apoi
sdrevina si sa situeze iubirea la baza a tot ce-i
sfant. De asemenea trimiterea repetata la
ideea de aurd ce se regaseste in mai multe
poezii din volum presupune o anumita
deschidere inspre misticism: ,,Iubirea da
cunoasterii aurd/ Fara iubire numai
profanam/ Ce ramane-n urma noastra-i ura/
Cen-am cules va trebui sa dam"(Aura).

In ceea ce priveste ideea eternitatii loan
Alexandru urmeaza in general dogma
crestind a invierii Mantuitorului si a vietii
vesnice prin El. Cu toate acestea uneori se
poate identifica o anumita indepartare de
dogma crestind si o tratare mai degraba
filosofica a ideii eternitdtii potentatd prin
aceeasi ambiguitate deliberatd a versurilor,
ce 1n ultima instanta pot denunta chiar urme
de satanism: ,,Numai ce sta este pandit de
moarte (...) Sa ne patrundem de eternitate/ Se
schimba grabnic totul pe pamant/ Lenevesc
pe crengi nescuturate/ Infloriri ce nu rodesc
nicicand"(Fiul meu).Cand Ioan Alexandru
ne spune ca tot ,,ce sta este pandit de moarte"
iar apoi ne indeamna ,,sa ne patrundem de
eternitate" se poate interpreta ca o invitatie de
ane patrunde de moarte, caci ideea eternitatii
presupune implicit o anumitd statornicie
implacabila, iar ceea ce sta dupd cum ne
spune loan Alexandru ,,este pandit de
moarte". Miscarea in sine este supusd mortii
si nu eternitatea ce exclude moartea, caci
moartea dupa cum ne spun textele sfinte(in
special textele biblice, dar nu numai) nu a
fost dintotdeauna si nici nu va fi pentru
totdeauna. Se pot de asemenea interpreta
versurile de mai sus in sensul ca miscarea
este cea eterna si ca tot ceea ce nu tine de o
anumitd dezvoltare spirituald este supus
mortii. Aceastd idee este insd din nou o
indepartare de dogma crestind ce vede in
Istorie o hierofanie, iar sensul ei presupune

Caligraf

IOAM ALEXANDRU

un final care-i Apocalipsa. Pe de alta parte, in
celelalte religii, eternitatea, exact in acest
mod este vazutd, ca o miscare eternd ce
creeaza si distruge lumea In permanenta:
,,Niciun anotimp prea mult nu tine/ Sa nu ma
stiu aici impotmolit/ Dupd iarnd primavara
vine/ Trece-un an si altu-i nesfirsit" (Fiul
meu).

Uneori Ioan Alexandru se indeparteaza
de dogma crestind si adopta punctul de
vedere evreiesc asupra divinititii si a
raportarii omului la divinitate: ,,Inceputul
intelepciunii frica de lahve/ Numai aceasta
frica este sfanta/ Celelalte toate-s omenesti/
Din cate ne-nspaimantd" (Fiul meu). In
crestinism lucrurile sunt diferite céci frica
este vazutd ca o lipsd a dragostei si a
departarii de Dumnezeu: ,,Cine nu iubeste n-
a cunoscut pe Dumnezeu, pentru ca
Dumnezeu este dragoste”(1 loan 4:8) ,,In
dragoste nu este frica, ci dragostea
desavarsita izgoneste frica; pentru ca frica
are cu ea pedeapsa si cine se teme n-a fost
facut desavarsit in dragoste"(1 loan 4: 18).

Motivul pentru care Ioan Alexandru
mentine deliberat o anumita ambiguitate a
versurilor este acela de a cripta, de a da o
anumitd nuanta de taina versurilor sale ce cu
toate cd urmeazd In aparentd invatdtura
dogmaticd a crestinismului (inteleasa in sens
larg) urmeaza paralel o linie subterana ce se
departeazd de dogmia si se apropie de
misticism si filosofie: ,,Taina se mai tainuje
odatd/ Pe cat un inger e mijlocitor/ In
mormant si pantec sigilata/ Icoana focului
mistuitor"(Gabriel).

Festivalul National de Literatura ,,Marin Preda”
Editia a XIX-a, 9-10 octombrie 2025, Alexandria

Consiliul Judetean Teleorman si Centrul Judetean
pentru Conservarea si Promovarea Culturii
Traditionale Teleorman, in parteneriat cu Colegiul
National Pedagogic ,,Mircea Scarlat” din Alexandria si
revistele ,,Luceafarul de dimineatd”, ,,Neuma”,
»Arges”, ,,Mozaicul”, ,,Bucurestiul literar si artistic”,
HLitere” si ,,Sud” si ,,Caligraf”, organizeazd a XIX-a
editie a Festivalului National de Literaturd ,,Marin
Preda”, care va avea loc in zilele de 9 si 10 octombrie
2025 la Alexandria si Silistea-Gumesti.

Festivalul isi propune sd omagieze personalitatea
scriitorului Marin Preda si satul roménesc, sa
promoveze prozatori de talent care nu sunt membri ai
Uniunii Scriitorilor. In cadrul concursului de proza
scurtd, organizat cu acest prilej, se acorda urmatoarele
premii:

- Premiul ,,Marin Preda” si premiul revistei
,Luceafarul de dimineata”, in valoare de 1500 lei;

- Premiul I si premiul revistei ,,Neuma”, in valoare
de 1000 lei;

- Premiul I si premiul revistei ,,Arges”, in valoare de
1000 lei;

- Premiul I si premiul revistei ,,Mozaicul”, in
valoare de 1000 lei;

- Premiul II si premiul revistei ,,Bucurestiul literar si
artistic”, in valoare de 800 lei;

- Premiul II si premiul revistei ,,Caligraf”, in valoare
de 800 lei;

- Premiul III si premiul revistei ,,Litere”, in valoare
de 700 lei;

- Premiul I1I si premiul revistei ,,Sud”, in valoare de
700 lei.

Juriul are latitudinea de a propune organizatorilor,
in functie de valoarea prozelor din concurs, sd nu fie
acordate unele premii.

Lucrarile premiate vor fi incluse intr-un volum ce va
fi lansat in cadrul manifestarilor festivalului, de
asemenea vor fi publicate de revistele partenere.

Concurentii vor trimite, pdnd la data de 1 august
2025, in format Word, 1-3 proze scurte, nesemnate,
care nu trebuie sa depaseasca in total 25.000 de semne
(inclusiv spatiile), insotite de un motto, la urméatoarea
adresd de email: concursmarinpreda@mail.com.

La aceeasi adresa, concurentii vor expedia un email
separat cu acelasi motto si cu datele personale de
identificare: Numele si prenumele; Data si locul
nasterii; Adresa de resedintd; Numarul de telefon.

Este obligatorie respectarea conditiei ca prozele sa
fie inedite iar participantii sa nu fie membri ai Uniunii
Scriitorilor.

Director al festivalului este scriitorul Stefan Mitroi.
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Lamentatie de Luni si pervaz verde

Atunci

am crezut ca e Luni

cladit intre arce vinetii si coji de péine
precum un sambure de lebada neagra...
Dar poate ca nici nu a fost acea zi

inca

altfel

s-ar fi putut zari Inserarea

in mijlocul ochilor plini de ierburi fumegéande
iard Cersetorul cu degete arse

de ruga

ar fi rascolit cu creanga sa de timp

si sunet

in candela placerilor umbrei

plind de vorbe

si ceara...

Astimp

cu coate rezemate pe pervazul ferestrei —
cea cu vopseaua verde si scorojita —
imi pare

totusi

ca te aud

goala

rasturnata peste cuiburi sparte de frig
asa precum te-ai naste intdia data

si-mi spun: e prea intuneric

prea mult zat in scurgerea secundelor tale
prea mult zgomot de zaruri de os

si prea multe glezne

impreunate

a dans...

Ecouri dinlauntrul lucrurilor albe

Dimineata aceea

s-a spart

deodata

sub navodul privirilor mele
de pervazul

ferestrei

precum oul

picat

odinioara

din cuibul de lut si pelin
al pasarii fara de nume
zidit sub streasina.

Mirata si palida

acea dimineata

asemeni unui bulgare de aer

istovit

a apucat a privi

mai apoi

cu sfiala

in camera acelor insomnii

plind de unghiuri, de oglinzi negre

si umbre alandala

intrebandu-se:

Cine-i oare strdina sub care fosnesc lungi
damascuri?

Cine-i pazeste giulgiul de somn, umbra si
tacere?

Ori freamatul lucitor al calcaiului dezvelit?

S-a stins demult

dimineata acelei zile

plina ochi de semne de intrebare
desi

uneori

mi se pare ca o mai zaresc

la fel de mirata si de palida

in dreptul tacutei mansarde
proptita in coate

cu capul in palme

si cu lumina acelorasi ganduri
asternute

inainte

si dupa

acea clipa

de nenufir...
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Profil liric

Benone Ion Pasarin

Intunecare in cercuri concentrice

Noptile acelea erau aspre
si flamande de veghe
apoi

lipsite erau de nume
si istovite

parca

de zborul fluturilor
dinspre trupuri

catre cearcédnele
oglinzilor

de abanos...

Erau nopti de lungi umbre

nopti cu vise seci

si amare

asemenea semintelor de fosnet si silabe
cu miez fara de rod

amestecate printre secundele ornicului
cu lanturi sfioase si ruginite...

Astimp

doar buzele tale

numai ele

din céntec alb si piersici

imbalsamau cuvinte

in pulberi firave

de nascociri

si sudoare

fierbinte.

Veghe si joc cu pasari si ploaie

Atunci

era in vremea de dupd amiaza
era cald

ploua marunt

insa pasari

negre

asemeni unor convoaie

frante

de tampla cerului
intunecasera deja apa ferestrei
cernand umbre

subtiri

peste umbrele cuvintelor noastre.

Era prea mult pentru acea zi

din acel miez de Aprilii
spuneai...

cineva ne fura asfintitul

desi ploaia zidea val alb

inspre zborul pasarilor de abanos
ademenindu-le
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cu ofrande de liniste si firimuturi
rostogolite
cétre uitatele cuiburi.

Astfel

in jocul acela

de pasari si apa

abia am mai putut zari

cerul

pasind usor cétre pamant

in vreme ce fereastra da in tacere
scufundata pana catre crestet
in intuneric

mai inainte ca soarele serii
sa prefire

printre degete

trupul ultimului pom

risipit in candelabre

limpezi

de floare.

Pasarea ranita din ochi albastri

Cine putea crede ca se va dezlantui
intre noi

Anotimpul?

Ca o firava adiere de clopot

se va prelinge

in umbrele serii

adulmecandu-ne pasul cel sunétor
si lacrimile albe

dintre praguri si ruguri

stinse

lasand semnele

de aer

sd adune iluzii

in inele

rotite adinc

peste aburii intaiului vis...

Umerii tai cadeau infloriti

de povara

tacerilor mele

nimic din ceea ce nu iti apartinea
nu puteai pipdi cu privirea

doar pasarea

tacuta pasare ce ne fura noaptea
odinioara

te ratacea

desculta

cautand zboruri prabusite in foste vitralii
ademenindu-ti ochii

cu ierburi

si pleoape

si cu toate fructele pamantului.

Pasarea aceea

Doamna a mea

pasarea cu zborul cel frant in cenusa
cauta prin ochii tdi o usa catre ceruri
strigandu-te

adesea

pe numele tau cel de alint

sd poti ingenunchea in altare de — o zi
de tot captiva

in tristetea

de colivie

a oaselor aripei ei

frante.

Tarziu

ai asfintit

pe cand visele mele

albastre si de pelin

dadeau in umbre de flaut

si ai pornit

pasind usor

cu teama

prin ninsorea

curata

a trupului acelei pasari

de cantec

apus.
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Lecturi

In zilele noastre Istoria strabate literatura
oarecum diagonal, de la Giurgiu la Suceava,
de la Miha1 Viteazu la Stefan cel Mare.
Romancierii care puncteaza aceste capete de
drum sunt Marin gristian si Andrei Breaban.
Ambii si-au facut profesiune de credintd din
tema lor istoricd si ne intretin de ani buni cu
rezultatele creatiet lor literare. Cine trece prin
Cilugdreni ca mine, dupa ce am scris despre
studiile de istorie si romanul fluviu al
profesorului, il poate intdlni pe dl. Marin
Cristian insotind grupuri de turisti pentru a le
arata locurile izbandei lui Mihai Viteazu, sau,
dacd intreaba de dansul, este ajutat de orice
locuitor sa-1 gaseasca — iar apoi, la Hulubesti,
satul din dreapta Neajlovului, petrece ore
intregi in desfatdtoare discutii despre Domnul
Unirti si (toate) cdrtile care s-au scris despre
el. La Suceava, de asemenea, cine ajunge —
programat sau intdmplator, ca mine — la
Andrei Breaban are parte de o primire ca-n
Sadoveanu, cu vorba sfatoasa si pilduitoare.

Am scris la doud dintre romanele
stefaniene ale lui Andrei Breaban, Oamenii
Moariei sale (2021) si Poarta razboiului sfant,
Belgrad 1456 (2023) si mi-e in gand sa citesc/
parcurg cat mai multe dintre cele 10 (sau 11?
Mi se pare cad a mai scos unul) pentru o
eventuald discutie despre romanul fluviu
roméanesc. De la Paul Anghel incoace
(Zapezile de-acum un veac, 10 volume) nu
s-a mai scris si nu s-a mai discutat acest aspect
al prozei roménesti. Ce anume face ca, mai
ales in ultimii ani, sd apara romanul fluviu?
Oare gustul publicului pentru serialele de
televiziune? Dorinta de a folosi cat mai mult
imensa informatie stransa pentru tratarea
temei? Specializarea scriitorului pe o anumita
tema, asta mai ales in cazul romanului istoric?

Romanul istoric, el, se poate imparti in
doud mari categorii: de aventuri si de
reconstructie. In ,,Cei trei muschetari” stai cu
sufletul la gura ca nu stii ce se va intdmpla, ce
va veni (ad si ventum, ce vine incoace — cu
aceasta filosofie ca timpul vine din viitor spre
noi, nu din trecut, nici nu se invarte, si, deci, n-
ai mai vazut ce aduce, totul e nou) — dar in
~Regii blestemati” stii cd templierii vor fi
judecati, pedepsiti, ca vor lasa un blestem, etc.
— si citesti cu Interes pentru intamplarile
colaterale, pentru aminuntele in care se
impiedicd destinul. Aceastd reconstructie
presupune necesarmente un model, un ,,asa a
fost” certificat colectiv pe care-1 verifici dand
de pamant cu (toate) amanuntele, aducand sau
inventand altele noi — pentru a vedea daca
;/asul s-a spart, daca si cum se poate lipi la

oc...

Dar aceasta este chiar conditia tragediei,
care porneste totdeauna de laun mit, de [a ceva
stiut de toti. Cand intrda in amfiteatru,
spectatorul grec stie ca Agamemnon va fi
omordt de Clitemnestra care la randul ei va fi
omorata de Oreste, fiul lor, care larandul lui va
fi iertat de Apollon; si atunci ce-i ramane?
Pai... jocul actorilor, textul ca text si apoi
interpretarea mitului, ,,de ce-urile” din
interiorul lui, teoria, asadar (theoros este si
banul pe care-l primeste spectatorul de la
cetate pentru cd merge la theatru, pentru ca
acest tiE de educatie se platea, dar si privireaca
atare, theoria, si trebuie si ne imagindm palnia
amfiteatrului: fiecare individ are privirea,
viziunea lui in functie de departarea fatd de
actori, de unghiul din care-i vede, etc. si, si de
aceea sunt atitea teorii fatd de realitate...).
Romanul istoric modern iubeste mai mult
reconstructiile, iar aventurile le inventeaza
pentru coloraturd/ atractiozitate — si are,
desigur, o filosofie asumata, exprimatd prin
acele ,,de ce-uri” ce-l invitd pe cititor la
propria theorie, in functie, repet, de cum se
asaza in lectura. Andrei Breaban, de pilda, in
romanul Poarta rdazboiului sfant, Belgrad
1456, (Ed. Cronedit, lasi, 2023), care-mi
prilejuieste aceste notatii, rostogoleste de la
inceput la fine citeva asemenea intrebari —
dintre care cea mai grea pare a fi aceasta: de ce
nu l-a ajutat Europa pe Ioan Corvin de
Hunedoara la asediul Belgradului. Acceptdm
toate raspunsurile autorului, adaugam chiar si
altele, tot traditionale, dar Intrebarea ramane:
chiar n-a inteles Euroga pericolul turcesc la
1456, trei ani dupa ce a cazut
Constantinopolea in mainile otomanilor?
N-a avut ea constiinta unitatii ei geografice si
religioase? — Pentru ca, la 1456, a%ia se tiparea

Nicolae Georgescu

Biblia cu inventia lui Gutenberg, in curand va
incepe traducerea ei cu, aproape in acelasi
timp, rupturile si fracturile in crestinismul,
doctrinar si practic, al acestui Apus european,
deci se poate vorbi de preexistenta acestor
fracturi &el putin ele), deci de o precaritate a
unitatii, cel putin a celei religioase. Nu uitam,
de pilda, ca in 1453, cand a cizut Cetatea lui
Constantin, printre sloganurile stradale ce
animau populatia de acolo cand Roma a vrut
sa ajute, era si acesta: Mai bine sub turban
turcesc decdt sub mantie papald. Ce alegere
ciudata! Dar nu aratid ea si ca ,turbanul
turcesc” nu era atat de Inspaimantétor cum va
fi — sau, cel putin, ca nu era resimtit ca atare?
Dar, daca aceasta dilema se va f1 aruncat in
intreaga Europa dupa caderea Bizantului — si
va fi linistit statele atat de firamitate, armatele
atat de faramitate si ele, nobilimea atat de
diversasi divergenta a batranului continent?

Si totusi, Papa de la Roma 1l ajuta pe Iancu
— chiar decisiv, trimitdndu-1 pe Giovanni da
Capistrano care i-a adunat comandantului o
armatd de cruciati egald si chiar mai mare
decat cea regulata a sa. Tocmai de aceea
intrebarea revine: ajungd-i mantia papala lui
Iancu, adica sa-I ajute papa si atat, noi regii,
noi imparatii, noi marii latifundiari le avem
pe-alenoastre, certuri, turniruri, expeditii...

CAVALERII RUCI
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Dar... fie acesta, al meu, raspunsul la
intrebare, fie al lui Andrei Breaban care este
mult mai apropiat (cam retoric, pe alocuri) de
cel al Iui Eminescu — primul care a pus, in
fond, intrebarea: ,,Ce-i ména pe ei in lupta?” —
si care a inchis-o in acel ,,Laurii voiau sa-i
smulgd”, ce confunda turnirul, jocul, cu lupta
pentru apararea unui teritoriu — trebuie sa
spunem inainte de toate cad autorul are de
organizat o masa imensda de situatii si de
oameni ce nu-ti prea da ragazul sa zabovesti in
intrebari, aceasta iesind in evidenta mai ales
pentru cd se pune de la sine ca cea mai
importantd, directoare chiar.

In cautarea unui dialog cat mai strans, mai

Romanul istoric ,,in diagonala”

apropiat cu autorul, ajung la cartea ce am
impresia cd rezuma intregul program al
romanului siu fluviu: ,,Ste/gan cel Mare in
povesti si legende”, volumul 10 din ciclul
,»Cavalerii crucii”, si inca de la inceput, pe la
pa%ina 40, parcurg acest pasaj din cronicarul
polonez Maciej Stryjkowski (1547-1593,
si-a scris Cronica in 1582): ,,1504. Acest

ANDREI BREABAN

CAVALERII CRUCII

Stefan, voievod al Moldovei (Stephan

ojewoda Wotoski), era iscusit si norocos,
cacl intr-un rand a biruit o suta cincizeci de mii
de turci, pe langa alte lupte dese si insemnate
cu ei. Acesta, de asemenea, a alungat pe
Matias, regele Ungariei cel viteaz, din Tara
Moldovei si din cea secuiascd, nimicind cu
dansul o mare oaste de unguri si ranind pe
regele insusi cu trei sageti, in dreptul oraguﬁli
Baia, dupa care izbandad i-a luat si tara
secuiascd. El, de asemenea, si pe titari i-a
biruit de cateva ori, de asemenea pe regele
Poloniei, Albert, I-a biruit in Bucovina,
impotriva asteptarilor alor nostri. Orice istoric
poate sd-l preamdreasca cu drept cuvant
pentru acest slavit noroc cu o tard asa de mica.
Despre acesta, moldovenii si muntenii
(Woloszy y Multani) canta mereu, la toate
adunarile lor, pe scripci sarbesti, rostind in
limba lor: «Stefan, Stefan voievod, Stefan,
Stefan voievod a batut pe turci (Turkow), a
batut pe tatari (Tatarow), a batut pe unguri
Wegréw), pe rusi (Rus) si pe poloni
Polakéw)». Cand mergeam spre Turcia, am
vazut la Bucuresti, orasul de scaun, la curtea
domnului Tarii Romanesti (Hospodara
Multaniskiego), unde am fost la ospdt, cum
atarna pe peretele iatacului domnului un chip,
zugravit pe lemn, dupa obiceiul vechi,
aratandu-l pe acest Stefan, inalt la statura,
sezand cu coroana regeasca pe cap. [...] Din
cauza nespusei lui vitejii, il socotesc ca sfant.”
(Am dat pasajul mai lung, autorul foloseste
doar ce am subliniat). Este un text sintetic
foarte important, inclusiv ca argument pentru
canonizarea Domnitorului (dar si ca dovada ca
in epoca Moldova era numita des Valahia). Ei
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bine, atit de des a fost reluat in referirile la
Stefan cel Mare, incat a devenit el insusi o
legenda. Dar... numai acest fragment, nu s-a
invrednicit nimeni pentru traducerea si
editarea in regim de editie critica a intregii
cronici a lui a lui Stryjkowski. Or, un izvor
istoric de o asemenea importantd meritd
tratament deosebit. Si este cazul atator si
atator fragmente din opere la fel de
importante, fragmente si atat, preluate fara
contextu-alizare, scoase cu penseta, oarecum,
din corpul in care se afla si puse in
argumentatia noastra. Si aceste fragmente,
rostogolite in tot alte si alte lucrari, au un
aspect de roman fluviu, ca si legendele si
povestile despre lumea de la 1504. Este, in
fond, o viziune enciclopedica, ingloband,
adica, toatd informatia de la un moment dat,
cerand reluarea pentru alte momente,
ulterioare, cand informatia a mai crescut.
Andrei Breaban std in mijlocul acestei
cantitati de scripte folosindu-le si iarasi
folosindu-le intr-un roman care nu poate fi
decat unul fluviu, pentru ca literatura este
naratie, nu (numai) teorie, factologie nu idee
urd. Daca toate aceste izvoare istorice ar fi
ucrate in tratament de integralitate — ar reiesi
tot o istoriografie fluviu, neaparat fara sfarsit
entru cd s-ar relua mereu din ea nsasi.
Si chiar asa, simpla reluare a fragmentelor
deja preluate, a legendelor prelucrate in
diferite modalitati cu mentiunea preludrii lor —
tot o naratiune fluviu dezvolta. Cat de mult s-a
scris pe tema Stejarului din Borzesti, de pilda.
Si cat s-ar mai putea scrie: de pilda, ca marii
colosi de industrie chimica crescuti chiar la
Borzesti riscau sd oblige lumea mai multor
sate de aici sa plece in bejenie din cauza
poluarii, si cte si mai cate. Asemenea teme,
vreau sa spun, nu se epuizeaza niciodata... lar
autorul are ,,puterea” sd aduca mitul sau
povestea pana la zi, descriind locurile pe
vremea voievodului si pe vremea noastra,
vizitand, stind de vorba cu oamenii locului,
observand si constatdnd ca amintirea lui
Stefan cel Mare este vie, cd nu trebuie
neapdrat sa culeagd aceste intdmplari vechi de
prin carti, le poate lua si din gura oamenilor de
azi. Aceasta mi se pare a fi chiar miza cartii :
adevarurile vii ale istoriei. Maria sa Istoria
uitd multe din fapte si multi dintre barbatii care
nu i-au placut — dar ce tine minte o face cu
ritual ca sa se tind minte de catre toti, sa se
repete din om in om si din neam in neam.
Andrei Breaban nu este decét ,,cel caruia i-a
venit randul”, ca sa zicem asa, adica faptele
acestea 1 le porunceste Istoria si el nu face
decat sa asculte, sd strangd si sd dea mai
departe. Nimic metafizic aici, este 0 mecanica
simplé a aducerii aminte ca model proiectiv de
formare a prezentului pentru viitor.

,»In umbra unui timp uitat”

Volumul lui Mihail Tanase, In umbra
unui timp uwitat, aparut la Editura Cartea
Romaneasca Educational, in 2024, este o
calatorie poeticd prin esenta umana,
explorand teme profunde precum timpul,
iubirea, singuratatea si speranta. Fiecare eseu
din aceasta colectie reprezintd o fereastra
catre universul interior al autorului, marcat
de o sinceritate care atinge sufletul
cititorului.

Cartea debuteaza cu o prefatd semnata de
Iuliu Pop, care reuseste sa surprinda mesajul
lucrarii: un spatiu al cugetdrii, in care
limitarile fizice devin punctul de plecare
pentru descoperiri emotionale si filosofice.
Stilul autorului este deosebit prin lirismul
sau autentic si prin folosirea simbolurilor

universale, precum ploaia, zborul sau jocul
de sah, pentru a dezvalui aspecte ale conditiei
umane.

Magia volumului este datd de modul in
care Mihail Tanase transforma experientele
cotidiene in lectii de viatd. Eseuri precum
»~Am ales sa privesc ploaia” sau ,,Sah pe tabla
vietii” dezvaluie capacitatea de a reflecta
asupra vulnerabilitatilor si puterii interioare.
Imagistica bogata si ritmul aproape muzical
al textului adaugd o dimensiune artistica,
permitadnd cititorului sa simtd emotiile
transmise.

De asemenea, tema relatiei dintre om si
naturd este constant prezenta, prin descrieri
detaliate si pline de viatd ale elementelor
naturale, care devin oglinda starilor sufletesti

ale autorului. In ,,Zapezi albastre” si ,,Cerul
din noi”, natura capata un rol aproape sacru,
oferind refugiu si inspiratie in fata
provocarilor existentiale.

Un alt aspect remarcabil al cartii este
onestitatea cruda a introspectiilor autorului.
Eseuri precum , Amintire eternd” si
,»,Solemnitatea singurdtdtii” sunt incércate de
melancolie, dar s1 de sperantd, reflectand o
luptd constantd intre fragilitate si putere,
intrg trecut si viitor,

In concluzie, ,,In umbra unui timp uitat”
este o lucrare emotionanta, care reuseste sa
aducad cititorului nu doar o lectura placuta, ci
si un prilej de autoanaliza. Este o carte care
merita cititd cu sufletul deschis, pentru a
descoperi frumusetea ascunsd in
imperfectiuni si pentru a gasi sens in umbrele
timpului.

Adriana Craciun
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Poesis

Ana Ardeleanu

pe acelasi perete

cineva ne-a pictat pe acelasi perete

in alb si negru

care dintre noi e in alb

si care in negru

unii se Intreaba

cine-1 mireasa imbrécatd in negru

iar altii se intreaba

cine-i mireasa Tmbracata in alb

cine-i mirele

de ce conditie o fi

cate pasari caldtoare are

cate lacuri Sfanta Ana

din ce neam istoric vine

cum l-a ndscut mama Eva

prin cezariand sau...

am auzit ca In curand peretele se va narui
pomul de langd el va raimane singur
culorile ce ne alcatuiesc vor fi luate de vant
cateva ecouri se vor auzi in urma noastra
ingerul le va prinde noaptea intre palme
pentru a le incalzi cu aburul sacru

buzunarul de schimb

intamplarile fericite stau ascunse
in propria samanta

nu doresc sa germineze

nu devin nici plantd nici copac
stau in trupul de fecioard al linistii
al cdrui vesmant nu poate fi strapuns
nici cu gandul nici cu fapta

nici cu ziua de miine

e atat de rotund misterul

incat nu ai de unde sa-1 apuci

nu poti improviza nu poti promite
pentru ca nu ai de unde sa dai

iar promisiunea neonorata

te cauta printre datornici

si dupa trei vieti

rudele se ingrijoreaza

Buzunarul de schimb

aduci in discutie primavara vinovata
intelegi rostul germinatiei

faptul erotic

dar nu poti protesta numai in octave
fenomenul muzical iti inundd inima
ce si-a uitat parola

in buzunarul de schimb
intelepciunea se opreste la semafor
simpatizand Intotdeauna cu cei slabi
a caror mana nu se desprinde de ména ei
trecatorii se intreaba

de ce strigatul de imbujorare

nu rusineazd moartea

incat ramane mereu agatata

de palaria vietii

precum o panza de pdianjen

bomboane cu aroma de menta

te primesc ca pe o veste

in camera de zi a vietii mele

negura cdlatoriei se ridica

seninul te Tnvatd cum se ia curba imaginatiei
si cate rotiri de volan sunt necesare
pentru a sfarsi célatoria

intre cele vazute prin lentile

cu alura de fluture alb

ce deschide orice floare

si scoate in evidenta esenta

punand-o la pastrare pentru sute de ani
nu stiu cine a picurat

cateva pete pe corola

cine a facut gest de tinerete

lasand 1n aer urme

de adanca interpretare

forma si greutatea poeziei se pot afla
tinand pe palme

pana unui inger fugar

in popor se spune ca muscatura ingerului
ramane pe mand ca un ceas de aur

il poate purta oricine

gandul strigat in favoarea sa
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asigurd momentul de gratie
si oferd copiilor bomboane
cu aroma de menta

trafic de influenta

iti schimbi ideile de zece ori pe zi

ai putea fi acuzat de trafic de influenta
punandu-te in situatia de a-ti indeparta
de pe ecranul mintii

cei 1001 de cocori si berze

care iti aduc la domiciliu (in fasd) tot atatea idei

incat acuzarea sa aiba de unde-si lua temeiul
pentru cele ce vor urma

tratand raul cu mai binele exprimat

caci 1ata ai de unde lua dar n-ai unde pune
locurile sunt ocupate ideile la fel

plimbarea prin parcul lor

nu va oxigena camera de zi a creierului tau
nu va face decat sa amane uitarea renuntarea
in timp ce tu ramai prins

in interiorul notelor muzicale

pe portativul unor opinii divergente

chiulind astfel

de la cea mai importanta orad de drept
dreptul de a fi...

tu Insuti

cutia milei

in cutia milei ai pus cateva margaritare
mir pentru placerile sufletului
cateva crengute de busuioc
pentru a intdri convingerile curate
albastrul dintotdeauna si iertarea
lucruri simple

care batdtoresc drumul catre sine
si-1 cultivd marginile cu flori
culoarea privirii infloreste
insumand atatea daruri

cate impunsaturi intrd In cusatura vietii
darul de dragoste

catifeleaza impresia sub simturi
plimba dulcele pe cerul gurii
precum o lund plina

apoi intrd in cutia milei

prin toate punctele cardinale

vin printi bogati in vietii

sa lamureascd momentul

fara a intelege cum cutia milei
poate ascunde

atatea ocazii de fericire

demne de o nobila cdutare

Juriul alcdtuit din scriitori:
Stefan Mitroi (presedinte),
Stan V. Cristea $s1 Ana Dobre
(membrii), a hotarat ca acestea
sd fie acordate scriitorilor:
Marian Nazat, Cristina Crefu
si Cornel Basarabescu (alte

amanunte, in pagina 2).
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Restituiri

Istoricul si criticul literar I.E. Toroutiu (1888—1953) ~,,acest
Eudoxiu Hurmuzachi al istoriei literare”, cum exact 1-a definit
Perpessicius, reprezintd un monument al cercetarii literare
nationale.

E necesar sa amintim doar cartea sa fundamentala, Studii si
documente literare, ca si ne putem face o idee privitoare la
temeinicia acestui intelectual instruit si format in scolile inalte
ale Apusului.

In calitate de publicist si proprietar al tipografiei si editurii
«Bucovina» LE. Toroutiu a relationat cu poeti, prozatori,
directori de ziare si reviste, printre care amintim, aici, si pe Eugen
Cialac' (1901-1976), primar al orasului Calarasi, directorul
ziarului Pamdntul, distins avocat si un excelent indrumator
cultural al acestei zone asa de fermecatoare.

Epistolele trimise, in timp, ui I.E. Toroutiu contin informatii
sinotereferitoare la unele aspecte ale culturii ialomitene.

Remarcabile sunt stirile privind ziarul Pdmantul la care
colaborau scriitori din toata tara datoritd relatiilor pe care acest
intelectual stia sa le intretind cu multi dintre colegii si confratii
sai.

Eugen Cialac intuia si identifica talentul si valoarea literara a
celor ce doreau sa publice in gazeta sa.

La Calarasi, gratie lui Eugen Cialac, s-au tiparit carti, au avut
loc conferinte, s-au lansat si s-au premiat cart1 ale unor scriitori
tineri si a existat o autentica si bogatd atmosfera culturala.

Epistolele ce se publica, acum intdia oara, o dovedesc cu
prisosinta.

Pamantul
Organ pentru apararea intereselor
ialomitene
Redactia si Administratia
Caldrasi-lalomita
Strada Vanatori, nr. 127
Telefon 1/44
Cilarasi, 17 noiembrie [1]933

Stimate domnule editor,

Randurile acestea vin dintr-un colt de tard, unde s-au ratacit
cativa idealisti, care vor sa creieze pentru tinuturile lor o noua
viatd culturala.

Cea de pand acum nu mai satisface dorul de carte al unui
public suprasaturat de literatura de fascicold senzationala.

Dupa cum veti vedea din exemplarele ce ne-am permis a vi le
trimite cu posta de astdzi, luptim sd infigem In constiinta
cititorilor, scriitorii noi pe care acesti cititori ii cunosc prea putin,
scriitorii cei mai apropiati sufleteste de nazuintele generatiunii
noastre.

Confrati de pretutindenea ne-au aplaudat, fericiti ca in
marasmul zilelor de astazi, se mai gasesc constiinte curate,
capabile sd vibreze pentru frumos si adevar.

Este, domnule editor, reconfortant sa stii ca, totusi in lupta pe
care o duci si pe pozitia pe care te gdsesti, nu esti singur.

Convinsi ca in larga d[umnea]v[oastré% intelegere
sufleteascd, actiunea noastra gaseste acelas[i] ecou si mai ales,
convinsi de serviciul dezinteresat ce va facem, difuzand in mase,
saptamanal, aparitia cartii proaspete, va rugam domnule editor,
sa ne dati concursul [umnea]‘i/[oastré], dispunand sa ni se
trimita la redactie orice carte aparuta in editura
d[umnea]v[oastra]. Si pe viitor noi le vom consacra recenzii, care
saaiba darul de a atrage asupra lor atentiunea marelui public.

In asteptarea réspunsuﬁ)ui d[umnea]v[oastra], va rugdm sa
primiti incredintarea pretuirii noastre.

,,Pamantul”
Organ pentru apdrarea intereselor
ialomitene,
Eugen Cialac
*

Pamantul
Organ pentru apararea intereselor
ialomitene
Redactia si Administratia
Caldrasi-lalomita
Strada Vanatori, nr. 127
Telefon 1/44
29 aprilie [1]934

Onorate domn,

Ziarul ,,Pamantul” incearcd sa sarbatoreasca si el Saptamadna
cartii, printr-un numar festiv care sa cuprinda, pe cat posibilitatea
ne va permite, cuvantul scriitorilor i editorilor nostri asupra
problemei cartii si mijloacelor cele mai potrivite pentru difuzarea
ei.

Am adresat in acest scop tuturor conducatorilor editurilor
noastre urmatoarea ancheta, la care am fi onorati daca am avea si
raspunsul dflumnea]v[oastra].

1. Care a fost cartea de succes a editurii d[umnea]v[oastrd] in
cursul acestui an literar si cum explicati succesul ei?

Care sunt preocuparile de viitor ale editurii
d[umnea]v[oastra]?

3. Cum se poate difuza cu succes cartea buna lanoi?

In cazul cand n-ati dori sa raspundeti la intrebarile noastre,
atunci vd suntem recunoscatori daca ne trimiteti un articol despre
cartga cea buna.

In orice caz contributiunea d[umnea}vt[oastré] trebuie sa ne
vind cat mai grabnic, deoarece numarul festiv s-a pus deja in
lucru si urmeaza sa apara panala 10 mai.

Totodata va rugam a ne trimite o listd completa a noutatilor
aparute in editura d[umnea]v[oastra], pe care, pe cat ne va fi
posibil, le vom anunta in numarul festiv.

Suntem bucurosi ca In vitrina ziarului sd anuntam si sa

I.E. Toroutiu
si contemporanii sai

recenzdm toate crtile ce apar in libraria roméaneascd. De aceea
va rugdm sd ne dati si dﬁumnea]v[()astré] sprijinul, trimitandu-ne
pentrurecenzie volumele ce editati.
_ Asteptand raspunsul d[umnea]v[oastrd] urgent, vd rugdm sa
primiti distinse salutri.
Eugen Cialac,
avocat, fost primar al orasului Calarasi

[Domnului I.E. Toroutiu]

Pamantul
Politic/Social/Literar
Cilarasi-lalomita
Director: Eugen Cialac
26 decembrie [1]935

Tubite domnule Toroutiu,

_Intéi un crestinesc Cristos a inviat si calde urari de sénétate,
voie bund si succes.

Apoi, un raspuns, nu inteleg sa primesc numai scuze la
chestionarele mele!, pentru numarul inchinat cartii.

Il voiavea oare?

Apoi cateva randuri pentru pagina pe care o inchin cu ocazia
acestui festin al literaturii roménesti bietului Panait Istrati.

Sa sper in concursul d[umi]tale fratesc?
Cu calde salutari,
Eugen Cialac

Chestionar pentru numdrul inchinat cartii

1. Credeti ca literatura romaneasca suferd de o inflatie de
romane?

2. Literatura noastrd a realizat tipul romanului de mare
circulatie, care sa poata fi exportat?

3. Poetii se plang ca romanul a omorat poezia. Care e
opiniunea d[umnea]v[oastra] asupra acestei probleme?

*

Pdamantul
Politic/Social/Literar
Calarasi-lalomita
Director: Eugen Cialac
31 mai 1935

Scumpe domnule Toroutiu,

Asa cum mi-ai poruncit, trimit comisionul pentru a ridica
copertele ,,Pamantului” si dacd sunt cumva gata ,,Studiile si
documentele literare” la care ravnesc de mult.

Am fostin Bucovina si am sarutat mormantul lui Stefan.

Vai! Cita straindtate am intalnit acolo! Dar despre astea toate,
cand ne vomrevedea, sper in cursul viitoarei saptamani.

Pana atunci o aleasa si simtita stringere de mana si un car de
multamiri, de la

Eugen Cialac

Caligraf

Eugen Cialac
avocat )
Calarasi-lalomita

[Soveja, 20 iulie [1]936]
utna
Iubite domnule Toroutiu,

La 20 iulie am incercat sa va dau un semn de viatd. O
telegrama de urari, semnata dr. Samarian si de mine a plecat de la
Soveja, unde ne odihnim (eu am venit acasa numai pentru 24 ore,
casd paginez,,Pamantul”), spre Bucuresti.

Posta 1nsd n-a vrut sa va o dea la domiciliu, desi am aratat
strada Argentina pe ea, sub consideratiunea ca nu 1-am pus si
numar.

Desi banuiesc ca atunci v-au mai sosit si alte telegrame si ca
n orice caz factorul nu va putea ignora.

Dar trdim in tara tuturor surprizelor, asa incat sa ingaduim
factorului sd ignoreze un nemuritor.

Restul rAndurilor de fata este sa repete pentru mine urarile de
atunci si sd va asigure si astazi ca intotdeauna de toata pretuirea
mea. .

Si sa va mai roage ceva. In aceastd vacanta amintiti-va de
,Pamantul” i daruiti-1 cateva randuri.

Iar pana la o revedere pe care o doresc cat mai apropiata, va
rog sa primiti o calda si devotata strangere de mana de la

Eugen Cialac

Adresameapanala 15 aug[ust] este la Soveja (Putna)

Anexa ]
Telegrama tranzitata

Din Bucuresti, nr. 1507, Biroul Reclamatiilor, data 20/7/ora

16,[1936]
Oficiului Soveja
Nr. 8 din 20/7/936 depozit

Ilie Toroutiu
Str. Argentina, fard numar
Nu se poate remite

Pentru conformitate
Indescifrabil
%

Liga pentru unitatea culturald a tuturor romanilor
Sectia Caldrasi-lalomita )
[Calarasi], 22 septembrie 1936

Iubite domnule Toroutiu,

Scriupe hartia,,Ligii Culturale” pentru a te instiinta ca pentru
ciclul de conferinte al anului in curs, mi-au dat curajul sa te
nscriu sipe d[umnealta.

Cand vom fixa conferinta? Numai atunci cand nevoile si
ocupatiile vor permite minunatului nostru prieten si ne vada si la
noiacasal!

Vin apoi sd@ multumesc pentru amabilitatea cu care rezolvi
mata toate cererile noastre. As fi facut-o personal, dar cdnd ne-am
reintors de la Severin, in ziua a cincea, era orele 11 noaptea cand
am trecut prin capitala si deci era exclusa o intalnire a noastra.

Asa incat alatur aci multumirile doctorului Somerian si ale
mele, cu rezerva ca o parte din ele si le aduc cu prima ocazie si
personal.

Aducatorul are mandatul de a primi cartile Promise: Heine si
heinismul e pentru mine, un[ul] pentru doctor! si articolul, care
oricum va fi de tine, va merge in numarul de 1 oct[ombrie] al
,Pamantului”, oricare vor fi prejudiciile ce voi aduce prin aceasta
profesionistului! Fii, terog, fara grija.

Profesionistul nu se mai teme de asemenea prejudicii. Din
contra... le binecuvanteaza, cand vin!

Dar mai am de cerut inca: vreau lista celor 10 camine si
biblioteci carora le-am promis cdte un abonament la . Pamantul”
din donatia I.E. Toroutiu si mai vreau o binefacere, te rog da
pentru o eleva saracd din Liceul de fete orice manuale de clasa a
II-a ai tiparit mata in Tiparnita,,Bucovinei”.

Cu cele mai calde sentimente pe care le pastrez totdeauna
prietenului si fratelui mai mare din str[ada] Grigore
Alexandrescu, inchei scrisoarea, strangandu-i devotat minunata-

imana,

E. Cialac
Note
Originalele acestor epistole se afla la Biblioteca Academiei Roméane din
Bucuresti. Cota S 40(‘? -2,4-6,8)/ XXXIV.
1. O evocare elocventa a acestui edil semneaza Stefan Baciu ~ Eugen

Cialdc, primarul cultural in Praful de pe tobd. [Bucuresti], Editura
Eminescu, 1995, p. 491-495. (Oameni).
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Consemnari

Cristian Gabriel Moraru

Poetul teleormanean George Baicoianu
are o experienta liricd bogatd, concretizata
pana in prezent in patru volume de autor:
Maxinne (Ed. Neuma, Apahida, 2019), leri,
adineauri, cindva ... (Ed. PIM, lasi, 2022),
Calator prin alte timpuri (Ed. Betta,
Bucuresti, 2023) si Labirintul politic (Ed.
Castrum de Thymes, Giroc, 2024). Era si
timpul, asadar, pentru o antologie de autor.
Si autorul nostru o realizeaza, dar nu
oricum, ci operdnd o selectie drasticd din
propria creatie lirica, adunandu-si cele mai
frumoase poeme intr-o carte purtand ca titlu
o metafora superba: Rddacinile dorului
(Editura Aius, Craiova, 2025).

,,Dor” este unul dintre cele trei cuvinte
romanesti, alaturi de ,,doind” si ,,colind”,
care a intrat in patrimoniul cultural
UNESCO. Cuvant intraductibil in alte
limbi (in lumea romanicd, poate doar
portughezul ,;saudade” se mai apropie de
profunzimea semantica a ,,dorului”
romanesc), plin de Incarcatura spirituala,
dorul are un caracter inefabil si frizeaza
unicitatea.

Despre dor, acest sentiment redat grafic
in limba romana prin trei litere, care
amintesc de Sfanta Treime, filosoful Lucian
Blaga afirma ca ,,este un organ de cunoas-
tere a infinitului.”. Sipoezia este tot o moda-
litate de cunoastere a infinitului din om si
Dumnezeu, fiind alaturi de muzica, arta in
care poti exprima cel mai bine o idee sau un
sentiment asa de complex cum este dorul.

Titlul antologiei de fatd constituie o
metaford insolita care reface traseul dinspre
abstract spre concret si viceversa, fiind
bazatd pe comparatia subinteleasa a dorului
cu un copac. Daca crengile dorului se intind
ca niste brate spre lumina cerului, tdnjind
dupa Dumnezeu, radacinile dorului sunt
ascunse in pamantul (trecutul) din care-si
trage seva.

Asadar, pe de o parte, poetul George
Béicoianu doreste sa ne transmitd cat mai
expresiv cu putintd partea nevazuta a
dorului, adica dorul consubstantial cu
misterul sufletesc al fiintei, pe de alta parte,
ne putem gandi la inradacinarea dorului ca
la o incuibare in suflet a dorului, adica la
forta, intensitatea acestuia crescand
exponential odata cu trecerea timpului.

Poemele lui George Biicoianu se inscriu
intr-o paradigma esteticd neopasoptista,
care valorizeazd perspectiva romanticd
asupra realitdtii si vizeazd mai ales
recuperarea valorilor spirituale, culturale si
identitare ale satului romdanesc, fiind
centrate cu precadere pe opozitia trecut-
prezent.

Antologia de autor a poetului George
Baicoianu este structurata tripartit. In prima
sectiune a cartii, Regatul meu, discursul este
construit din caramizile memoriei afective
ale eului liric nostalgic dupa varsta
copilariei petrecute la tara. Poetul scoate ca
un magician din péaldrie amintirile din
perioada copilariei, amintiri functionand ca
niste piese de puzzle, din care cititorul poate
reconfigura universul rural care i-a ampren-
tat puternic devenirea.

Astfel, Saiul pare un zeu acvatic tutelar:
,Jos, in vale, curge Saiul/ Linistit ca un
sihastru,/ Legdnand printre prundisuri/
Ostile din vechiul castru.” (Regatul meu),
iar din ninsoarea amintirilor, Plaviceniul
copildriei ne apare aureolat de icoanele
mamei si ale bunicilor ca in poemele larna
la Plaviceni, Fala bunicului sau Odaia
mare. Alte personaje care populeaza
universul afectiv al autorului mai sunt
lautarul (Batranul lautar), cizmarul (Uliti
schioape) etc.

Poemul Vatra cu amintiri merita citat
integral pentru ca ne face partasi la un
modus vivendi al omului simplu de la tara,
de pe care poetul da la o parte valul lasat de
trecerea implacabild a timpului pentru ca

noi, cititorii, sa-i putem savura farmecul
inefabil: ,,Nu mai sunt cosarea, casa/ Nici
joagarul si nici coasa,/ Sau vreun lemn de la
patul:/ Timpul le-a rabdat destul. / Totul era
varuit,/ Pe jos, pamant lustruit/ De lacrimile
din otava/ Putrezite sub potcoava. // Pe vatra
dospind de jar,/ Unde dormea un gratar,/ Se
rumenea cu cimbrisor/ Un cocos oprit din
zbor. // Pe umeri de pirostrii/ Flacarile din
chilii/ Ardeau vise de ferigd/ Intr-un tuci
cu mamaliga. // Sub cerul de lut curbat/ In
al testului palat/ Se nastea ziua de maine/
Intr-o fereastra de paine.”.

Magma sinelui poetic ajunsa prin
eruptie vulcanica la suprafata s-a solidificat
si au rezultat poeme splendide care
configureaza universul sacralizat al satului.
Printre acestea se numara: Acasd, Azima,
Cismeaua copildriei, Cdpisterea, Cocosii
din bataturd, Demult, Apusul dintr-o pdine,
Radacini, Oftatul busuiocului $i incd multe
altele. Un alt poem antologic este Zorii din
cuvinte, in care autorul rememoreazd, pe
rand, etapele vietii parcurse pana in prezent.

b g

In Oameni si ingeri, a doua sectiune a
antologiei, eul liric isi focalizeaza atentia
asupra oamenilor care I-au format. In poezia
Oameni simpli, sunt evocati bunicii, acei
oameni ,,de-o intelepciune rarda” si de-o
staturd morala exemplara, care au constituit
adevarate modele pentru viitorul poet,
demonstrand inca o data, dacd mai era
nevoie, validitatea proverbului: ,,Cine nu
are batrani sa-si cumpere.”.

Primul inger este mama, evocata in
poeme de o mare duiosie precum: Primul
inger, Laun geam nestiut, Zambet de mamad,
Pentru tine, mama sau in Oglinda mamei,
unde aceasta este inconjuratd de ingeri
(,»... langa ea, stau ingerii larand”).

Prezentele angelice constituie, de altfel,
un motiv literar aparte in lirica poetului
George Bdicoianu, putdndu-se decela
cateva ipostaze majore ale acestora. In
poezia Ochi de icoand, eul liric, ipostaziat
intr-un inger pamantean, pe cale onirica
(,,M-am visat azi-noapte inger/ Dar avand
un trup de huma”), se afla in stransa
corelatie cu chipul matern care i-a sfintit si
tutelat existenta: ,,M-am visat azi-noapte
inger,/ Dar cu un trup uscat si strans,/ Pe un
ochidelaicoana/ Unde e al mamei plans.”.

Daca oamenii pot fi asemuiti cu ingerii
datoritda dragostei si sacrificiului de sine
pentru oamenii dragi, ingerul, ca entitate
spirituald, cu rol de indrumator al omului,
apare 1n superba piesa lirica intitulatd Glas
de stea: ,,Am vrut s iau o raza cu-mprumut/
Din cate are soarele-n cununa,/ M-a
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‘i. Despre varsta romantica a poeziei

indrumatun Inger sa revin/ Sa cer o raza care
vine de la lund. / M-am conformat cu
cererea schimbatd/ Si-am stat la poarta
raiului, la panda,/ Imbrobodit de curiozitate/
Cat va costa o raza cu dobanda. / Aveam
nevoie mare de o razd,/ Nu mai vedeam atat
de bine/ M-as fi simtit in siguranta,/ S-o stiu
alaturi, alba, langd mine. / Nu mai stiu
precis cat am asteptat,/ Dar s-a deschis o
poartd mare,/ lar ingerul mi-a spus cu glas
de stea/ Ca raza pot s-o iau si dintr-o
luméanare.”.

Alteori, ca in poezia Amintiri cu ingeri,
ingerul are si misiuni mai domestice,
pazind, de pilda, ,,fructele dulcege” din care
se facea rachiul: ,Putinile, gazde bune,/
Primeau fructele dulcege,/ Ce le tot pazea
un inger/ Dupd o tainica lege.” si chiar
supraveghind procesul de distilare al
acestuia: ,,Era primenit din nou/ Sub alt foc,
arzand domol,/ Pe care-l veghea alt inger/
Peste vatra dand ocol.”.

Ultima sectiune a antologiei, Dor de
Eminescu, ilustreazd omagiul adus de poet
scriitorilor clasici. G. Baicoianu penduleaza
intre teleormaneanul Marin Preda, in poezia
Lumdnarea lui Moromete zugravindu-1 pe
Ilie Moromete, un personaj emblematic
pentru lumea satului roméanesc: ,,Moromete
a murit sub vremuri./ Dar se intoarce
noaptea pe-o carare,/ Sd ne aprinda langa
gardul lui,/ Spre nemurire, cate-o luma-
nare.”, si Mihai Eminescu, poetul national,
pe care noi, romanii, l-am desemnat sa
sustind scutul heraldic al culturii roméane.
Poezii precum Clepsidra cu roud si Dor de
Eminescu trdadeaza imediat preferinta
autorului pentru stilul romantic profesat de
Eminescu.

Mergand pe Poteca dorului (,,Sa nu lasi
pe nimeni singur/ Chiar de pasii-ti sunt in
goané/ Aminteste-i de speranta/ Ce-o strang
ingerii-n icoand.”), poetul face, in Lectia
despre nemurire, dovada irefutabila ca
,,Jaranul n-a invatat sa moara niciodata”, in
pofida faptului ca guvernantii vremelnici ai
statului ,,1l obliga zilnic sa invete despre
moarte.”.

In ultimele poeme din aceasta sectiune,
eul liric se regaseste 1n ipostaza revoltatului
impotriva ,,holdelor de minciuni” ale
candidatilor din timpul campaniilor
electorale, hotia si coruptia politicienilor
fiind aratate cu degetul: ,,Cand hotia se
dospeste/ Din aluatul insipid,/ Embrionul
se transforma/ In celula de partid.”
(Promisiuni).

Eminescu, idolul asumat al poetului
nostru, afirma la un moment dat: ,,Gresalele
in politica sunt crime; caci in urma lor
sufera milioane de oameni nevinovati,
se-mpiedica dezvoltarea unei tari intregi si
se-mpiedicd, pentru zeci de ani inainte,
viitorul ei.” (,,Timpul” — 13 februarie 1882).

Si G. Béicoianu, pasind pe urmele
ilustrului sdu inaintas, face un rechizitoriu
aspru al politicienilor corupti in fabule
social-politice precum: Omida care nu a
mai ajuns fluture sau Elixirul sinecurilor,
opunandu-le acestor demnitatea, ca virtute a
oamenilor obisnuiti, a cetdtenilor de rand,
carora le este controlat si/sau schimbat in
rau destinul: ,,Azi, demnitatea este un pacat/
Stigmatizat cu val de penitentd,/ Destinele
sunt arendate de profeti,/, Numiti prin
ordonante de urgenta.” (Despre demnitate).

Antologla de poezie Radcdcinile dorului
cu care se imbogdteste, iatd, colectia
editoriala ,,Teleormanul cultural” vine nu
doar sa incununeze demersul liric profund si
original inceput de George Baicoianu in
urma cu aproape patru decenii, ci si sa faca
trecerea spre o altd etapda din cariera sa
scriitoriceasca. Il felicit calduros si 1i urez sa
aiba parte de cat mai multe astfel de izbanzi
pe tardmul creativitatii literare.
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Marin Preda - 45

m Convorbiri literare publicd eseul lui
Constantin Coroiu ,,Literatura ca o prad“”
(nr. 5/2025), in care eseistul pleaca de laideea ca
prestigiul lui Marin Preda, cand tréia, »era
enorm’: ,,Asa cum observa cu decenii in urma
Eugen Simion, simpla lui prezentd «dadea un
sentiment de s1guranta muncit hterare» si era
garantia ca «nici 0 mare nenorocire nu se poate
abate asupra profesiunii noastre».”, spre a se
opri apoi la romanul Delirul, roman pe care
scriitorul a intentionat sa-1 scrie in doud volume,
ele constituind, ca romane ,,din interior”, o
tetralogie, care se deschidea cu Morometn 17
si se incheia cu ,,Morometii, I1”. In ,,Carnetul de
atelier al romanului Delirul”, Marin Preda
consemnase, la un moment dat: »Azl m-am
plimbat cu gandul la cel mai greu roman al vietii
mele, volumul doi (care s-ar intercala intre unu
§i doi Morometii) din tetralogia Morometii.

Freuné cu Marele singuratic, la care ar trebui

ucrez pentru 1mp0rtante racordari, acest nou
roman ar scoate tdranimea roménd pe scena
nationald prin participarea ei la ultimul razboi si
prin aceasta, pe scena universald. Dar gandul nu
zboari, elanul e ascuns $i nu pot evoca nimic,
nici o scend din cele totusi mari pe care le am in
minte si care sunt «cemtudlnea de baza» a
cred1nte1 mele ca pot scrie acest roman si pot
si-mi implinesc, astfel, ambitiosul proiect...
Volumul al doilea al ,,Delirufui” n-a mai fost
scris de cétre prozator, insa eseistul conchide:
,Considerat de Marin Preda «cel mai greu
roman al vietii mele», nu este exclus ca,
«implinity cu volumul I1, Delirul sa se fi dovedit
si cel mai importantroman al sdu.”

m Acolada insereaza eseul lui Marin lancu,
»,Marin Preda. Aspiratia spre echilibru”
(nr. 4/2025), eseistu Ifaprecnnd ca, extinzand
ideea de echilibru ,,spre semnlﬁcape resupuse
de o aspiratie si o conceptie existentiala”, Marin
Preda ,respinge tendintele aberante 51 extre-
mlste (,,fﬁcatoru de cuvinte”, ,sperietorii de
ciori”) sise concentreazain dubla irectie a unei
pledoaru in favoarea mentinerii armoniei si a
«intdririi prestigiului artei»” .Inplus, prozatorul
vorbeste si despre faptul ca in ividualismul si
dezechilibrul cunosc forme aberante in lumea
largd a orasului, spre deosebire de lumea
comumtatllor mici. De unde predilectia pentru
,.eroi lucizi, preocupati de a se mentine intr-o
stare de sentimente si echilibru”, cum este cazul
lui Calin Surupaceanu din ,,Intrusul” al
doctorului Munteanu, din ,,Risipitorii” si al lui
Niculae Moromete, din ,»Marele singuratic”.
Interesante sunt si raportarlle la romanul ,,Jon”
al lui Liviu Rebreanu, ori la ,,Ultlma noapte de
dragoste, jntdia noapte de razboi’ al lui Camil
Petrescu. In fine, retinem afirmatia cd ,,ultimul
mare clasic al modermtatn prozel noastre
postbehce se numeste Marln Preda”, si asta
Intrucat ,,Prozatorul a impus un model al
taranului roman, descriptibil printr-o bogitic a
Vletn intelectuale si 0 constiintd a contextului
socio-istoric implacabil la care autorul lui Jon
nu a ajuns. Mai mult decat atat, lumea
morometiana este atat de diferitd de proza cu
subiect rural de dinainte de 1955, atat de
proaspata si particulara, incat devine evidenta
preocuparea lui Marin Preda de a oferi un alt
mod istoric de a privi, gandi si reprezenta, ceea
ce il fascineaza pe Marin Preda fiind tocmai
«complexitatea» naturii umane...”

m Nord Literar publica eseul semnat de
Aurelian Alin Vasilie, ,»Cunoasterea in Cel mai
iubit dintre pamdnteni de Marin Preda si in
Gluma de Milan Kundera” (nr. 4/2025), eseistul
pornind de la ideea potrivit cireia ,,Constiinta
este esenta a tot ceea ce exista. Este eterna si
imuabila atat la om, cat si la Dumnezeu.”, idee
pe care oregaseste sila Victor Petrini, in Cel mai
iubit dintre pamantem care Vorbeste despre
,,constunta ura con51derata ca ,,ultlma esentd
a universului, chiar si a universului fizic”,
despre ,,constunta scmdaté” care ar insemna un
univers scindat si un Dumnezeu scindat, despre
ruptura ,,intre existentd si esentd”; pe de alta
parte, ratiunea nu face altceva decat sa ne
instraineze de noi insine, cum exclama Matilda:
,»Idei blestemate! Fara ele suntem orbi, cu ele
ne instrdindm de noi ingine!” Dar ratlunea i
conduce atét pe Petrini (din ,,Cel mai iubit dintre
pamanteni”), cat si pe Ludvik (din,,Gluma”), cu
toate cd, asa cum apreciaza eseistul, ,,in finalul
ambelor romane se sugereaza o apropiere de
spiritualitate si de impacare cy sine, prin care
ambii ajung la izbdvire”. In fine, Petrini
,»sugereazd 0 anumita lege a compensat1e1 prin
care universul il rascumpird pe om de esecul
sau: «Nu trebuie totul consumat Intr-o singurd

zi! Nici macar intr-o singura viata! gandii. Si ce
dacd o viatd nu se implineste? Se va implini alta,
dupa tine!»”, iar Jaroslav ,vorbeste de o
anumita mtelepcmne auniversului, ce vegheaza
peste destinele omenesti: «Cred, Vladlmlre ca
fiecare lucru isi are semnlﬁcatla lui. Cred ca
destinele omenesti sunt legate intre ele cu
cimentul intelepciunii.»”.

E.St. Caligraf
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Marin Iancu

Dovedindu-se a fi, prin excelenta, ,,0 arta esential
metaforica” in spatiul atdt de prolific al literaturii
universale, romanului i sunt specifice caracterul explorator
si contactul permanent cu realitatea inconjurdtoare. Desi
formularea unei definitii complete si definitive a devenit tot
mai evident o imposibilitate, cei mai de seama exegeti de la
noi si din strdinatate au discutat romanul atat din perspectiva
invariantelor sale structurale si tematice cat si din cea a
finalitatii sale sociale si estetice. Fenomenul nu este deloc
intamplator, din moment ce, in majoritatea comentariilor de
acest gen, se observa ci epopeea si romanul constituie ,,cele
douda moduri ale obiectivarii marii literaturi epice”.
Constatarile venite, in acest sens, dinspre teoreticianul
Georg Lukacs castigd in consistenta cu deosebire la
Wolfgang Kayser, care recomanda, fard a nega valoarea si
utilitatea romanului de tip ,,evenimential” sau al celui de tip
wpersonagial”’, o formula de roman de o debordanta
vitalitate, desavarsitd la marii realisti ai secolului al XIX-
lea, formula pe care, subliniindu-i totodatd amplitudinea
tipologica si de structurd, o numeste ,jroman spatial.”
Numind principala tendinta a lui Balzac ca fiind ,,aceca de a
concepe lumea ca spatiu”, exegetul german reabiliteaza
teoretic tentatia monumentalitatii, largirea posibilitatilor
simbolice ale spatiului si timpului, accentuarea valentelor
de frescd a lumii contemporane, surprinderea psihologiei
unor grupuri sociale etc., cunoscandu-se faptul ca, prin
asemenea invariante, romanul de tip balzacian, liniar,
mai apoi, cel de tip tolstoian, au scos epica europeani din
,,Criza” in care intrase in prima jumatate a secolului trecut
datorita excesului de subiectivitate si sentimentalism al
romanticilor.

Pe de alta parte, sub impresia puternica a romanului de
analiza, Europa inceputului de secol XX parea ca uitase
lectia romanului ,,spatial” de tip balzacian sau tolstoian.
Treptat, prin 1910 se manifesta, 1nsd, tot mai evident un
esec, chiar daca partial, al romanului de analiza, formula
devenind o simpla ,,conventie”, ceea ce impunea, pentru
intreaga Europd a anilor 1910-1930, gasirea unor céi de
revitaﬁzare a structurilor romanesti, fie prin revenirea la
forme ale marelui roman realist (ale ,,romanului spatial”),
fie apeland la solutii noi, calificate ca ,,experimentale”,
generatoare de valori: antiromanul gidian, structura
£roustiané (nu lipsita de dimensiuni epopeice), ,,absurdul”

afkian sau metafora parabolico-filosofica, cujtivata de
scriitori ca Thomas Mann si Mihail Bulgakov. In spiritul
traditiei romanului realist al secolului al XIX-lea, aducand
totodatd inovatii in domeniul arhitecturii epice, Tmpletind
evolutia istoricd cu destinele individuale, reinvie romanul
polifonic si romanul-frescd, ,,cronicile de familie” oferind
cel mai elocvent exémplu de creatii (Casa Buddenbrock,
Forsyte Saga, Familia Thibault sau Cronica familiei
Pasquier), despre care R.M. Albéres constata ca ,,prin
intermediul singularului [...] se evoca acel universal care
reprezintd existenta mereu luata de la capat a familiilor si
multimilor... , structuri epice de amploare in care tentatia
epopeicului si tendinta spre fresca sociala se impletesc cu
fHogne ale Bildungsromanului traditional.

In virtutea aceleiasi tentatii a monumentalitdtii si a
pol(i{onismului, pe plan european apar si structuri romanesti
unde fresca ajunge sd absoarbd cu totul destinele
individuale, ajungindu-se ca romanul social sa se
realizeaza pe deplin prin conotatiile universale ale
evenimente}()}r: capodopera tolstoiand Rdzboi si pace,
Taranii Tui W. Reymont, trilogia Calvarul a lui Alexei
Tolstoi, Donul linistit al lui Mihail Solohov, Rdscoala lui
Liviu Rebreanu si ciclul Oamenii de bundvointa, apartinind
poetului, prozatorului si dramaturgului Louis Henr1 Jean
Farigoule (cunoscut sub pseudonimul Jules Romains).
,»,Romanul roménesc de nivel european, afirma cu tarie
Constantin Ciopraga, incepe cu Rebreanu”, sugerand prin
aceasta integrarea prozatorului roman in marile mutatii pe
care le-a cunoscut romanul european in anii 1910 — 1930.
Intre 1908 si 1920 se cumuleazd la Liviu Rebreanu o
experienta scriitoriceascd si de viatd in care se intrevad ca
posibilitate marile spatii din lon, Pddurea spdnzuratilor si
Rascoala. Insusi scriitorul marturisea intr-un interviu
acordat in 1935 ca romanul ,,Rdscoala este o continuare
fireasca a lui Jon [...]. Toatd conceptia mea creatoare am
avut-o formulata in minte inca de cadnd am venit din Ardeal.
«Omul nu trebuie sa se Indeparteze de pamant» este
conceptia prin prisma cireia s-au nascut /on si Rdscoala si,
in parte, Padurea spanzuratilor.”

Chiar dacd la noi nu a existat un roman balzacian sau un
roman tolstoian in forme pure, tendinta spre monumen-
talitate, spre fresca si spre formule stilistice obiective, se
materializeaza intr-o serie de creatii, inaugurate tocmai de
Ion la 1920, continuate apoi de Cezar Petrescu prin amplul
sau ciclu romanesc, de G. Calinescu prin Enigma Otiliei si,
in perioada postbelicd, prin Bietul loanide si Scrinul negru,
capodopera genului fiind reprezentatd, in cele din urma,
prin Rascoala. Preocupdrile teoretice ale lui Rebreanu, cu

Marin Preda
si proza secolului al XX-lea

deosebire interesul timpuriu pentru formula romanului
obiectiv cuprinse in Amalgam (1943) si, mai tarziu, in
Caiete 1, 11, dezvaluie unitatea si coerenta unui
impresionant esafodaj teoretic privitor la destinele si
necesitdtile romanului modern. In acest context, un loc
insemnat il ocupa viziunea realistd despre artd, corelatd cu
interesul pentru structura obiectivd, aceasta, la randul ei,
organic legata de dimensiunile epopeicului.

Dupa cum autorul insusi marturisea in Cred (1924),
substanta creatiilor lui L. Rebreanu este constituita din
,,viata eternizata prin miscari sufletesti — realism”, pentru ca
imediat autorul romanului fon si completeze: ,,Temelia
creatiei rdmane, neﬁregit, expresia, nu Insa ca scop, ci ca
mijloc. De dragul unei raze strdlucite sau unei noi
imperecheri de cuvinte, nu vom sacrifica nici o intentie.
Prefer sa fiu expresia bolovanoasa si sa spun intr-adevar ce
vreau, decat sd fiu slefuit si neprecis.” La nivelul
dimensiunilor sale simbolice, romanul Rdscoala reia si
conserva aceasta trasatura a marii literaturi, deschizand o
cale pe care se Inscrie, mai apoi, Marin Preda cu Morometii.

Asezate alaturi, din dorinta de ,,a releva continuitati de spirit
si de structurd, consensuri de atitudini literare,” aspiratiile
ui Marin Preda si Liviu Rebreanu exemplificau o forma
interesantd de continuitate in cuprinsul literaturii roméane.
Aceasta constatare se intemeiazd pe anume criterii. In
primul rand, cei doi prozatori ,,au proiectat asupra lumilor
tardnesti descoperite de ei, lumini ce ndzuiau sd imbritiseze
integral infatisdrile vietii, ale unei vieti vdzute cu
conditionarile ei decisive” (Constantin Ciopraga). Atractia
resimtita de Marin Preda fatd de lumea tardneasca,
descoperitd, traitd si ,,inventata” pentru sine in Morometii,
este atat de intensa, incat personajele de acolo 1si continua
tribulatiile nu numai in al doilea volum, dar reapar chiar si in
alte romane, cu o alta tematica, precum Marele singuratic si
Delirul, uneori chiar si in opere cu caracter profesional
autobiografic, precum Viata ca o pradd, ori eseistice,
precum Imposigila intoarcere. Poate fi detectat in aceste
scrieri un fenomen apreciat de critica literard drept
,»0 adevdratd revarsare morometiand prelungita.”

In Viata ca o pradd intreaga zbatere lduntricd a
creatorului pare centrata pe efortul depasirii impasului de
dupa aparitia nuvelelor (,,Ce sa scriu?”), treptele rememo-
rarii drumului parcurs de scriitor incercand sa clarifice, sa
ordoneze si s Inteleagd si relatiile extrem de complicate
dintre biografie si Cartea visata. Totul converge spre o
descifrare a genezei, cu o ramificata dimensiune a
ocurentelor pregdtirii capodoperei. In articolul Nofe
ocazionale in favoarea romanului (1957), autorul
Morometilor invoca existenta unui anumit ,ton al
romanului”, acel ,timbru al afectelor care dau viata unei
carti, asemanator cu ritmul descoperit de E.M. Forster in
Aspecte ale romanului” (1968): ,,In ton sunt ascunse marile
promisiuni epice ale unui roman, tonul sugereaza si gradul
de sinceritate, si inaltimea, si puritatea idealului, si
seriozitatea, si patrunderea spiritului, si experienta lumii si
educatia artistica si sociala. s1 spiritul potrivnic... Tonul este

emisia complexa, greu de analizat, care sugereaza armonia
intimd a operei, fiinta ei trainicd.” Referindu-se la
personajele din romanul Bietul loanide, evidentiat pentru
modul in care G. Calinescu a ,,reparat” acel ,timbru al
afectelor care dau viatd operei”, Marin Preda aprecia
talentul de portretist al lui Calinescu, modul in care aceste
tipuri sunt lucrate ,,cu un adevarat geniu al portretului si al
preciziei in expresie”. Pe cei pe care i-a admirat, Preda i-a
impartit in doud mari categorii: ,,creatorii de istorie” si
»creatorii de universuri.” Primii au fost pentru el taranii,
ceilalti Tolstoi, Stendhal sau Dostoievski. Impotrivirea
scriitorului fatd de ,fdcdtorii de cuvinte” aminteste
polemica dusd de Camil Petrescu impotriva romanului
samanatorist. ,,Omul sub imperiul naturii sau al dragostei,
noteazd Marin Preda, mai ales dacd e un mos hatru si cu
barba alba sau o fata cu parul bélai, nu-ti oferd nici o enigma
a vietii lor de dezlegat, dupd conceptia féacatorilor de
cuvinte, ci numai aceea a unei deveniri vegetale si animale
care are ca focare vizuale prisicile, florile, butoaiele,
cramele, padurile, frunzele galbene, tigancile, haiducii,
cusmele, flintele, gurile de rai, picioarele de plai, rizoarele,
vioarele, luna, strigitele mistretilor, cainii, pasarile,
grajdurile, graul ca lan, graul ca boabe (fiert sau cu lapte in
el), tufisurile, paraiele, viteii cu botul crud, manjit,
rdstoacele si toate acestea chiar si astdzi, in ciuda
necontenitei schimbari a peisajului nostru in aceasta
permanentd febrd creatoare care modificd toate aceste
vdioage, sipote si cavalcade nu numai ca viziuni ale unei
imaginatii 1dilice, cat si ca psihologie a locuitorilor, fie ei
mosneni sau fete tinere.”

Prin creatia lui Marin Preda, caruia i se alaturd, in unele
privinte, Stefan Banulescu si Fanus Neagu, o continuare la
ceea ce construise Panait Istrati, Campia Dundrii se inscrie
intr-un ,,spatiu al fabulei”, devenind astfel un ,spatiu-
matrice al imaginatiei.” Fatd de aceste aspiratii, Marin
Preda marturiseste ca in scrisul sau a fost mereu impulsionat
de setea de fapte, de foamea de viatd si de ndzuinta spre
lapidaritate, de unde si o evidenta aversiune fata de
,.psihologie”, suplinind in romanele cu tematica urbana si
intelectuala aceasta psihologie prin ,,dezvoltarea de idei.”
Risipitorii, de exemplu, ,,romanul unor energii disponibile,
experimentand politica, stiinta si tehnica, aventura
sentimentald si cerebrald, riscul, indiferent de esec,
dezgustul de viatd, ca si nevoia de ideal, rivalitatea si
solidaritatea,” reprezintd, prin toate la un loc, ,,0 cale de
acces convenabild spre mediul urban” (Al. Piru), asemenea
romanului /ntrusul, care, plasat oarecum in acelasi spatiu,
dezvolta tema omului revoltat. In loc sa devina erou, Calin
Surupdceanu ajunge un frustrat, parcurge o experientd
tragica, isi pastreaza integritatea morald, refuzand sa
accepte situatia de invins, dupa cum in Marele singuratic
scriitorul analizeaza cazul unui alt frustrat, acela al lui
Niculae Moromete. Ajuns prin staruinta inginer horticultor
la o fermd de langa Bucuresti, Niculae Moromete rupe
legdtura cu semenii, devine un ,mizantrop surdzator”,
sceptic si chiar cinic, atras cu toate acestea de o pictorita
,,care-1 picteaza in ceva aseméanator cu un cdine, cu tristetea
lui nelecuitd intr-o lume In care totul strdluceste si
infloreste.” Eroul e pe punctul de a-si reface credinta in ideal
prin dragoste, dar pictorita moare si el intelege ca o singura
ubire, un singur ideal ajunge. Spontaneitatea miscarilor
personajului atat de sever cenzuratd in Risipitorii si 1n
Marele singuratic, partial redatd in Intrusul, capata
camp liber de exprimare in Delirul. Romanul de actiune ia
locul ,,romanului pozitional”, de reflectie si dezbatere.
O apropiere intre Delirul si Bietul loanide de G. Calinescu
reprezintd o echivalare la baza careia ar sta ,,viziunea cea
mai adanca a nebuniei tragice prin care tara noastra a trecut
in Intunecatii ani 1940-1941”, anii care au precedat debutul
lui Marin Preda, evocat si in autobiografia intitulata Viata ca
opradda(1975). In Cel mai iubit dintre pamdnteni, ,,romanul
intelectualului” este sustinut si legitimat de amploarea
investigatiei si a judecatii politice, de romanul erotic, de cel
biologic si, in sfarsit, de ,,romanul psihologiei sexelor si a
varstelor” (Lucian Raicu). De la scandalos la sublim sunt
urcate, coborate, din nou urcate toate treptele experientei
erotice, ca experienta a cunoasterii, a iubirii, ca experienta
estetica si experienta a simturilor, cu o intensitate $i o vointa
aiorigé a totalizarii. Considerat drept manifestul de credinta
al vietii si al operei lui Marin Preda, romanul Cel mai iubit
dintre pamanteni stimulgaza spiritul critic, provocand cele
mai variate interpretari. In majoritatea comentariilor ce i-au
fost dedicate s-a vorbit despre impletirea constanta a doud
planuri: viata intimd a personajului principal, Victor Petrini,
proiectatd pe fundalul mai larg socio-politic al ,,obse-
dantului deceniu.” In acest sens, Al. Piru vorbeste despre
~romanul unor experiente fundamentale de viata [...],
memorie ce scruteaza conditia umand”, in timp ce Ov. S.
Crohmalniceanu precizeaza cd acest roman este o ,,cronica a
unei intregi perioade istorice [...], totodatd o marturisire
facuta la persoana intdi, in imprejurari decisive pentru
existenta unui om.” In alte comentarii se staruie pe ideea
caracterului de ,,confesiune sincerd, provocata in primul
rand de propria constiintd doritoare de a se elibera a unui
acuzat aflat inaintea procesului”, gasind ci, in anumite
segmente, cartea poate fi interpretata ca un ,,bildungsroman
intelectual” (Mircea Mihées). Nu au lipsit desigur nici unele
trimiteri la Dostoievski, insistandu-se, in acest sens, asupra
numeroaselor si importantelor puncte de disjunctie. Roman
ce se lasa anevoie prins in etichetari conventionale, Cel mai
iubit dintre pamdnteni propune o viziune complexa asupra
vietii si legitimeaza existenta unor personaje de mare
anvergura si originalitate. Cele trei volume ale cartii cuprind
intamplari semnificative ale existentei lui Petrini, tindnd de
initierea eroticd, de avatarurile sale profesionale si nu in
ultimul rand, de experienta inchisorilor prin care a trecut.




