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glinda realitatii

Primavara se asterne, frumos si lin, peste o tard cu
ochii plansi, stoarsda de vlagd, dusa, intr-o pornire
inconstienta si haotica, spre marginea prapastiei.

Am devenit stapanii iluziilor si viselor desarte.
Umblam zgribuliti, pe sub un orizont ingust si
intunecat, nu ne mai revenim. Ne prabusim in sarécie,
intr-un ritm ametitor. Bajbaim, de la o zi la alta, acriti
de viata si de lipsuri multe si marunte, descurajati si
resemnati. Traim intr-o permanenta stare de confuzie
si fricd determinatd de agresiva pandemie, de
politicile tesmenite, infatuate, nepasatoare. Rabdarea
nationala clocoteste, ne scoate in strada, raguseste in
zadar. Nimic nu se leaga. Promisiunile sunt capacite.
Uitate. Ne privim in oglinda realitatii si constatam ca
nu mai semandm nici cu noi ingine. Suntem ai tuturor
si ai nimanui, harnici purtdtori ai deznadejdii si
insingurarii. Stam cu ména intinsd la rascrucile
nenorocului, striviti de indiferenta unei societati
debusolate, incapabile de lucruri normale. Balciul e-n
toi, caricatural, batjocoritor, cangrenos. Ne tine in
brate si ne joaca dupa bunul sau plac, fira sa ia seama
la coroana suferintei, pe care o tinem pe crestet, cu o
inutila demnitate. Avem prea multe réni, ca sa mai fie
loc si pentru un surds. Am fost prea des si prea mult
inselati si amagiti, ca sd mai putem fi optimisti si
increzitori. Increzitori intr-un posibil trai decent.
De decenii, cei care ne-au condus si ne conduc, se uita
la noi ca la niste naluci. Pe cand duioasa saricie se
labarteaza, nesatioasa si triumfala.

Locuim intr-o realitate inldcrimata si trista.
Ne laudam ca avem o tard bogata si frumoasa, dar, pe
masa noastra, painea continu sa fie putina si amara.
Dreptul la bucurie ni s-a luat demult. Nu mai stim sa
fim veseli, sa privim in ochii soarelui si sa ne lasam
cuprinsi de lumina curata a vietii! Am cersi indurare,
nu avem la cine. Alesii nostri au alte prioritati, ne
zambesc, nepasatori, si se zidesc in miere si rasfat.

Partea cea mai dureroasa este cd ni se distruge,
incet si inconstient, sufletul. Ni se tulbura adancul de
roud al intregii noastre fiinte. Prin aruncarea in
derizoriu a educatiei, culturii, sanatatii. Prin continua
promovare in fruntea institutiilor a ,lipitorilor de
afise”, a ,fanfaronilor si gusatilor”. A dubiosilor,
perfizisi fuduli.

Ne-am imbolnavit de o lunga inserare, de lehamite
si vorbe-n vant. Si boala vine dinspre lipsa locurilor
de munca, dintr-un invatamant naucit si naucitor,
dintr-un sistem de sandtate scheletic. Dintr-o
fabuloasa risipa de bani publici.

impingem, la greu, un car fara roti, pe un drum
care nu duce nicaieri. Obositi, resemnati, cautand,
zadarnic, adevarul, dreptatea, normalitatea, sensul
durabil al existentei...

Tandrd langd un ldmai, Emile Vernon, 1913

Carmen Focsa

Altfel decat pana acum Ars poetica

... Sieueram... Adica, nu. Absenta ta O, catd spaima-i astd grea putere
Un chip oval in mine isi sapa De-aincadpea in mine, s ma ascund
Un chip oval, inmiresmat in fum Seaca in pleoape apele de miere
Ce doare altfel decat pana acum. Scoici fosforoase zac infipt-n prund.
... Sieunumaisuntacum... Adicd, nu... As vreasa vreau, artere de copac
O pasdre prin geana mea trecu Sama strabata, reci, pe langa tample
Fara vreun cantec si fara vreun zbor Si-nele, inca odata sa se-ntample
Doar trup lunatec, parca, si sonor. Nasterea mea, a celui care tac...
... Sialtfel decat pana acum ma doare Doar ceilalti sa ma afle, daca sunt
Luminata—pecingine de sare In arderea cuvantului mai mesteri
Si tot ce-nchipui c-ai putea fi tu Cum trec, descult, prin ochiul de pamant
Ma doare altfel sau... Adica, nu. Straluminat in mine ca in pesteri...
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Rani calatoare, (Editura
Neuma, 2021), aflata la a Il-a
editie revazuta si adaugita, este o
carte frumoasa, la propriu si la
figurat, care contine 18 proze
scurte. Lumea infatisata de Florea
Burtan este in general una rurala,
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Semnal editorial
»Rani calatoare”

cu accente lirice. Autorul are
nostalgia ,,satului de tarana” (titlul
unei povestiri mai lungi si mai
elaborate), a campiei in care —la el
— timpul 1si recéstigd rdbdarea
nesférsitd cu oamenit. O poveste
excelenta este Privighetoarea. La
fel Frumoasa telefonista prin care
intrdm - dar firesc — in fantastic.
Nimeni nu a vazut-o pe frumoasa
telefonista sositd in sat cum ar
manca, bea, dormi, ca orice
muritor. Ea e 0 zana pana la capat.
Toti o iubesc, nimeni n-o poate
nici macar atinge sau zari altfel
decat la ghiseul ei, pentrucanue o
fiinta, ci un simbol al frumusetii de
care oricine are nevoie.

Toate povestirile emana o
caldura speciala, o bunitate
luminoasa si o impacare cu lumea,
fiind prin acestea subtile si
rafinate. Cu aceasta carte Florea
Burtan isi aloca un culoar foarte
original si isi castigd un loc
semnificativ in proza
contemporana, alaturi de cei mai
abili practicanti ai genului.

(Horia Garbea).

sAtelierul de tamplarie”

Atelierul de tampldrie (editie
definitiva, Tipoalex, 2021) este un
roman tulburator scris de un poet—
Florea Burtan — inzestrat cu o
sensibilitate remarcabila, iesita
din comun.

Lumea satului, pe care autorul
o infatiseaza, este o lume
fabuloasa, traind intre baladesc,
legenda si mit, intre vis, iluzie si
realitate. Un teribil joc de-a viata si
moartea desfasurat sub semnul
bucuriei si al durerii, al inaltarii si
prabusirii. O lume ce nu-si mai
regaseste radacinile si rostul decat
inamintire siin poveste.

Lumea rurald, sub presiunea
istoriei, intra in agonie. Florea
Burtan este cronicarul sensibil al
acestui timp. O intreaga civilizatie
se prabuseste, iar autorul incearca
s-0 salveze prin transpunerea ei in
naratiune.

Atelierul de tamplarie este
romanul disolutiei unei civilizatii
originale, care incepe sa se piarda

Caligraf

Carti primite
la redactie

Florea Burtan

ATELIERUL
DE TAMPLARIE

ROMAN

MIHAI PACURARU

in lumea contemporand, anarhica.
Intreaga carte este un tragic si
teribil poem al despartirii de noi
ingine, cum se precizeazd pe
copertaa patra.

Concursul national
de creatie literara
,Niculae Moromete”

Scop: Concursul urmareste
valorificarea talentului si a
capacitatii creatoare a elevilor, in
domeniul creatiei literare dar si o
forma de stimulare a acestora spre
lectura si implicit spre biblioteca si
activitatile derulate in cadrul
bibliotecii.

Obiective

- Identificarea si incurajarea
liceenilor cu aptitudini creatoare.

- Cultivarea talentului creator si
al celui critic in randul elevilor de
liceu.

- Promovarea liceenilor prin
publicarea lucrarilor in Revista
Caligraf

rganizator: Biblioteca
Judeteana ,Marin Preda”
Teleorman

Parteneri: Institutii de
invatamant, biblioteci publice/
scolare din tara si Revista Caligraf

Sectiuni:

!rpoezie, 1l proza scurta

ema sugerata: Ani de liceu

Participanti: Liceeni

Calendar:

- 01 martie 2021 — 10
octombrie 2021: realizarea
lucrarilor, transmiterea lucrarilor la
biblioteca judeteana

- 20 octombrie - 1 noiembrie
2021 (in cadrul Zilelor Bibliotecii):
premierea

Conditii de participare
pentru liceeni:

Fiecare candidat poate
transmite maxim 3 lucrari pe
sectiune.

Un juriu de preselectie format
din cadre didactice de specialitate
va stabili o singura lucrare care va
intra in concurs pentru fiecare
candidat.

Inscrierea se poate face la o
sectiune sau laambele sectiuni.

Lucrarile se vor trimite pe
suport hrtie sau pe adresa de email
bjmarinpreda@yahoo.com de

iecare candidat sau de reprezentii
institutiilor partenere.

Candidatul va mentiona: nume
si prenume, clasa, localitate, liceu,
telefon si adresa la care va primi
premiul.

Reprezentantii institutiilor
ga.rtcncrc vor preda lucririle pe

aza unui proces verbal.

Lucrarile vor fi tehnoredactate:
in Times New Roman; cu caractere
de 14; spatiere 1,5 randuri.

Nu va fi specificat numele
autorului pe lucrare.

Pentru proza scurta sunt admise
lucrari de maxim 4 pagini A4.

Premiile acordate sunt:

Premiul special al bibliotecii
pentru proza, respectiv poezie.

Premiile Revistei Caligraf': 1,
>

Premii I, IL, I1I

Mentiuni I, IL, 111

Se acordd un singur premiu
pentru clasele IX-XII.

Premiile pentru liceeni constau
in diploma, trofeu, tricou, agenda
si pix cu sigla Centrului de
performanta.

Se acorda diplome pentru
rofesorul coordonator/
ibliotecar.

Premiul va fi inmanat elevului/
bibliotecarului/ profesorului sau va
fi transmis prin postd pe adresa
elevului/ institutiel.

Elevii premiati vor primi si
Revista Caligraf in care li se vor
publica lucrarile.

Juriul este format din scriitori
teleormaneni.

Concurs

national

de proza scurta ,,Polaris”

Editia I, 2021"

Motto: ,Nimic nu se
intampla inainte de a fi
visat”.

Carl Sandburg

Editura Biscara din Bucuresti
organizeaza, in perioada 1 martie
-15mai 2021, un concurs de proza
scurta cu tema in umbra timpului.

Creatiile se vor trimite la
adresa office@editurabiscara.ro.

Conditii pentru participarea la
concurs:

1. Fiecare concurent va
participa cu o singura
lucrare. Textul va avea maximum 3
pagini, format A4, editat cu font
Times New Roman, 12, launrand.

2. Vor fi respectate regulile
ortografice, morfologice,
sintactice in vigoare.

3. Nu se admit texte indecente
ori discriminatorii.

4. Lucrarile care nu respectd
aceste reguli vor fi eliminate din
concurs. Lucrarile prezentate in
concurs nu se inapoiaza.

5. Lucrarile vor fi secretizate.
Lucrarea prezentata in concurs va
avea un motto de identificare.

6. Separat, concurentul va
trimite o Figa de inregistrare care
va contine motto-ul lucrarii,
numele si prenumele, adresa de
domiciliu, adresa de email si

numarul de telefon.

Jurizarea va avea loc in
perioadaiunie-iulie 2021.

Rezultatele vor fi anuntate la
inceputul lunii august pe site-ul
www.editurabiscara.ro.

Vor fi acordate trei premii,
constand in publicarea unui volum
de proza, pana la sfarsitul anului
2021.

Premiul I va consta fin
publicarea in format letric si
digital a unui volum de proza.

Premiul al Il-lea si al ITI-lea va
consta in publicarea unui volum de
proza in format digital.

Juriul este format din critici i
istorici literari, membri ai Uniunii
Scriitorilor din Romania, Filiala

de Critica, Eseistica si Istorie
Literarda Bucuresti: Maria Ana
Tupan, Ana Dobre, Gelu Negrea,
Marian Nencescu.

Parteneri:

Revista Litere, redactor-sef
Mihai Stan;

Revista Caligraf, redactor-sef
Florea Burtan;

Revista Detectiv literar,
redactor-sef Firita Carp.

Alte informatii se gasesc pe
site-ul www.editurabiscara.ro,
sectiunea CONCURS.

Antalogie de autor, N
e
UTRIET A 1(«
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redactor-sef secretar general de redactie
Ana Dobre, Stefan Mitroi, Nicoleta Milea
Tehnoredactare: Vladimir Mutu

Revista Caligraf este membra a Asociatiilor Revistelor, Imprimeriilor si Editurilor Literare (ARIEL), infiintata in baza Hotararii
judecatoresti si recunoscutd de catre Ministerul Culturii. Revista fondata de Ziarul Teleormanul.

Caligraf
Revista de cultura
Editor:
Centrul Cultural
Teleorman
Apare sub egida
Uniunii Scriitorilor
din Romania

Raspunderea pentru continutul articolelor publicate apartine autorilor acestora. Manuscrisele nepublicate nu se inapoiaza.
Revista Caligraf este editata de Centrul Cultural Teleorman - director, Ileana Popa.

ISSN 2734 - 4215 / ISSN-L 1582 - 1412

R Adresa redactiei: str. lon Creanga, nr. 52 - 54, Alexandria, judetul Teleorman
In atentia colaboratorilor: textele se trimit in format electronic, cu diacritice, la urmatoarele adrese de e-mail:
floreaburtan@yahoo.com ; stan_v_cristea@yahoo.com




Stan V.

MARTIE 2021
Istorie literara

Cristea

Intr-un expozeu introductiv cu care Radu
Voinescu fisi deschide ultima sa carte,
Libertatea criticii. Printre primejdiile criticii
1T (Iasi, Ed. Junimea, 2020, 426 p.), glosand
despre ,,Libertate si metoda”, distinsul critic
literar — dar in aceasta carte se arata si in alte
ipostaze, acelea de estetician si teoretician,
mai ales, dar si de filosof/sociolog al
culturii/literaturii, in particular — avanseaza
cateva princi;lj)ii pe care criticul literar, in
general, ar trebui sa se bazeze. Le sintetizam
succint: abordarea oricdrei carti ca pe o
problema pentru care criticul va cauta solutia
de rezolvare; dubla perspectiva, respectiv o
filozofie generala a operei si receptarii;
metoda multidisciplinara a actului critic;
libertatea criticului/libertatea criticii;
pragmatismul criticii si valoarea/evaluarea
cartilor. Destule asertiuni sunt de luat in
seamd, insd retinem aici doua dintre ele.
Prima: ,Libertatea criticului este cea
ingg‘iduitﬁ de text, de cadrul operei, pe care el
trebuie sa il aiba in vedere atunci cand
urmdreste ramificatiile, sensurile adiacente,
contextul acesteia”; si asta intrucat ,,Criticul
este creativ in masura in care: 1. re-creeaza
opera prin demersul sau si 2. reuseste sa
structureze un discurs critic original prin
noutatea si ascutimea observatiilor, prin
primatul si ingeniozitatea rezolvarilor si prin
stilul pcrsona%’, insad, ,,in nici un caz criticul
nu are de ce sd concureze scriitorul, facand
din discursul sau literaturd” (p. 14). A doua:
,,Prin metodele pe care le pune in aplicare,
intr-un demers nu rareori elaborat, sofisticat,
solicitant, in cele din urma, criticul cauta sa
reconstituie structura ideald a operei, sa
obtind o reprezentare a acesteia neparazitata
de imperfectiuni” (p. 17). Cartea, ne asigura
Radu Voinescu — dar criticul face aici ,,critica
criticii” —, a fost gandita de la inceput cu
scopul vadit al revalorificarii unor volume de
critica literara apartinand unor autori romani,
cartile insesi constituind ilustrari ale unor
principii care se regasesc in introducere, fara
sa fi contat persoana autorilor, ci doar cartile,
eareprezentand deopotrivasi un gmagiu adus
criticii romanesti contemporane. In fine, cum
reiese si din subtitlu, cartea este a doua parte
a ciclului ,,Printre primejdiile criticii”,
continuatcu alte mijloace, care deconspiraun
critic_literar de cursd lungd, ce si-a_pus in
practica, pe un esafodaj teoretic bine infuzat,
i)rincipiile si metoda cu care a operat inca de

a volumul de debut, Spectacolul literaturii.
Studii de criticd si teorie literard (2003), mai
clar opera(gionalizate in Printre primejdiile
criticii (2004) si in Subiecte 1. Scriitori
romani contemporani(2005), cu deosebire in
Trivialul. Inactualitatea frumosului,
Jarmecul urdtului (2004), care propune un
sistem al categoriilor estetice pe baze
ontologice si 0 noua categorie a esteticului —
Ltrivialul”,

Textele din volumul Libertatea criticii,
unul eclectic, dar surprinzator, deopotriva,
sunt mai mult decat cronici literare, ele
constituindu-se in ample analize critice cu o
configuratie aparte, mai aproape de studiile
critice, atat prin profunzimea si
minutiozitatea discursului, prin
multilateralitatea unghiurilor de abordare,
prin corelatiile de context si prin observatiile
de amanunt, prin ideile si conceptele
originale avansate, cat si prin seriozitatea si
acuratetea stilului, cu infuzii bibliografice
intotdeauna la obiect, venind dintr-o buna
cunoastere a criticii literare romanesti si, mai
ales, a celei europene si anglo-americane.
Eclectismul volumului vine, mai ales, din
diversitatea volumelor abordate, de vreme
Radu Voinescu vizeaza carti din domenii

recum: estetica (Val. Panaitescu, Humorul,

003), literatura si sociologia (Laura
Albulescu, Sfinxul. Pierre Bourdieu si
literatura, 2014), literatura si matematica
(Mihail Dinu, Dincolo de cuvinte. Polifonia
inaudibila a scrisorii pierdute, 2012),
folcloristica gcirgilc lui Gherasim Rusu-
Togan), popular culture (Monica Spiridon,
Popular culture. Modele, repere si practici
contemporane, 2013), anticipatie si sf
(Mircea Oprita, Anticipatia romdneascad. Un
capitol de istorie literarda, 2003; Cornel
Robu, O cheie pentru science fiction, 2010),
literatura pentru copii si adolescenti (Iuliu
Ratiu, O istorie a literaturii pentru copii si

adolescenti, 2003), istoria literara (Eugen
Negrici, [luziile literaturii romdne, 2008;
Alex Goldis, Critica in transee. De la
realismul socialist la autonomia esteticului,
2011; Bianca Burta-Cernat, Fotografie de
grup cu scriitoare uitate. Proza feminind
interbelica, 2011), critica literara (Oana
Soare, Petru Dumitriu & Petru Dumitriu,
2008; Felix Nicolau, Codul Eminescu, 2010;
Angelo Mitchievici, Ioan Stanomir, [lonel]
Teodoreanu reloaded, 2011; Andrei Terian,
G. Calinescu. A cincea esentd, 2009); in
céteva cazuri ne gasim in fata unor studii de
sinteza (Vasile Spiridon, Ton Simut, Bogdan
Cretu, Maria-Ana Tupan, Florin Mihailescu).
Pe de alta parte, tot sub aspectul
eclectismului, observam cd Radu Voinescu se
opreste la confrati de diferite varste, in
majoritate tineri (intre exceptii, neaparat fi
inscriem pe Eugen Negrici, Ion Simut, Florin
Mihailescu), iar selectia ilustreaza si o
schimbare de generatii in campul criticii
literare romanesti de dupa anul 2000, cand
apar cartile pe care le comenteaza. Evident,
tocmai pe contributiile tinerilor critici
mizeaza.

Nu putem insista in spatiul cronicii de
fatda — una de intdmpinare, bineinteles —
asupra fiecarui text in parte, dar retinem, ca
aspect general, adecvarea/aplicatia pe care o
deruleaza Radu Voinescu in raport de
discursul cartii/cartilor comentate 1n cazul
fiecarui critic literar. Cum retinem si cateva
caracterizari ce pot indica, daca nu o
circumscriere de context, cel putin notele
aparte ale autorului. Asa, de pilda, cartea lui
Val. Panaitescu despre ,,humor” ,este de o
anvergurd aproape fara echivalent fin
comparatistica si in teoria literara universale
in privinta studierii umorului si a
modalitatilor sale de exprimare literara de-a
lungul timpului” (p. 23), studiul lui Felix
Nicolau, dedicat unor teme majore ale
creatiei lui Eminescu (demonismul,
titanismul, geniul), este ,,serios, informat,
competent” (p. 98), volumul Biancai Burta-
Cernat, despre grupul de scriitoare uitate
(Ticu Archip, Henriette Yvonne Stahl, Sanda
Movild, Lucia Demetrius, Anisoara Odeanu,
Cella Serghi, Sanda Movila, Sorana Gurian),
este ,,un veritabil festin de istorie literara”
(p. 262); sau: cartile lui Gherasim Rusu-

ogan ,,constituie un bun pretios si una dintre
ultimele marturii autentice despre comoara
folclorului nostru, despre bogatia de
conceptii si practici ale acelui om traditional
care va deveni, la un moment dat, istorie”
(p. 217), cartea Monicai Spiridon nu este
,wuna de antropologie culturala”, ci
,,0 excelenta initiere in aria popular culture”
(p. 296), iar cartea Laurei Albulescu este o
introducere ,,in acea parte a operei lui Pierre
Bourdieu legate de literaturd” (p. 313),
Celelalte cazuri cer evaluari ceva mai extinse.

Astfel, analiza care il priveste pe Eugen
Negrici (1941), cu lluziile literaturii
romane”, pune in evidenta faptul ca autorul a
doritsa spulbere iluzia ca am avea o literatura
mare, Radu Voinescu semnaldnd atitudinea
cam prea reductionistd a criticului, care,
astfel, combate viziunea calinesciana asupra
literaturii romane, ceea ce vrea sa insemne,
pana la urma, ca ,literatura romana nu are
nici o iluzie” (p. 44), iluziile fiind ,ale
criticilormarcati de ideologii” (p. 45), criticul
dand dovada de ,,un nepermis etnocentrismin
cea mai mare parte a sententelor transcrise in
carteasa” (p. 46); de asemenea, , sufera de un
deficit de metoda” (p. 53). Mizele
Llluziilor...” sunt date de destinul si opera
unor scriitori care au fost urcati pe un
piedestal prea inalt (miza demitizarilor), dar
si de proiectele de revizuiri, insemnand ca
trebuie reevaluate cazurile Voiculescu, Blaga
si Tepeneag, dar si postmodernismul si
supravietuireaprin cultura (p. 55-56).

Pentru fon Simut (n. 1954), aprecierea
profilului este exacta: este ,,un istoric literar
redutabil si plin de acribie”, ,,un observator
perspicace al vietii literare”, ,,una dintre cele
mai bine timbrate voci critice” (p. 103), dar si
,.un redutabil critic de opinie” 83 104), care
pune rationalitatea la baza tuturor
demersurilor, cum e cazul volumelor
,Rebreanu. Dincolo de realism” (1997),
Reabilitarea fictiunii” (2004?, care este,
partial, o istorie a romanului romanesc

Radu Voinescu. Libertatea criticii,
intre metoda si discurs

ostbelic, ,,Simptomele actualitatii literare”
2007), ,,0 carte ce dd masura criticului de
opinie_care este Ton Simut” (p. 114), si
..Vamile posteritatii. Secvente de istorie
literara” (2012), un puzzle ,de o rarda
vivacitate si plin de invataminte pentru
oricine este interesat de evolutia literaturii
noastre in ultimasutd de ani” (p. 119).

In cazul lui Vasile Spiridon (n. 1958),
pentru care Nichita Stanescu ,,se situeaza in
descendenta eminesciana si argheziana prin
tentativa de a revolutiona limbajul si viziunea
poetica” (p. 60), iar Gellu Naum este un
,.creator suprarealist dublat de un teoretician
redutabil si ingenios” (p. 63), tonul este
diferit in ~ volumul ,,Perna cu ace” (unde

asim si un comentariu la nuvela lui Marin

reda, ,,Ana Rosculet”); Radu Voinescu
deceleazaapoi tendinta criticului de a trece de
la cronica la istoria literard (in volumul
LInscrierea pe orbitd”, din 2008) sau de la
clasici la_contemporani (de la Eminescu la
Nichita Stanescu, Dan Laurentiu, Florin
Mugur s.a., in_volumul , Apararea si
ilustrarea poeziei”, din 2009), uzand de ,,un
stil elegant, inteligent, cu spirit ludic, nu de
putine ori impregnat cu nuante filosofice bine
timbrate” (p. 71).

Interesant este si cazul lui Alex Goldis
(n. 1982), al carui volum are in titlu o
metafora — ,,Critica in transee”; obiectivul
initial, acela de a determinarea principalele
modele teoretice ale criticii romanesti
postbelice, este completat de modul cum
teoriile critice occidentale erau adoptate,
adaptate, tratate, incorporate in discursul
critic, dar fard analiza efectiva a modului in
care acestea se reflectau in cronicile literare;
de retinut sunt si discutiile despre
calinescianism si anti-cdlinescianism,
libertatea mai apasata a cronicii de
intampinare sau influenta lui Nicolae
Manolescu in critica literara, cu conceptul
sau de ,,lecturi infidele”; insa ar fi o eroare —
subliniaza Radu Voinescu — de a proiecta
aproape exclusiv asupra lui Nicolae

anolescu ,aura de luptator pentru
schimbarea paradigmei cand, in realitate,
rolul celorlalti critici ai momentului a fost
unul poate la fel de important” (p. 150).

Cu Bogdan Crefu (n. 1978) se intrd serios
in teritortul istoriei si al teoriei literare.
Volumul sau, ,,Utopia negativa in literatura
romana” (2008), aduce in discutie ,,nucleele
utopice” din ,Istoria ieroglifica” a lui
Dimitrie Cantemir si din ,,Tiganiada” lui Ton
Budai-Deleanu. Observatiile si precizarile lui
Radu Voinescu sunt extrem de pertinente, de
pilda, in legatura cu termenii de ,,antiutopie”™
si ,,utopie neagra”, echivalenti cu ,,distopie”
si ,.contrautopie”, dar relevante sunt si
comentariile pe marginea autorilor si
operelor aduse in discutie. Cealaltd carte a
criticului, ,,Jnorogul la Portile Orientului.
Bestiarul lui Dimitrie Cantemir”, un studiu
comparativ in doud volume, care-l aratd pe
critic drept ,,un hermeneut sigur pe uneltele
sale” si ,un fin dialectician” (p. 171), ,,il
aduce pe Cantemir in propria lui
contemporaneitate” (p. 172), apeland la ,,0
criticd de tip contextual la un nivel la care
domnitorul-carturar nu a mai fost tratat”
(p. 172-173). La finalul analizei, Radu
Voinescu ne atrage atentia asupra unui
adevar: ,,Cantemir a facut literatura, desi nu
aceasta i-a fost, cu necesitate, intentia de la
inceput” (p. 186).

Cu analiza dedicata lui Florin Mihdilescu
(1938-2020), pentru care critica era un
domeniu al multilateralitatii, al plurivalentei
(cain cele doud volume despre ,,Conceptul de
critica literard in Romaénia”, din 1976 511979,
sau in volumul ,De la proletcultism la
postmodernism”, din 2002, si in cele doua
editii ale volumului ,,E. Lovinescu si
antinomiile criticii”, din 1972 si 2016), dar
mai ales cu sinteza dedicatda Mariei-Ana
Tupan (n. 1949), adepta si ea a polivalentei
interpretarii (ca in volumele: ,Discursul
modernist”, din 2000, ,Discursul
postmodern”, din 2002, , Modernismul si
psihologia™, din 2009, si ,,Realismul magic”,
din 2013), Radu Voinescu se dovedeste un
foarte bun cunoscatoral literaturii, in general,
al celei roménesti, in particular, dar s1 al altor
domenii ale cunoasterii, precum filosofia
stiintei, psihologia, fizica, matematica,
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vorbind pertinent despre ,sincronicitatea
dintre stiinte si literatura”, o tema expusa si de
autoare (p. 346).

Cand se opreste la Oana Soare (n. 1979),
cu monografia sa despre Petru Dumitriu,
Radu Voinescu face diferenta intre legenda si
realitatea care-1 Frive§te pe scriitor, intre
epocd si destinul acestuia, vorbind si de
dificultatea dubla pentru autoare, una ce tine
de opera scriitoruluisi de perioada cand a fost
scrisa, iar alta de opiniile pro si contra
scriitorului, precum si de curajul abordarii.
Monografia trateaza etapele vietii si creatiei
scriitorului, iar autoarea ,,da dovada de reale
calitati de istoric literar”, insa partea , critica”
a cartii apare ,,ca mai putin realizata” (p. 90),
ea urmareste geneza fiecdrei opere,
influentele, imprumuturile, dar nu si calitatile
de povestitor si arta de a construi in materie
deroman (p. 91).

In ceea ce-l priveste pe Andrei Terian
(n. 1979), cu volumul sau despre
G. Calinescu si ,a cincea esenta”
(chintesenta), ,,0 carte unica in critica
noastra” (p. 220), trebuie remarcat ca Radu
Voinescu este cat se poate de categoric in mai
multe privinte: de pilda, nu ca istoricul si
criticul G. Calinescu ,,n-ar fi avut literatura
pe care o merita” (p. 218), dar, fara el,
,,probabil ca nici nu am fi inteles, cel putin,
cat de interesantd este literatura romana”
(p- 219); iar sub aspectul cautarii ,,celei de-a
cincea esente”, doud sunt metodele de a ataca
nodul gordian: Calinescu l-a taiat de-a
dreptul, Terian il desface minutios, bucla cu
bucla. Sigur, demersul in acest caz este
multidisciplinar, cu un impecabil simt al
metodei, de fapt, avem de-a face cu ,un
spectacol al eruditiei si al metodei” (p. 228),
cartea fiind ,,un vast compendiu de critica”
(p. 234), din care rezultd ,,un Calinescu mai
apropiat de realitate decat oricand” (p. 235).

Volumul Iui Radu Voinescu, Libertatea
criticii, unitar prin metoda si discurs, dar
eclectic prin continut, evidentiazd insd un
spirit ce urmeaza in discurs, cu rigurozitate,
principiile pe care le-a definit, cu acuratete, in
introducere. Grila de lectura, determinata de
cartea comentatd, dar ldsand criticului o
libertate asumata, este una care se deruleaza
in consonantd cu obiectualitatea metodei
folosite si este, deopotriva, declansatorul care
pune in miscare principiile si setul de norme
evaluative implicite, concomitent cu
originale asociatii de idei si sugestii, in acest
fel criticul parcurgdnd drumul spre
insolitarea in campul actual al criticii s1 al
dezbaterilor de idei, si nu numai de la noi.
Radu Voinescu are un discurs incitant, care
trece adesea dincolo de cartile analizate,
facand mai mult decét critica literara, de
vreme ce comentariile sale sunt intretesute cu
reflectii de teorie literara si de estetica. Pe de
alta parte, se vad limpede trecerile benefice
prin diferite curente, teorii, paradigme, mode,
se vede cd stapaneste conceptele si termenii,
venind adesea cu sugestii s1 optiuni proprii,
cd se misca dezinvoltprin literaturaromana si
prin multe literaturi straine (franceza,
germand, anglo-saxond, americand, sud-
americana), dar si prin alte domenii, cu care
face pertinente conexiuni (filosofie,
sociologie, psihologie, matematica, fizica),
ca acceseaza cu usurintd o vasta bibliografie,
romaneascasi straina, mai ales din aria anglo-
saxond, In acelasi timp, 1i apreciazd pe
istoricii si criticii literari despre care scrie,
chiar dacd uneori avanseaza surprinzatoare
sugestii. Orice s-ar spune, Radu Voinescu
este un erudit, iar structura si logica
discursului sdu critic sunt impccabilc, cum
rar intalnim astazi.




Ca prozator, Emil Lungeanu prefera,
in spiritul epocii globaliste de astdzi,
spatiul epic al universalitatii,
dezinteresandu-se de orice inclinatie
spre fondul national. Este realitatea pe
care o intalnim si in Viitorul a trecut pe
aicil, siinJoculZ.

Povestile lui sunt plasate in Irlanda,
Italia, Canada, SUA. Personajele se
numesc Justin O’Neill, McNamara, dr.
Schultz, Jerry Nelson, Giulia DiMaggio.
Doar limba romand ar fi un indiciu ca
scriitorul este, totusi, roman...

Unde s-ar incadra, in tabloul
literaturii contemporane, o asemenea
proza? Este benefica aceasta deschidere
spre lume? Daca da, aceasta nu inseamna
ca trebuie sa modificim sensurile
conceptelor de nationalitate si de
universalitate? Aceasta, intrucat, in noul
context, principiul junimist Sa fim
nationali cu fata spre universalitate
nu-si mai gaseste locul.

Eludand spatiul epic romanesc si
identitatea nationald a personajelor, Emil
Lungeanu prefera in cele doua romane,
Viitorul a trecut pe aici si Jocul, o
formula a romanului de succes,
folosindu-se, pentru aceasta, de o reteta
general valabila, reteta folositd de Dan
Brown sau J.K. Rowling. Nu l-as include
aici pe Paulo Coelho, intrucat scriitorul
brazilian este preocupat de generalitatea,
de universalitatea conditiei umane, de
unde preferinta pentru parabola in
romanele sale. Intr-un fel asemanator
proceda Marin Sorescu in piesele
trilogiei Setea muntelui de sare, unde
absenta determinarilor cronotopice crea
aceeasi sugestie si facea din cele trei
piese meditatii parabolice asupra
conditiei omului dintotdeauna.

Nu se poate contesta lui Emil
Lungeanu talentul de prozator, nici mana
ferma cu care conduce scriitura,
cunoasterea si stapanirea deplind a
secretelor meseriei. Metode, procedee,
tehnici, toate sunt folosite volitiv,
schimband si alternand perspectivele
pentru ca veridicitatea necesara epicului
sa se realizeze. Doar ca se risipeste
scriind o proza in care nu numai ca nu
apar probleme ale realitatii romanesti,
dar nu e loc nici de obsedanta tema a
povestitorului. Exista literatura fara
viziune asupra vietii, fard o dimensiune
reflexiva?

Nici Jocul, nici Viitorul a trecut pe
aici nu lasa loc unei viziuni personale
asupra vietii. Emil Lungeanu este
interesat de senzational, de scenarii, de
conspiratii puse la cale de cercuri
misterioase care lupta pentru preluarea
puterii asupra planetei Pamant. Razboiul
clasic este depasit, nu mai antreneaza
popoare diferite, ci lumi diferite, lupta
ducandu-se intre terestri si extraterestri.
Lupta pentru putere s-a cosmicizat,
asadar. Totul e un joc, care induce ideea
nu a unui regizor universal — intrucat
acesta tuteleaza destine la nivelul
metafizicii vietii, ¢i aunui papusar, o
eminenta cenusie, care, in spatele usilor
inchise, trage sfori nevazute, in pacte cu
nivel mare de agresivitate si, mai ales,
lacomie. Tinta nu mai sunt bunurile
materiale, ci omul. De aceea, si armele
s-au schimbat. Nu mitraliere, tunuri sau
tancuri, ci armele de manipulare mentala
prin care se urmareste subjugarea totala a
omului prin controlul total asupra mintii.

In acest context, o arma perfida o
constituie jocul electronic care
transformd un om fintr-un robot fara
control asupra lui insusi, asupra mintii,
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ratiunii, constiintei sale, lasandu-1 la
liberul arbitru al manipulatorului. Un
aparent nevinovat joc topografic e, in
fapt, o transpunere a unui proiect secret,
o interfata a conspiratiei. McNamara ii
explica lui O’Neill si fi arata partile
nevazute ale jocului care transpune (in)
virtual o situatie reald, prin care sunt
manipulati jucatorii, subordonandu-i
mental, anihilandu-le vointa. Epicul se
converteste in supozitii legate de jocurile
contemporaneitatii. lata ce spune
McNamara, dand explicatia realitatii
ocultate: ,,...Metropola ca singura
mantuire pentru oitele ratacite de turma.

Mesajul mi se pare clar: Puiule,
grabeste-te sa-ti gasesti locul in sanul
luminos al Metropolei cat mai e timp, sau
ramai pe-afara sa te inghita neantul —una
din doua! Si de ce te sileste sa optezi?
«Pentru ca nimeni sa nu poatd cumpara
sau vinde, dacd nu are semnul acela,
adica numele Fiarei?» Nu recunosti aici
santajul economic pe care se intemeiaza
globalismul actual? Daca am retinut
bine, scenariul incepe cu o autostrada ce
te conduce, vrand-nevrand, spre
Metropola, in sens unic; si, de altfel,
toate componentele jocului sunt si ele
niste simboluri ale constrangerii: lupta
cu intunericul, limitarea timpului de
decizie, interdictia iesirii. Chiar si
deschiderea la mare a acelui port
imaginar e tot o metafora a limitei.
Fascinatia initiald produsa de panorama
muzicala introductiva a Metropolei, cu
tentatiile si promisiunile ei, se dovedeste
mai apoi un miraj si o inselatorie (o lume
straind si ostila, cu labirinturi, pustietati,
inscriptii funerare etc.), iar incantarea se
transforma in panica...”

Viitorul a trecut pe aici pare o
prelungire a epicului senzational din
Jocul, extinzand supozitia
conspirationistd la nivelul intregii
planete. Titlul este superb, o sinteza
a ideii din Ecclesiast, dupa care ce a fost
va mai fi, ce va fi a mai fost. Asadar,
nimic nou sub soarele sub care se afla
Emil Lungeanu.

In vederea scrierii unui roman,
scriitoarea italiand Giulia DiMaggio
pleaca in SUA s se documenteze asupra
disparitiei misterioase a Alessandrei
Delvecchio, fiica savantului Luca
Delvecchio, fost profesor, de care Giulia
fusese indragostita. E, la inceput, mai
mult o fascinatie provocatd de admiratia

Jocurile prozei si ale imaginatiei

genialitatii decat o iubire pamanteana,
incluzand, adica, sexualitatea.

Naratiunea stufoasd, stufoasa
reuneste povestile care, ca niste serpi, se
inlantuie, se despart, se intersecteaza din
nou, pentru a evidentia ideea viitorului
care a trecut prin lume si pe care
personajele il intdlnesc, dar nu-1
recunosc. Intdlnirile revin pana la
recunoasterea lui, a viitorului. Urmarim,
pe de o parte, romanul documentarii
Giuliei, o naratiune subiectiva, in care
Giulia este si narator, si personaj; ea
ajunge la profesor si afld ca, de fapt,
disparitia Alessandrei a fost aranjata,
parte a unui scenariu menit si abata
privirile rele in altd aprte. Pe de alta
parte, naratiunea are turnura unui roman
polotist, narat obiectiv de catre un
narator obiectiv care are ca obiect
anchetarea disparitiei Alessandrei,
anchetd care se ramifica pana la
acapararea totala a luminii calauzitoare.

Sunt implicate, in aceastd poveste,
realitati diverse. Pentru apasi, de
exemplu, incidentul este un blestem,
consecintd a nerespectdrii Naturii
Mama. Pentru altii, lucrurile stau ca in
aceasta reflectie lui Anais Nin: Noi
vedem lucrurile nu asa cum sunt ele, ci
asa cum suntem noi; personajele
recreeaza, asadar, realitatea urmarite
fiind de foamea de senzational. Intra,
astfel, in naratiune, povesti senzationale
cu extraterestri buni §i extraterestri rai,
cu sugestia unui razboi al lumilor si al
stelelor...

La final, totul se dovedeste rodul
imaginatiei nelimitat infierbantate a
Giuliei, fictiunea ei. Romanul unui
roman la care viseaza scriitoarea Giulia
DiMaggio.

Atribuind povestea senzationala unei
femei, Emil Lungeanu pare a se fi gandit
la logica epicului, atribuind
irationalitatea spiritului feminin,
caracterizat, prin opozitie, cu
rationalitatea spiritului masculin.
E posibil, insa, ca Giulia sa fie o proiectie
a laturii feminine a lui Emil Lungeanu
insusi, o punere in fapt a indemnului lui
Paulo Coleho, potrivit caruia masculinul
si femininul se afla in proportii sensibil
egale in personalitatea fiecaruia si este,
de aceea, profitabil ca fiecare, barbat sau
femeie, sa-si investigheze cealalta
latura. Emil Lungeanu isi investigheza,
prin personajul Giulia, propria latura
feminind. De aceea, nu e potrivit
cuvantul misoginism... Da, e posibil ca
doar in capul unei femei sa fie un asa
ghem haotic... Ultima fraza a romanului
are un aer criptic dincolo de umorul
aparent: ,,Afard, vara era un razboi
nuclear cu fintunericul. Soarele
explodase deasupra orasului. Nu mai
vazusem atita lumina din ziua in care
venisem pe lume, plangand dupa spatiu
sitimp”.

Aventurile personajelor sunt, prin
urmare, aventuri, poate, feste, ale
imaginatiei. Totusi, din acest roman
lipseste creatia de oameni si viata. Oricat
de bogatd ar fi imaginatia, oricat de
nastrusnice ar fi intdmplarile inchipuite,
clementele care pun in evidenta
inzestrarea unui autor, riman la ideea ca
un roman trebuie sa fie o alternativa la
realitatea cea aievea, o creatie de oameni
siviata.

1 Emil Lungeanu, Viitorul a trecut pe aici,
Editura Hoffman Contemporan, Caracal,
2 Emil Lungeanu, Jocul, Editura Hoffman
Contemporan, Caracal, 2020.
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Marea iubire a lui
Marin Preda a plecat intr-
o lume mai buna!

In noaptea de 14 martie 2021, intr-un
spital din Paris, rapusa de Covid, a murit
Aurora Cornu, prima sotie a scriitorului Marin
Preda. Se cunoscuserd in vara anului 1954,
cand tanarul prozator isi petrecea concediul la
Eforie Sud FVasile Roaita, pe atuncg si o
intalneste pe poeta de-atunci, Aurora Cornu,
nascuta la 6 decembrie 1931, in Provita de Jos,
judetul Prahova (se cunosteau insa din
redactia revistei ,,Viata roméaneasca”, unde pe
seama ei s-ar fi iscat chiar si un fel de
,disputa”, intre el si Petru Dumitriu).
Cu destula sensibilitate si personalitate
(publica, de altfel, doua vofume de versuri,
,.Studenta”, in 1954 si ,,Distante”, in 1962),
Aurora Cornu este cea care descopera si
citeste, in noaptea de revelion, manuscrisul
romanului ,,Morometii” (secventd pe care o
regasim in romanul ,,Cel mai iubit dintre
pamanteni”, cand Suzy este cea care citeste
manuscrisul), defermindndu-1 sa-1

16 august 1955, dar s-au despartit in 1958,

divortul pronuntandu-se la 26 martie 1959.
Impreuna, au fost la Silistea-Gumesti si au
petrecut o vacantd in Turcia si in Grecia.
Aurora Cornu l-a parasit, insa, In urma unei
crize de personalitate (dorea cu tot dinadinsul
sa aiba o cariera proprie, si nu sa ramana in
umbra prozatorului), dar il va pastra ca prieten
din 19?8 panain 1965, cand a plecat si a ramas
la Paris. Stabilita in Franta, la Paris, se va
casatori_cu Aurel Cornea (la casatoria
religioasa avandu-1 ca nas pe Jacques Chirac)
si este un timp redactor la Europa Libera,
pleacd apoi la Londra (pentru trei ani) si in
America (pentru cinci ani), de unde se
reintoarce la Paris, pastrandu-si insa si
apartamentul de la New York. Ulterior, a
Eublicat volumele: ,La Déesse au sourcil
lanc” (1984), ,,Poezii” (1995), ,,Romanian
Fugue in C Sharp. A Novel and Nine Stories”
03, un roman si noud povesti), ,,Castel
pentru o persoana” (2004, versuri), ,,Fuga
spre centru” (2005, roman, traducere de Radu
Paraschivescu), ,,Les nuits des abandonnés”
(2015), ,,Dix histories courtes/ Zece scurte
ovestiri” (2016), ,,Poémes. Proses courtes/
oeme. Proze scunet(2017). De asemenea, a
jucat, ca actrita, in filmele ,,Claire’s Knee”
(1970) si ,,.Love in the Afternoon” (1972), dar
asiregizat filmul ,,Bilocation” (1973). Aurora
Cornu a primit de la Marin Preda 19 scrisori,
in perioada august 1954 - 15 septembrie 1958,
si 19 vederi trimise de la Pekin si Hanoi, in
perioada 2-16 decembrie 1957, in timpul
calatoriei in Vietnam, pe care le-a pastrat peste
ani si peste intamplari. De altfel, si Marin
Preda avea, la Mogosoaia, 11 fotografii cu ei
doi (unele dintre e%e fusesera facute in martie
1955, in atelierul lui Aurel Bauch), iar alte
7 fotografii erau numai cu Aurora singura, dar
scrisorile primite de la ea i-au fost distruse de
catre Eta, a doua lui sotie. Pe Aurora Cornu o
regasim in doud dintre romanele lui Marin
Preda: in ,,Risipitorii”, Constanta imprumuta
multe dintre trasaturile e, iar in ,,Cel mai iubit
dintre pamanteni”, Suzy este aceea care aduce
unele trasaturi ale acesteia si unele secvente
de Via}é traitd impreuna. Acum se pot reintalni
intr-o lume mai buna!

E.D. Ritescu
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Publicata recent in prestigioasa
colectie a Editurii Academiei, antologia
de poeme din creatia lui Dimitrie
Stelaru, O sutd si una de poezii,
antologie, prefata, nota biobibliografica
si selectia referintelor critice de Mircea
Mot (Editura Academiei Romaéne,
Bucuresti, 2020), readuce in actualitate
un scriitor a carui opera, proiectata in
planurile de suprafatd ale culturii doar
pentru o scurtd durata, a fost adesea
prelungita de o viatd spectaculara,
scandaloasa, in iApostaza unui om de la
marginea lumii. Inscris in ierarhiile cele
mai diverse, de la Cecco Angiolieri,
contemporanul lui Dante, Frangois
Villon, marchizul de Sade, Jarry etc.,
spirite rebele de carciuma si cafenea,
ajunsi in inchisori pentru destinul lor
iesit din comun, ilar sau de-a dreptul
tragic, trubadurul Dimitrie Stelaru
(1916-1971), printul neincoronat al
boemei bucurestene nu ezita sa se
prezinte el finsusi cititorilor printr-o
ingenioasd retorica a interogatiei (,,91
cine esti tu Dimitrie Stelaru/ Poet
degenerat, carunt?”), dupa cum, in
cautarea identitatii, scriitorul etaleaza in
alta parte tragedia scriitorului din
Underground: ,Noi, Dimitrie Stelaru,
n-am cunoscut niciodata Fericirea/ Noi
n-am avut alt soare decat Umilinta;/ Dar
pana cand inger vagabond, pana-cand/
Trupul acesta gol si flimand?” (Inger
vagabond).

Coleg de generatie, cu doar cinci ani
mai mic, Marin Preda si-1 aminteste pe
Stelaru ca personaj ideal de taverna,
dupa cum mai tanarul poet Petre Stoica,
avand sansa de a-l fi cunoscut in
intimitate, il descrie ca pe un ,,boem
inversunat, frate mai mic al francezului
Francois Villon, si al germanului Peter
Hille, cel pornit sa colinde Europa cu
satrele de tigani”. Un alt confrate mai
varstnic, Eugen Jebeleanu, care 1i si
sugereaza schimbarea pseudonimului, il
intalneste pe D. Petrescu-Orfanul in
restaurantul de sub Cercul Militar
(actuala Casd Centrala a Armatei)
vanzandu-si cartea, cu o gestica aproape
absentd: ,,Poetul era intr-o umbrd de
«trenchcoaty, cu guler ridicat. Am citit
placheta; paginile se intorceau singure,
infiorate de vantul unei poezii stranii, cu
ecouri din Poe si Verlaine — insa Poezie,
marcata de gheara de aur a Himerei si de
aceea cenusie a Suferintei”. Era pe la
inceputul primaverii anului 1939, la
cateva luni dupa aparitia volumului
Preamarirea durerii (1938), pe cand, in
prezentarea pe care i-o face poetului
boem (Un nou poet, in ,Roméania
literara”, I, nr. 1, 2 aprilie 1939), dincolo
de descrierea mediilor mai putin literare
in care traieste si scrie acesta, Eugen
Jebeleanu proclama aparitia unui ,,nou
poet” (,si de talent, de vocatie, de
luminoasa nadejde...”), ,.ale carui aripi
sumbre se zbat, tinzand necontenit spre
stele”.Volumele de versuri tiparite in
aceastd perioada, de la Melancolie
(1935) si pana la Noaptea geniului
(1942), Ora fantastica (1944) si Cetdtile
albe (1946), contureazd pe deplin
destinul unui artist, care, ratandu-si
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Dimitrie Stelaru -
»spoezia vagabondajului”

viata, prefacand-o in materie a arderilor
in spirit, si-o creeaza prin insusi faptul si
cuconditiaacestei ratdri.

Intr-un asemenea context, fascinat de
lirismul autentic al boemei lui Dimitrie
Stelaru, Pompiliu Constantinescu
semnaleaza printre primii aparitia
volumului Noaptea geniului (1942),
sustinind conditia de om damnat al
autorului si originalitatea acestuia printr-
un nou tip de poezie. ,,E atita sugestiva
confesie si neafectata sinceritate in acest
soi de poem, observa criticul, incat d.
Stelaru are meritul necontestat de a fi dat
expresie, cel dintdi la noi, poeziei
vagabondajului.”

»

DIV

Putin mai tarziu, reflectand la
implicatiile estetice ale realitatii
obiective, aprecierile lui E. Lovinescu
merg pand la a impune imaginea unui
poet din care poezia curge dincolo de
cerebralitate, relevand aparitia unuia
dintre poetii moderni, ,,poet nou, nu prin
categoria sociald pe care unii vor sa o
reprezinte [...], ci, dimpotriva, prin
indltarea spirituald, capacitatea de
expresie lapidara”.

Legate printr-un numar variabil de
motive si simboluri, poeziile selectate de
Mircea Mot reusesc sd rezume
experienta estetica a unui poet,
semnaland o posibila lume sufleteasca, o
atmosfera interioara. Retinand
sinceritatea confesiunii i, in egald
masurd, prospetimea expresiei, Mircea
Mot cauta fiinta ascunsa a operei lui
Dimitrie Stelaru, ale carui versuri
patetice proiecteaza vremelnicele
momente ale vietii in creatie, ca pe niste
permanente ale spiritului uman, nu
departe de modul propriu de asimilare
estetica a realitatii obiective a unor poeti
ca Baudelaire, Rimbaud sau Verlaine.
,.JTout au monde existe pour aboutir a un
livre”, scrie Mallarmé. Totul, inclusiv
fiinta poetului - ea mai intai.

Prin cuvantul sau introductiv (Pentru
un posibil portret), Mircea Mot impune o
intelegere speciald a spiritului creator al
poetului modern, care, refuzdnd
conventiile, isi urmeaza legile proprii,
constrangand obiectul, oricare ar fi, sa se
adapteze acestora. .,Poetul, este de
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parere Mircea Mot, renuntd treptat la
spectacolul gesturilor, precumpanind
tensiunea interioard, capabild sa sustina
accentele majore ale poeziei sale.”
Traind in ,,nefiintd”, ca un vagabond
solitar, taciturn si flamand, Dimitrie
Stelaru se angajeaza intr-o teribild
inclestare cu destinul, astfel incat,
ratandu-si viata, prefacand-o in energie a
arderilor in spirit, o creeaza, cu conditia
acestor ratari. Cu alte cuvinte, creatia
schimba pe autorul modern in el insusi, il
restituie esentei, menirii sale, eternitatii.
Sentimental neoromantic incert,
trubadur macabru si pesimist, Dimitrie
Stelaru 1si pastreaza spontaneitatea,
inovatia fara program, discursul literar
deschis spre toate timpurile. Dintr-un
astfel de transfer irecuperabil de
existentialitate, poetul converteste
creatia insasi intr-un spectacol parodic,
cu sugestive contururi livresti si
fantastice. Fantezia selenard si boema
ofera substanta unui lirism existential-
idealizat, in aceeasi masurd prin care
interogatiile si incertitudinile privind
destinul uman circumscriu elemente ale
propriei vieti. Identificate in astfel de
notatii directe, ,,marturiilor” biografice
ale boemei li se adaugd versul de grava
rezonanta elegiaca, metafizica, menit sa
dezvaluie un adevar tragic existential, cu
numeroase puncte de reper intr-o
impresionanta ,geografie a
deznadejdii”: ,,Prea tarziu, prea tarziu?
Atunci va fi prea tarziu;/ Dimitrie
Stelaru, noul Christos, / Se va ridica
langa tine, ranit? Scuipat, batut, alungat?
Profetind el mai tarziu — Prea tarziu,
vierme golit” (Prea tdrziu). Autor
modern, Dimitrie Stelaru se angajeaza
intr-o teribila inclestare cu destinul,
ajungandu-se ca aspiratiile sale sa se
indrepte spre operd, care, odata
constituita, sa il restituie esentei, menirii
sale, eternitatii. Prin toate acestea,
noteaza in alta parte Mircea Mot,
poemele lui Dimitrie Stelaru ascund un
joc ingenios al atitudinilor ,,unui poet
singuratic ale carui gesturi conteaza
enorm prin poza si teatralitatea lor, care
transcriu insa trdiri interioare de o
inconfundabila autenticitate.” Un alt
aspect cu totul relevant ce ni se dezvaluie
prin poemele din antologia de fata consta
in acuitatea senzorialda putin comuna a
imagisticii, cu inclinatii spre un
decorativism in masura sa-1 apropie de
accentele unei imaginatii in delir proprii
poeziei lui Gherasim Luca, sau, pe
aceeasi linie neo-avangardista, de poetul
Constant Tonegaru, cunoscut prin gustul
sau pentru straniu, pentru insolit, si, nu
mai putin, de mai tanarul sdu prieten,
Ben Corlaciu, un alt programatic
contestatar din peisajul acestui lirism de
tranzitie. Considerat ,,un precursor al
generatiei lui Geo Dumitrescu”, la care a
aderat si al carei destin se pare ca l-a
impartasit pe deplin, Dimitrie Stelaru
construieste imagini potrivite sa
sugereze ruptura dintre lumea interioara
deschisa si o lume tenebroasa si
stereotipizata, in texte dense, reflectii ale
unui suflet aflat intr-o continud miscare
de purificare.

Ana
Ardeleanu

Cine ar putea reprezenta elita

Dumnezeu si cateva ganduri despre viatd,
Poezie, picturd si muzica,

in clipa cand isi trec tusul

Prin papirusul gandului,

Format din sapte straturi

De principii si filosofii:

Unul in buzunarul drept, altul in stingul
Sub o aripa, sub cealalta

Si tot asa, pana in estul orientarii,

De unde rasare soarele si unde sambita,
Cineva, demn de aceasta virtuozitate,
Sterge cu mopul de bumbac

Acel rosu stralucitor,

Care asa trebuie s raména:

in floarea sa, in Dumnezeul sau,

Pana la sfintit,

Dénd roata ideilor, de trei ori

Pentru ca, in final,

Sa aseze scaunelul

in dreptul iluminarii

Care nu vine de niciieri,

Vine din sufletul meu si-al tau,

Ca o consecinta, ca o elita,

Ca o inspumare a aripilor

Ce au strabatut drum lung,

Printre filele unui calendar

De duminica.

Nu poti intinde miinile

incat sa ajungi la piroanele de pe cruce
S$i nici picioarele.

Corpul tau nu-i de plastic,

Lemnul de trandafir al carnii sale
Refuza piroanele, dar si carii.

Mainile sunt scurte, cum si gandul;
Nu au timp sa ajunga la piroane,

Dar nici la mine,

Pentru a trdi impreuna aceasta irealitate:
Un fel de altoi intre mar si par,

Din care a rezultat vita-de-vie,

Adica Feteasca Regala si Sauvignonul
Ce binecuvanteaza trecerea unui fior
Prin inima ta,

Din care ar putea rezulta, cu succes,
Gemenii unei lungi povesti de seara,
Cum ar fi cea despre dragostea

Pe care mi-ai purtat-o

Dupa modelul lui Tristan si Isolda,
Romeo si Julieta,

Ce mi-a ucis orice iluzie

De-a fi una dintre eroine,

Ascunzand arma alba

La radacina unui crin regal.

Cant o sansoneta

Si asta fara legatura
Cu limba franceza, Frangois Villon

Ce imi rascoleste, si acum, viscerele.

Nimic nu are legaturd

Cu impachetarea propriilor dorinte

in steagul unei tari exilate

Pe o insuld indepartata

Si intentia de-a o parasi

Cu puiul unei maimute in brate,
Urcandu-ma pe vaporul imaginatiei,
Aflatin flacari.

Cateva grinzi arse se vor prabusi,

Daca nu tot acoperisul,

Precum si amintirea lui Frangois Villon.
Pe maimuta Miki o voi salva

incat disperarea sa nu afecteze, cu totul,
Reputatia ingerului pazitor

Ce muta streangul mai la dreapta,
Pentru a fixa spnzuritoarea

Pe grinda arsa,

Pentru acel destin

Ce a sabotat de mai multe ori

Subiectul liric.

Ori cu modul spectaculos in care si-a trait viata




INCEPUT DE UITARE

mi desprind ochii de ochii tai,
Tmi dezlipesc buzele de ale tale
metroul porneste

raman stricatd ca o jucdrie mecanica:
misterul i se surpd pe cand se retrage
n ea insdsi, cu tot cu membre

de pe peronul gol
ecoul o ia pe urma ta
cu urlet de MOTOR

STARTING TO FORGET

my eyes let go of your eyes,
my lips forsake your lips
the subway starts moving

I am left behind like a mechanical toy:
its mystery crumbling as it withdraws
within itself, limbs and all

off the empty aisle
the echo pursues you
screaming like an ENGINE

PASUL iN AFARA

racoare si liniste,

ca pe o mare calma

ntunericul isi agatd mantia
liliachie in varfuri de plop

cu talpa arsa, eu

ncerc pietrele, iarba mijita abia
simd indrept,

fard ocolisuri si fara pareri de rdu,
spre amurgul cu fluturi

din copildrie

STEPPING OUTSIDE

it's cool and quiet

as on a peaceful sea

darkness is hanging out its purple cloak
on poplars' ends

with my scorched soles

| feel the rocks, the grass barely sprouting
and | head out,

no roundabouts and no illusions,

towards the butterfly sunset

from my childhood

INIMA PLINA CU NIMICURI

mi se pare normal, astept moartea

(nu amea, a celor de langa mine)

ntre timp gasesc o intrebuintare inimii:
sa fie masa pentru cei flamanzi,
addpost pentru cei fard de casa

fiindca exist pe aldturi, vreau sdmoard
toti cei dragi ca sd inteleg cat i iubesc
ntre timp, ma hranesc cu resturi de suflet
si ma addpostesc prin cotloanele trupului
(nu al meu, al celui de langa mine)

sunt un geniu homeless care umbla
cu inima revdrsatd si mereupustie,
ca sala de asteptare a unei gari
ocolita de trenuri
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HEART FILLED WITH NO-THINGS

| find it natural, waiting for death

(not my own, of those beside me)
meanwhile | will put my heart to good use:
as food for the hungry,

and shelter for the homeless

since | exist on the side, | wish for the death

of all my beloved so | might grasp the extent of
my love

meanwhile, | feed on soul bits and pieces

and | huddle in the nooks and crannies of a body
(not my own, of the one next to me)

| am a homeless genius, wandering around
with a flooding, ever-empty heart,

like the waiting room of a railway station
side-tracked by trains

SPUMA ZILELOR NOASTRE
ptrV.

aveam mereu de ales intre
zambetul tau si cel care o lua la dreapta

nu m-am putut hotar?
asa cd am inchis ochii
fara sa iti dau drumul la mana

,,dar ce mai cadem!” apuci sd zici §i tu

dintr-o datd buzele ni se suprapun
reci ca doud eclipse partiale de luna

THE FOAM OF OUR DAYS
for V.

I always had a choice between
your smile and the one leaning towards the right

I couldn' t make up my mind
so | closed my eyes
without letting go of your hand

“we' re faaaaaallinnnnnnnnng!” | say admiringly
““gosh, we' re falling!” you manage to add

suddenly our lips juxtapose
cold like two half-moon eclipses

SILABA DE ECOU

devreme tare

cantecul mierlei se astampara

cu o lingurita de cafea

pe cand lumea lancezeste in capul
scarilor urcate fn graba

ca unda ratacita dintr-un parau
care se scurge prinaer,
nu mi-am gasit inca prundul

marea la care visam
se prabuseste, tot mai albastra,
n adancul meu

ECHO SYLLABLE

terribly early

the blackbird' s song is assuaged
by a tablespoon of coffee

as the world lingers

at the top of the stairs

it hurriedly climbed

like the wavelet straying away
from a stream that flows through the air
I haven' t yet found my pebbles

the sea that | was dreaming of
is floundering, ever so blue,
into my depth

TRUP iN BRIZA

numai pe tine te am, noroc trecdtor,
cu brate alungite pana la luna

care cuprind la fel de bine

si marginile vesele ale pdmantului

numai pe tine te am, ca o pecete

a ceva mai mare decat fragilul din noi
te prind in pumn si scuip de trei ori,
apoi te ascund in san

(ca sa ramai cu bine)

tu singurd certitudine,
trecatorul meu trup

BODY IN THE BREEZE

I only have you, transient fortune,
whose arms can reach out to the moon
but they can just as well embrace

the merry margins of the earth

I only have you, as a seal

for something greater than the fragility within us
| clasp you in my fist and spit on it thrice

then hide you in my bosom

(so that you may fare well)

you sole certainty,
my transient body

Poezii din volumul bilingv ,, Apocalipsa moliilor /
Moth's Apocalypse”, in curs de aparitie la Editura
Tipoalex.
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Nu are altceva de facut decat sa
astepte, si asta face de ceva vreme, nu-l
incearcd nerabdarea, cum se intampla cu
cei mai multi dintre noi, va fi linistit pana
la capat, mai exact, pdna la plecare,
rabdarea i-a fost pusa la incercare de multe
ori, mai ales cand nu era liber, nu o data era
cét pe ce sa-si piarda stapanirea de sine,
dar s-a controlat mereu, mai mult rau si-ar
fi facut, cu rdbdarea se trece marea, marea
a trecut-o o singurd data, prin greutati a
trecut in nenumdrate randuri, spune si el
asa, chiar dacd spune un adevar, insa
intelege sensul zicalei, zicala ce i se
potriveste de minune, nu s-a lasat coplesit
de dificultati, evitand astfel si alte
suferinte, de una singura nu are cum scapa,
o suferintd mare si statornica, ce-i apasa si-
imacina sufletul, poate cea mai mare, lipsa
de libertate, sigur, multe i-au provocat
durere si chin, cum ar fi pierderea fiintei
dragi, cand s-a stins din viatd mama-sa,
zile si nopti la rand a suferit in tacere, sau
despartirea cu de-a sila de familie ori de
iubita, in ambele cazuri a simtit ca-si va
pierde mintile, cui sd spuna si cum sa
spund, omul de langa tine te intelege sau
nu, mai degraba nu, inainte de a se gandi la
ceilalti, se gandeste la el si la ai lui, e mai
aproape pielea decat camasa, dar toate
acestea par neinsemnate in comparatie cu
privarea de libertate, prin urmare,
asteptarea de acum poate dura o vesnicie,
el nu va cadea prada nerabdarii, cu atat mai
mult, cu cét cel asteptat e cu totul altfel
decat stapanii de dinainte.

Iata ca a venit timpul s faca referire la
stapanire si libertate. Libertatea e
ingelatoare, trdim cu gandul, dacd ne
asemuim cu cei privati cu forta de ea, ca
suntem liberi, nimic mai gresit, toti avem
de-a lungul vietii pe cineva deasupra
noastra, care ne conduce, care ne ia la rost,
ne impovareaza, ne obligd prin vorbe
spuse sau scrise la o anumita conduita, ne
dicteaza miscarea si actiunile, caruia
trebuie sa-i facem pe plac, sa-i slujim, esti
liber atat cat ti se da voie, cu totii avem un
stapan, doar ca poartd alt nume, in ce-l
priveste, liber s-a simtit in prima parte a
vietii, partea frageda si nevinovata, cand
iei lucrurile aga cum le vezi, nu cauti, caci
nu ai cum, dedesubturi, intelesuri ascunse
ori multiple, le iei pe toate asa cum vin,
chiar crezi ca lumea intreaga e a ta, numai
ca oprelistile si interdictiile apar,
intelegandu-le te intrebi daca esti cu
adevarat liber, atunci alerga de colo pana
colo, se bucura de frumusetile locurilor
descoperite, savura fiecare lucru nou iesit
in cale, avea jocuri cu fratii si cu prietenii,
cateodata, cum se spune, mai sarea calul,
mama era intelegatoare, ea se ingrijea de
toti, tatal era aspru, neindurator, de inteles,
ei fiind multi si neastimparati, cineva
trebuia s3-i tina in frau. Intr-una din zile,
viata a luat o intorsiturd neasteptata si
zguduitoare, i s-a furat libertatea odata cu
prinderea si legarea lui, multi au fost
atunci vanati si prinsi, frati si prieteni,
singurul lucru bun, ca sa zica asa, a fost
acela cd mama-sa murise cu ceva timp in

Asteptare

urma si nu a avut de suferit, au fost legati
unul de altul, doi cate doi, si purtati prin
vant, ploi si arsita zile si nopti in sir, desi
erau tineri si vigurosi, de la o vreme abia isi
mai trageau picioarele, flamanzi, insetati,
murdari, nedormiti si franti de oboseala
erau indemnati la pas viu cu tepusele si cu
franghiile ude, ce plezneau pe spinarile lor
arse de soare insangerandu-i, graba era
mare, nu intelegea de ce, nici nu avea cum,
era parte a unor intimplari surprinzatoare,
nebanuite, popasurile erau rare §i scurte,
abia apucau sa inchida pleoapele, caci erau
din nou impinsi la mars, ca, intr-un final, sa
ajunga la malul marii, sa fie imbarcati pe
un vapor si sa ia calea spre necunoscut.
Nu stie cat a durat calatoria, ar fi putut tine
chiar si o vesnicie, la cat de apriga si
nemarginita ii era suferinta de a fi fost luat
de langa ai sai, la cat de taioasa si
mistuitoare ii era durerea de a fi fost smuls
din locul sau drag, de a fi alergat prin
tinuturi neprielnice si bagat in cala
vaporului, un spatiu insuficient pentru cate
fiinte stateau inghesuite in el, intunecos si
imbécsit de mirosuri dezagreabile si
violente, starnite de fecale, de urind si de
alte scursori ale trupului, in rastimpuri
primeau apd atdta cat sd-si amageasca
setea, hrand si mai putina, si una, si alta in
tainuri bine dramuite, cat sa nu moara, desi
unii dintre ei au pierit, si-a dat seama de
asta dupa mirosul putred, ce se adauga
celorlalte izuri, si dupa lipsa lor la iesirea
din cald, cand au ajuns la destinatie, mai
bine ar fi murit si el atunci, caci viata avuta
pe pamant striin numai viati nu a fost. In
port, au fost dusi la un targ unde se vindeau
si se cumparau de toate, pana si suflete, va
dati seama in ce lume haina a intrat, li se
punea o franghie in jurul grumazului si
erau scosi, unul cate unul, intr-un tarc
inconjurat de oameni mai mult sau mai
putin curiosi, ii privea la fel de uluit ca si
atunci cand a urcat pe vas, niciodatd nu s-a
gandit ca lumea incape in ea §i asemenea
fapturi cu pielea alba, impopotonate in fel
si chip, cand i-a venit randul, a fost bataie
pe el, nu a apucat sa intre bine in tarc, ca
multi au sarit sa dea oricat numai sa-1 aiba.
L-a cumparat unul care a oferit atat de
mult, incét ceilalti s-au lasat pagubasi, mai
tarziu, cand s-a dedat cu aceastd lume
bizara, a aflat cét este de valoros in ochii
noului stapan, nou, caci toti ceilalti care
l-au prins si l-au adus aici tot stapani se
cheama ca au fost, sa-i zica, totusi, primul
stapan, caci vor mai fi si altii, asadar, in
ochii primului stipdn nu a contat
frumusetea, ci robustetea sa, scopul
cumpararii lui cu bani grei a justificat
criteriul de alegere. A trait aici ani de
osteneald si chin, lucra pe pamanturile
mosierului din zori §i pdna-n seard, abia
avea timp sa rasufle, sa caute in amintiri
clipe duioase, alinatoare, noaptea ce se
mai putea gandi la cei dragi, nu in toate
noptile, in cele mai multe, dupa nici doua
ceasuri de odihna, supraveghetorul lor,
omul de nadejde al stapanului, il scotea,
alaturi de altii, la munca, si pe intuneric era
de lucru, sd recunoasca, totusi, gandurile fi

zburau tot mai rar la cei de acasa si pentru
ca ele, gandurile, i-au fost furate de ea,
iubita lui, care i-a ocupat mintea cu totul,
s-a indragostit de cum a zarit-o, semeata si
aratoasa, blanda si ascultatoare, era, dupa
cum a priceput, un fel de dama de
companie, daca o putea numi asa, o insotea
pe stapana la cumparaturi, la plimbari, nu
facea nimic cat era ziua de lungd, astepta
doar, cum asteaptd el acum, sa fie chemata
la dispozitia inaltei cucoane, si ea l-a
indragit din prima clipa, rar li s-au
intretdiat drumurile, se priveau, cand
aparea o ocazie, isi aruncau de la distanta
priviri dragastoase, si atat, si mai rare le-au
fost intalnirile, ascunse si scurte, atat de
scurte, incat abia reuseau sa se atinga,
teama de a nu fi descoperiti era
coplesitoare, intemeiata, dupa cum s-a
dovedit, iatd dovada, intr-una din zile,
stapénii erau dusi la targ, ea se plimba prin
curte, omul de incredere nu se gasea prin
preajma, el avea, ca niciodata, cateva
minute de ragaz, a iesit fulgerator din
adapostul sau si a alergat nebuneste spre
ea, nu a apucat sa ajunga si sa o atinga
macar, ca vataful si-a facut aparitia pe
neasteptate si a strigat la el, mai tare s-a
speriat ea, caci, tremurand toata, a luat-o la
fuga spre conac, cand s-a intors, stapana a
observat cd ceva nu-i in reguld, dupa ce a
fost lamurita, buna si blanda cucoana s-a
preschimbat intr-o zgripturoaicd, sa plece
de aici imediat, sa nu-l mai vad pe langa
casa mea, vorbele au cazut asupra lui ca un
trasnet, ce se va intdmpla cu el, unde il vor
duce, cui il vor vinde, cu ei, de bine, de rau,
s-a obisnuit, cine stie peste ce fel de
oameni va da, temerile, dupa cum se va
vedea, i-au fost indreptatite, nici privirile
lui si nici ale ei nu au induplecat-o, cum nu
a induplecat-o nici cererea nebanuitd a
sotului, indiciu ca intr-un fel al sau il avea
la suflet, cea mai neasteptata interventie a
venit din partea vatafului, care i-a spus ca
ar fi pacat sa-l instraineze, ca e cel mai bun,
cd era cel mai bun stia, nu asta I-a surprins,
ci uitdtura sa rugdtoare si animata de
speranta, parea ca-i regreta plecarea, ca se
caieste de cele facute si dezvaluite
doamnei, toate aceste rugaminti nu i-au
miscat coarda sufletului, rimane cum am
spus, a hotarat cucoana, si asa aramas.

La cel de-al doilea stipan a trait
vremuri $i mai grele, insuportabile, nu din
pricina stapanului, nu l-a vazut decét
o datd, vietuia in cu totul alta parte, nu i-a
cercat decat in prima zi, dupa sosire, cand
a dat ordine precise, dispozitii firesti, care
nu lasau sa se intrevada aprobarea
viitoarelor actiuni violente ale supra-
veghetorului, a dus o viata grea din cauza
acestuia din urma, un om hain, macinat de
urd, dedat la rautati nejustificate, la porniri
nestapanite, brutale, un adevarat diavol,
a carui placere suprema era biciuirea lor
seard de seara, ori si-au facut treaba, orinu,
acest ritual dracesc, altfel nu poate fi
numit, a tinut pana la plecarea lui din acel
iad, mai bine spus, pana la fuga sa, era atat
de oropsit, incat a uitat de toate, de locurile
scumpe, de zilele cat de cat bune de
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dinainte, numai pe ea nu a dat-o uitarii,
despartirea lor I-a adus in pragul nebuniei,
desi o iubeste si acum la fel de mult,
suferinta si dorul i-au mai slabit, a incercat
sa traiasca in absenta ei, sa se impace cu
vitregia sortii. A fugit mancand pamantul,
fara sa se uite in spate sa vada daca i-au
luat urma, cu sigurantd au plecat in
cautarea sa, cu pusti si cu cdini de
vanatoare dresati anume sa te caute si sa te
gaseascd, n-au cum sa renunte la el, daca
proprietarul mai ca s-ar putea crede ca l-ar
lasa in plata Domnului, diavolul nu se va
impaca nicicand cu gandul ca i-a scapat
din gheare, gand ce-l va roade toata viata,
lua in fugad drumurile ferite, padurile si
locurile ascunse, a alergat necontenit o zi
si 0 noapte si ar mai fi alergat, de n-ar fi
cazut intr-o prapastie neobservata la timp.
Cand si-a revenit, se afla intr-un adapost,
oblojit si ingrijit de un batran, bun la suflet,
dupa cum avea sa constate pe intreaga
durata a bolii, ce boald, a fost norocosul
norocosilor, o tdieturd adanca, provocata
de coltul ascutit al unei stanci, i se intindea
de-a latul pieptului, bine ca era intreg, céte
nu putea pati, chiar si moartea I-ar fi putut
gasi, mai bine-l gasea. Ce norocosul
norocosilor, s-a prabusit taman pe
versantul stancos al unei cariere de piatra,
dupa insanatosire, s-a alaturat celorlalti,
multi la numar, adusi aici anume pentru
munca pe care o va face si el, cat era ziua
de lunga, carau bolovani de la piciorul
coastei pietroase pand la calea ferata,
aflata la mai bine de doua ceasuri de mers
pe jos, asa s-a scurs urmatorul an, pana
intr-o zi, cand a luat-o din nou la sanatoasa.
Nu stie cat a alergat, poate zile si nopti,
poate luni intregi sau ani la rand, cand fugi
de cruzimea vietii si de robie, nu te opresti
pénd nu-ti cuceresti traiul bun si libertatea,
fie ea §i cea amagitoare. Frant de
alergatura, stors de puteri si de vointa, s-a
prabusit in acest loc, in curtea stapanului
de acum, pe care il asteapta, si-1 va astepta
oricat, ca-i vrednic de asta.

Omul l-a gasit dimineata prabusit in
curte, lac de sudoare, murdar, istovit,
flamand si insetat, 1-a ajutat cu chiu, cu vai
sa se ridice, 1-a spalat, i-a dat apa, hrana si
adapost, s-a ingrijit si se ingrijeste de el,
chiar a ajuns sa-1 indrageasca, il indrageste
ca pe propriul sau fiu, probabil si pentru ca
€ un om singur, ¢ o poveste mai lunga, pe
scurt, e un venetic in acest colt de lume,
neacceptat de oamenii locului. A mai fost
un tanar razboinic prabusit in curtea lui,
dar, din pacate, fiind ranit grav, s-a
prapadit, l-a ingropat langa nucul din
livada, in afard de tanar si de el, nimeni nu
i-a intrat pe poartd, s-a bucurat de venirea
sa, cand soarta iti aduce un suflet oropsit
cu care sa imparti singuratatea, bucuria nu
are margini. La noul stapan si-a céstigat
din nou libertatea, pare o absurditate, nu
poti fi liber si totodata sub stapanire, dar,
farda a mai lungi povestea, ca si asa e
indeajuns de lunga, libertatea, cum s-a
spus, ¢ inselatoare. Intr-una din zile i-a zis,
vom urca impreuna muntele cel mare
pentru a-i da un nume, daca lucrurile nu au
nume ele fie nu exista, fie, daca exista, se
pierd, de suntem vrednici, vom izbandi.

Acea zi a sosit, e astizi, cind el
asteaptd ca stapanul sa-si puna pe el
straiele de sarbatoare si sa vina, nu-i vorba,
si el e gatit ca pentru nunta, sa vina, sa o ia
spre munte si sd inceapa urcusul. lata ca
apare, se apropie, 1i verifica saua, sare pe
spinarea lui, 1i mangdie grumazul si-1
indeamna la mers, hai, cu tata, hai, sa
mergem.
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Eseu

Dana Heuberger

1. Astazi m-am géandit pentru prima
data mai serios ca viitorul meu se va
numi Bucuresti si ¢, orice ai spune tu, ne
vom pierde. $i mi-a parut mai rau decat
ma asteptam (poate chiar mai rau decat
meriti...). Pacat, n-as fi vrut sa ne
pierdem asa, pur si simplu, din cauza
spatiului. Desi ,.a fi in spatiu inseamna a
fiunul langa altul”, cum ne tot zice profa
de filozofie, presimt ca noi doi nu vom
mai fi niciodata cu adevarat unul langa
altul, existand totusi in spatiu, ca doua
realitdti cumplit de obiective. Pacat.
Picatele se platesc, dar eu nu pot sa imi
dezamagesc parlntu De ce conteaza atat
de mult pentru ei kilometrul zero? Macar
daca literatura s-ar face mai bine la Cluj,
as mai avea argumente. Probabil inutile,
din moment ce in capitala ma asteapta
intregul clan, pregatit si ma urmareasca
si 52 ma cocoloseasca. Sa-i dea raportul
mamei, din saritura. Sansele noastre sunt
acum sub 5% si, randamentul fiind foarte
mic (datorita mediului, deloc ideal, plin
de forte de frecare si de alte piedici), se
vor pierde si alea, in timp. Probabil
imediat dupa admitere... Sau cel putin eu
asa cred. Azi am simtit pentru prima data
extrem de serios ca mai avem mult prea
putin timp, noi doi. Stiu, ar fi fost mai
bine pentru tine sa nu ti-o scriu tocmai
acum, cand esti inca departe, dar cand
am facut eu ce e mai bine, chiar si pentru
mine, d-apoi pentru ceilalti? Sunt prea
nerabdatoare, ca de obicei. $i trebuie sa-
ti scriu ce ma framanta, chiar daca
prevad consecintele, chiar daca ne fac
rau. Chiar daca, scriindu-ti, iti simt
privirile calde si ciudat de pline de mii de
culori, invaluindu-ma si incercand sa ma
opreasca. La Bucuresti imi va fi rece si
voi ajunge, ca Mircea, sa ma apar la
fiecare pas, atacandu-i pe ceilalti cu
hotarare, ca sa nu ma termine ei. Voi
Capltula, anihilandu-i. Ma voi pierde
pana si pe mine, pe jumatate. Ma voi
chinui cautandu-ma, caci imi va fi dor de
mine, cea veche, si nu stiu ce voi gasi. Si
totusi, acolo imi voi intdmpina viitorul,
oricare ar fi acela. Am doua Ioane in
mine, care ma sfasie, incercand sa
m-ajute, si nu-si dau seama ca e in van.
Invan. Invan.

Hai acasa, prietene drag!

Toteu,
totazi,
totiarna.

2. Stiam cd n-ai sd ma cauti azi, asa
cum mi-ai promis-o, fara sa ti-o cer,
aseard, ¢4 nu vom mai vorbi — straini, asa
cum am ajuns s fim — decat intémplétor,
poate peste inca doi ani, intdlnindu-ne pe
neasteptate pe vreo strada mirata si ea de
cat suntem de departe unul de altul si de
slaba licarire din priviri. As fi vrut sa
stam de vorba astazi, ca doua prezente
reale, si nu ludnd forma unor randuri
cummy (nu zic cd ar fi neadevérate)
impartasite de sarbatori, sau aiurea,
intamplator. Cred ca mi-ar fi facut bine
daca as fi simtit cd e adevdratd
comunicarea (mi te amintesc ca pe
cineva, nu spun bun sau mare, ci
adevarat, cu care mi-as fi dorit sa
comunic mai mult), dar antrenata fiind
de tacerile tale de atunci, pe care le uram
pentru ca ne indepartau, am intuit-o si pe
cea de azi. Calma, si dorind sa ma msel
in fond, pleci maine, de ce ti- pierde
astazi cumine din timpul de acasa?

Sunt multe lucruri pe care le-am
vazut la tine si nu le-am inteles chiar
deloc, multe reactii contradictorii care ne
congelau instantaneu, si multe greseli.
As fi vrut sa mai vorbim, pentru ca,
lucida fiind (de-abia acum...), sa incerc
sa-mi dau seama daca am gresit mai mult
decat credeam, atunci cand am ucis. Desi
sfarsitul (de care m-am agatat cu atita
disperare) n-ar fi putut sa fie altul. Caci
trebuia sa fie un sfarsit, sau altceva,
teribil de definitiv si de sigur (cat se
putea de definitiv si de sigur, pe atunci),
ca sd ma linistesc — imi tremurau prea
tare si genunchii si sufletul. Si mana,
scriindu-ti. Nu stiu daca ti-ai dat seama,
cand mi-ai citit scrisoarea aceea, cat de
mult am ucis si cat mi-a fost de greu.
Cét de cumplit a fost sa trag sfarsitul
intre noi doi, tocmai cand ajunsesesi sa
mi fii (mult prca) drag. Imi aduc aminte
de cuvintele mele implacabile si ma
intreb cum de m-ai mai cautat ieri. Cum
de-au fost suficienti doi ani de zile ca sa
le ierti. Si cum de n-au fost destui ca sa
md uiti. E drept ca nici eu n-am reusit,
pana acum, si scap de amintirea cleioasi
a acelui sfarsn de februarie — rece, mult
prea real, pravaht peste mine in llpsa ta,
plm de premonitii apocaliptice, si fara
raspunsuri valabile. De fapt, cred cd
setea mea de certitudini a fost cauza
despartirii noastre. Tanjeam zilnic dupa
vesti de la tine, si atunci cand le
primeam, in sfarsit, eram atat de epuizata
de asteptare incat, desi ar fi trebuit sa fiu
fericitd pentru felul in care mi te
dezvaluiai, nici macar nu ma mai puteam
bucura. Nu conta c¢a nu aveai tot timpul
din lume ca sa-mi scrii, ¢a te tot instruiau
aia, pe toate dealurile, ceea ce ti se parea
absurd, inutil si degradant (in ciuda
gradelor oficiale, care iti tot cresteau).
Mai aveai doar cateva luni de armati,
pand sa ajungi un fericit T.R.-ist in
rezerva, erau insa mult prea multe,
pentru améndoi. Urma o vard pe care o
prevedeam aducatoare de libertate si de
imbucuratoare schimbari. Ar fi trebuit sa
muncesc pentru ele, insa nu ma simteam
in stare. Ma invarteam in cerc si nu
reuseam deloc sa lucrez pentru admitere,
eram prea ocupata cu cantaritul sanselor
noastre. Urma sa fim in orase diferite, in
anturaje diferite, sd avem parte de
semnale (mult prea) rare, chiar daca
intense, cum mi-ar fi putut aduce toate
astea echilibrul dupa care tinjeam? Eram
in plin picaj, si daca n-as fi decretat
sfarsitul acela, nu stiu ce s-ar fi ales de
mine. La cat de nesigura eram, o
eventuala nereusita la concurs ar fi fost
cireasa de pe tort. Si m-ar fi terminat
gandul ca tu esti student, chiar daca intr-
un oras care nu ma interesa, intimp ce eu
as fi devenit o biata epava esuata in balta
camerei mele de acasa. Asa cd am strans
din dinti si am ucis. Nu stiu cat mai tii
minte din cele scrise in ultima ta
scrisoare, cea pe care am primit-o chiar
inainte de banchet. In ciuda lunilor in
care te alungasem din gandurile mele, ar
fi fost suficient sd vii atunci. Sa-ti
parafezi scrisoarea. Asteptai un semn,
desigur, dar n-am putut sa-1 fac, tocmai
pentru ca mi-l doream prea mult. M-am
topit in tacere, croindu-mi noua viata.
Asta e. Am intrat cu bine la facultate —
singura mea cazatura din vara aceea a
fost cea de pe scara masinii 126, in
dimineata primei mele probe de concurs.
Ar fi putut sa fie rau. Definitiv. A fost

De fapt, despre ce mai e vorba ?

nsa o simpla rana. La genunchi. $i odata
cu rana aceea mi s-au cicatrizat toate
temerile, n-au mai avut incotro. Ce mult
te schimba o imprejurare care ti-ar fi
putut devia toatd existenta, daca n-ai fi
reusit sa ii eviti in ultimul moment
consecm;ele' Iti recalibreaza reperele, iti
curatd drumul, iti sterge copilariile si
falsele deziluzii, te ajuta si simti altfel
Clipa. Asa ca de atunci incoace nu mi-a
mai fost rusine nici sa visez cu ochii
deschisi si apoi sa ma trezesc, cu o
surprinzatoare luciditate, nici sa gresesc,
nici sa ma lupt si nici sa ma bucur. $i nu
m-a papat Bucurestiul. Nu inca. Iar
oamenii buni se ivesc in cele mai
neasteptate locuri. $i fericirea.

Nu stiu de ce mi se par mie necesare
expllcatule De fiecare data, simt cum
ma apropie tot mai mult de realitatea
clipelor trecute, insa, invariabil, mai
ramane ceva neclariﬁcat in aer, ceva care
nu-mi lasd bucuria intreagd. Si, oare, nu
scotocesc dupa o versiune explrata amea
(sau a ta)? Dupa una care nu mai are cum
sa existe? As fi vrut sa-ti aud parerea
despre noi doi cei straini (si nu sa citesc o
variantd pe care sa o cred cosmetizata),
as fi vrut sd-ti spun ce m-a 1ndcpartat pe
mine, si stlu ce-ai simtit tu, sa te
descifrez macar in ceasul al
cincisprezecelea, sa-ti vorbesc despre
fericirea mea actuald, cu toate cd de
obicei n-o fac, ca sa nu stric vraja. E prea
mare potopul de bine pe care il traiesc de
o vreme incoace, imi vine citeodatd sa
imi astept smerita nenorocirea, ispasirea
faptului ca nu pot sa-mi stavilesc noianul
de fericire care imi taie respiratia uneori,
ca nu pot sd nu recunosc ca iubesc. Dar
nu despre mine e vorba, nici despre cel
care imi aduce atata soare, si nici despre
viata mea de acum, ci despre empatia
ramasa intre noi doi, cei aproape straini.
As vrea sa fi fost mai increzatoare atunci,
sa fi trait mai intens clipele acelea
frumoase, sa te fi ajutat si bucurat mai
mult. Mi-e teama ca am fost doar o sursa
de stres. Ca e posibil ca tu sa fi confundat
neincrederea mea (in ceea ce as fi putut
sa reprezint eu pentru tine) cu un
perfectionism absurd, plin de snobism.
Titi imi spunea deunazi ca in liceu eram
atat de sigurd pe mine incat il intimidam.
Paream ca ocolesc cu pasi siguri toate
problemele, in timp ce eu, biata de mine,
mergeam si actionam ca pe sarma. Si imi
dau seama de-abia acum ca e posibil ca
pana si tu sa fi crezut ca aveam toate
solutiile, cu toate ca singura mea
certitudine era ca niciunul dintre
raspunsurile pe care eram in stare sa le
gasesc nu putea fi valabil.

Stii, n-as fi scris paginile astea daca
nu ti-as fi vazut ieri bucuria. N-am
descifrat-o, si se pare ca nu voi avea
ocazia sd o fac, mi-e insd suficienta,
chiar daca s-ar putea ca ea sa fi fost doar
exteriorizarea placerii pe care ti-o
trezeste reintalnirea cu o veche (si
aproape uitatd) cunostinta. Imi ajunge
amintirea stralucirii din ochii tai, cu toate
ca nici macar celulele nu ne mai sunt
aceleasi ca atunci, d-apoi gandurile!
E foarte posibil sa nu-ti trimit nici
gandurlle mele din seara asta, e suficient
cé le-am scris. Si cd mai cred in telepatie.
Nu ¢ prea tarziu, mai putem vorbi inainte
de marea si mult asteptata mea incercare,
dar simt ca nici macar nu mai ¢ vorba de
devreme sau de tarziu, intre noi. De fapt,
despre ce mai e vorba?
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Identitati

Eram eu
erai si tu
zare-n zare
timpul nu

Erai cerul
eu lumina
si se pare
numai vina

Domnisoara
cu povarad
eu copilul
preaumilul

ciob de luna
cdt o nuca
dor de duca
-n lumea buna

Si cuprinsul
necuprinsul
zbor de roua
pe dindoua.

Somn de necuvinte

Cand saruta nisipul
lumina ta de grai
Stiai si nu stiai

Ca-mi inflorise chipul

Oglinzile din ape

in zarea calatoare

isi fulgerau, bizare
aproape, mai aproape

Sclipirea de naluca
a algelor si-a firii
doar cantecul iubirii
ce sufletul usuca

Se risipea-n cuvinte
soptite ca o boare
erai plecata-n zare

in somn de necuvinte

Cand saruta nisipul
lumina ta de grai

stiai si nu stiai

ca-mi inflorise chipul.

Tarm de nunta

Tu erai lumina

eu eram tacere -
vina fara vina
arsa-n priveghere
Nunta mea trecutd
peste ochii tai
zbatere uimita
cursa dinspre zei

Luneca spre cer
ca o ruga sfanta
somnul efemer
cel ce nu cuvanta

Isi dorea popasul
tarmului ferice
unde numai glasul
nu se mai dezice

Si-unde dimineata
spulbera-n cuvant
tot ce are viata

mai curat si bland.
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Note de lectura

Florentin Popescu

,,Dupa mine, cel mai greu in ziua de azi
este sa scrii (si s scrii bine!) pentru copii...
Cum de reuseste, totusi, Doina Cernica sa o
faca, si inca cu brio?” se intreba Dumitru
Radu Popa scriind o prefata la volumul
Mierla neagra pe zdpada alba (Editura
Musatinii, Suceava, 2020), iar ceva mai
la vale se simtea dator sa precizeze:
,.Se distinge in scrisul ei o subtila filosofie,
accesibila si celor mari si celor mici, fie ca e
vorba de nuante voltairiene, de putin Jule:
Renard sau Antoine de Saint-Exupéry...”.
Iar altcineva (Mihaela Gradinariu,

rofesoard i redactor la revista ,,Bucovina
iterara” din Suceava) o provoca la marturiri
pe aceeasi autoare scriind: ,,Toatd viata
Dumneavoastra a fost o suma de calatorii.
Calatorii printre carti, printre evenimente,
printre istorii, printre bucurii si tristeti,
printre oameni. Cum se pregateste
calatoarea Doina Cernica pentru drum?.
,,Vietile noastre, ale tuturor, sunt o suma de
calatorii. Pentru care nu suntem pregatii
sau, in cel mai bun caz, suntem insuficient

uteri si in

pregatifi... inyé;ém, dulpé P
anul nostru, din

functie de dorinta, de el
mers..."

Socot ca marturisirea de mai sus ar putea
fi —de ce nu? — cel mai potrivit preamgul si
al notelor de lecturd pe marginea celei mai
recente aparitii editoriale a d-nei Doina
Cernica, Hcnsel si Gretel in Padurea
Luminoasa (Editura Musatinii, Suceava,
2020), o carte cu un titlu derutant fiindca,
deschizand-o si mai apoi parcurgand-o
cititorul are surpriza de a descoperi ca nu
este o carte de povesti, cum probabil s-a
asteptat. $i nici de un volum de eventuale
comentarli despre literatura pentru copii de
la noi sau de aiurea, ci de cu totul altceva —
de un jurnal de calatorie la Barcelona,
capitala Cataloniei, unul dintre cele mai
vestite centre turistice din Spania si din
lume, cu locuri i monumente unicat, de o
uimitoare originalitate, care atrag anual
milioane de turisti de pe intreg
mapamondul.

Calatorii, popasuri, conotatii
culturale si sentimentale

D-na Doina Cernica, scriitoare si
publicista, cu o bibliografie nu prea bogata
(toata viata a lucrat ca ziarist la publicatii
din Mol ovag are ceea ce se cheama
experienta, dar si harul scrisului. Al
scrisului inspirat §i frumos, care i-a
permis/ii permite sa inalte subiectele
aparent comune la rang de opera artistica.
O dovedeste cu prisosinta si in acest aparent
jurnal de calatorie. O calatorie de familie, cu
sapte preopinenti din trei generatii (bunici,
copii si nepoti) care au pasit pe pamantul
spaniol cu scopul mérturisit de a vedea, de a
vizita monumentele din Barcelona.

SFun si scriu ca e vorba doar aparent de
jurnal de calatorie deoarece, prin continut,
maniera de redactare i nu in u?timul rand ca
opticd a autorului, cartea depaseste granitele
genului, situdndu-se mai degraba undeva la
granitele povestirii decat in arealul unei
simple scrieri despre un voiaj.

D-na Doina Cernica le sugereaza
lectorilor ei, inca de la primele pagini ca

este, precum odinioara Al. Odobescu un
,célator cu gandul de a scrie®.
Mai putin ,,inarmata” cu ghiduri si alte
mijloace de orientare in teren, dar mizand
e lecturile anterioare consumate de-a
ungul anilor, din adolescenta si pana azi,
autoarea procedeaza la o dubla inifiere — pe
de o parte a tovarasilor ei de drum, iar pe de
alta a virtualului cititor. Astfel, statuia lui
Cristofor Columb, muzeul consacrat lui
Picasso, sau cel al figurilor de ceara,
arhitecturile lui Gaudi, chiar si Gradina Zoo
a orasului sunt evocate ca-ntr-o poveste in
care aproape cd nu se mai disting granitele
dintre real si imaginar, dintre concret si
fictiune. Fara sa fantazeze nelimitat si
necontrolat, pastrandu-se, totusi, in limitele
a ceea ce 1i oferd locurile i monumentele,
d-na Doina Cernica are darul si harul de a te
tine, cum s-ar zice, permanent in priza: fie
Frintr-o notatie fugara, ca de ghid turistic,
ie printr-o observatie subtila, fara a se
entuziasma peste masura, pastrand peste tot
un echilibrual descrierilor, evocarilor etc.
»Filmul” célatoriei, de o bogdtie si
varietate lesne de inchipuit, reprezinta, pe
de alta parte 0 permanenta provocare pentru
lector, pe care scriitoarea il impllcé in
povestea ei. Parca de undeva din dosul
paginilor calatoarea-carturar ar vrea sa
spuna ,,Vedeti? Asa stau lucrurile si daca nu
ma credeti, mergeti sa vedeti si va veti
convinge si voi ca am dreptate! ™
Stilul colocvial al scriiturii captiveaza,
iar Flansele color sporesc interesul fata de o
asttel de carte. Un volum ce iese din tiparul
cunoscut al scrierilor inspirate de calatorii.

Cartea de

Zenovie Carlugea

Poet ,atipic” saptezecist - apartinand
generatiei intermediare situate intre saizecisti si
postmodernistii optzecisti (A. Goci), - osciland
cu forta, finete si ,.indiscutabila originalitate”
intre ,discursul indragostit si meditatia
sceptica” (Horia Gérbea), Alexandru Ciocioi
este autorul a peste zece volume de poezii,
dintre care amintim placheta de debut
,Anticarul de gesturi” §996), ,,Arborele de
viu” (2004), ,,Pasdrea din secunda” (2009),
LFantanarul de vorbe” (2009), ,.Drumul
ochiului” (2010), ,,Am uitat sa va spun” (2011,
2013), ,,Petale de zapada” (2015), ,,Pietre de
drumlung”(2018)s.a.

Poet citadin cu radacini paterne gorjene,
Al Ciocioirealizeazi cu noul volum, ,, Dincolo
de trup "', exprimand un fel de sinteza a temelor
?i motivelor cultivate pind acum in registrele
iricii sale, inclusiv poemele in proza. Totul cu
un spor de traire autumnald, evidentd inca de la
piesa initiald, ,, Un felinar”, pana la ,strigatul
terbii/ de langa zidul cetatii” amintitor
nostalgic de ,,gorunul” din gradina copilariei,
evocat in poezia ,, Strigdtul”, care incheie
volumul.

,,Cand am plecat pe poartd/ mi-am uitat
copilaria”, consemneazd poctul care,
asterndndu-se drumului prin ,,ploaie” si ,,ger”
ca arcus §i pand ,,pentru mangaierea/ de piatra/
de dincolo de stea” (,,Cand am plecat”).
Observamsi de data aceasta, poate mai apasata,
ideea definirii crezului poetic prin atitudini si
gestualitati psiho-somatice incarcate cu
reflectii menite a-i exprima respiratia (ce-si
cautd eliberarea ,,printr-o fereastrd/ inca
neterminatd”), inima pe care ,a inflorit
nserarea” (,,oprita/ la margine de umbra” si
care intomnandu-se ,,amiroase a departe/ un
departe/ atat de pustiit”), lacrima ,.de piatrd/ a
singuratatii”, plangerea sangelui care eurge
sfios pe lama/ geménd in fiecare picatura”,
oboseala si tdcerile rascolindu-se ,,in adancul
trupului”, mdinile faicandu-se intrebare, inima
cuvantului ,,totdeauna rotunda” si gata ,,sa se
rostogoleasca/ spre cerul nevremelnic/ sau
golul absolut”, dorul,scrijelit intre umeri”

ietrificind amintiri, mdngiierea aproape
Inecatd/ in zapada ruginita/ dintre anotimpuri”,
adoratia femeii iubite (,,dimineata plange/ ca
nu are chipul tdu/ sd ramana statuie/ si cantec”),
amintirea vie a fatdlui (,,un parinte/ mai batran/
decat radacina de neam!”)... In privinta acestui
din urma complex tematic, i-as aminti un
verscelebru al lui Dan Laurentiu, de
memorabila consonantd sufleteasca: ,,mama
corold de minuni a lumii/ tatd daca ar zice m-ag

Dincolo de trup

bucura”, ad memoriter).

,,Sa nu ranesti zé})ada/ din palmele acestui
poem!” spune autorul intr-un gest exhortativ de
artd poeticd (,,Sa nu ranesti”) si totodatd
constient de semnul predestinarii sale (,un
semn/ strain de carnea mea/ de inima mea”) si
al visului ,,ce aleargd/ din anné in poarta/ sa
vada cum ar ardta/ un poem” (,, S v&;”). Iata in
 Tipatul” o reflectie de adancime asupra
felului in care trairea deloc confortabila este
sublimata orfic, tintind o apogeicd ipostaza:
.. Tipatul/ harazital poetului/ zboara/ la naltime
de inger/ iar intre el si minune/ pasarea/ cu aripi
de durere/ ce stie drumul ei/ se va topi/ pe
umerii unei statui/ cioplita cu migala/ de un
gand/ a carui coroand/ de gorun/ respird un
méine/ ce bucurd/ cantecul din poem.” Un
frumos poem ca ,, Inima cuvdantului’ dezviluie,
in retorica lui enuntiativa trunchiata strofic,
absesiv-apetenta inclinatie a poetului pentru
asumate si expresive arte poetice: ,,Cand cerul/
sarutd silaba/ abia nidscutd/ de sufletu tau,/
siguranta ca maine/ va fi cuvant/ imbraca
tampla/cu o idee/ numai de drum stiuta.// Inima
cuvantului/ totdeauna rotunda/ depinde/ cu ce
culoare/ este impodobita/ pentru ca ea/ sa se
rostogoleasca/ spre cerul nevremelnic/ sau
golulabsolut!”

Acest itinerariu al devenirii sale poetice
(,.,drumul/ dintre mine si statuie”) este marcat
de o senzatie de epuizare, nelipsind credinta in
winflorirea” de maine: ,,In oboseala din glezne/
nu doarme nimeni/ maine infloresc salcdmii.”
(,, Adunare”).

DI Alexandru Ciocioi ilustreaza o
sensibilitate nostalgic-romantica transpusa
intr-0 poezie de percutantd alura modernista,
careia nu-i lipsesc antenele perceptiei

ostmoderne. In versurile sale intalnim
tecvent .ecourile/ unei poeme stelare!”,
imaginile nostalgice ale unui timp scurs
sugerandu-ipoetuluiun anume ,,dans al tacerii”
pierdutintr-un lant de soapte ,.ce leaga muntele/
de rabdarea/ unui nou anotimp”, un dans al unei
constiinte impovarate ce rdamane in definitiv
Lleacul/ unui gest/ a carui umbrd/ e inca vie”
(,, Dansul tacerii”). Un ,dans al singuratatii”,
totodatd, comunicat dureros cu sentimentul
unei exproprieri/ dezradacindri dintrun alodiu
de nostalgica natalitate, precum in poeme:
Aduceri-aminte, Vis de copil, Cdte pasdri,
De cate ori, Unu, La poartd, Ochii tdi, Mai viu,
Anotimpuri apuse, Grinda casei, Peste
uitare s.a.

O tacere, asadar, plina de continut, care ,,nu
musca” ci ,,ne scoate din noi”, sperdnd ca ,,mai

poezie

putem fi dimineata/ copil si batran/ in aceeasi
doina/ ce poarta ecoul/ unei poeme stelare!”
(,,Semetia™). In aceasta vreme ,,a intoarcerii-n

loi” si a trezirii din noi” sentimentul
Indurerdrii itinerante este atotprezent (,, Aripa
Sfranta”).

Poetul noteaza acum cum ,,se-ncaruntesc/
culorile pe tample/ si secundele rad/ ignorand
obogseala/ din zborul visarii/ jumatate absurd”
(.In jurul meu”). Toatd aceasta meditatie
asupra destinului si devenirii sale, toatd aceasta
larma de carusel al aducerilor-aminte se
produce intr-o topografie de urbe adoptata, de
unde spiritul citadin al poeziei, cu ,,felinarul de
strada”, cu ,,strazile” aprinse si ,,aleile orfane”,
cu statuia din piata mare”, cu ,ceasul de la
universitate”,,,z1durile” cetatii, ,,cantecul aspru
al zilei” in pasii batranului, in general ,,0 lume
ratacitd/ in hotare straine” (,, Dorul ”)... De unde
si imaginea tatalui care vine dintr-o traditie,
amintit adeseori, punct luminos de referinta
pentru lamurirea unor interogatii de sine,
deopotrivd cu impresia profund organica a
instrainarii si ferecarii/ inchiderii sale intr-un
topos impus de destin: ,,Tata,/ de ce caii nu mai
au voie/ sa intre in oras?” (,Strazile”).
Brumarul cu zdpada si cetini, cu miros de paine
si_nuci, devine el insusi ,anotimpul/ ramas
stingher/ in afara portii”, o vreme de
reintoarcere in amintire, de revenire ,,la matca”,
o regasire de sine intrematoare, un fel de
descensus ab origine sub imperiul unui timp
regasit etern in freamatul mesianic al sufletului
mereu tanjitor: ,,Decembrie/ un drum intors in
matcd/ clopotind un prupc/ ce va sd vind/
mereu...” (,, Decembrie”). Intr-o0 alta piesa, ,, Pe
umdr de brad”, intdlnim imaginea bradului la
care ,,intr-o dimineatd/ de Octombrie trist/ ma
inchinase tata!” Sau lacrima din inima care-i
confirmd ca ,,Ceasul/_ tatilui meu/ batea
intotdeauna/alttimp” (,, In inimamea”).

Cartea este, si intr-o masurd, expressis
verbis, ,,0 vesnica amintire a tatalui meu nascut
in Tg.-Jiu in anul 1909 pe str. 14 octombrie si
decedat in Bucuresti in 1944, cand eu aveam un
an, dar... singele apa nu se face!”, dupa cum ne
precizeazain dedicatie autorul.

Si pentru a ne convinge cd spiritul
gorjenesc i cutreierd nostalgiile, poetul
insereazd la p. 62 gpemul Brancugi, un omagiu
desigur, nu trambitat ca de obicei de scribi
neinitiati in ale poeticii, ci incrustatin imaginile
unui vizionarism decelat/ strunit intr-o
cursivitate strofica de trunchieri verslibriste
condensate (o caracteristica stilistica a acestei
poezii, cam retoricd, desigur!): ,,In fiecare zi/ o
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statuie/ numara copacii/ din piata mare/ stiind
cd maine/ se va naste/ un bocet de lemn/ ce va
inlocui/ tacerea din frunze/ si umbra plangerii/
va ciopli in piatrd/ treaptd si floare/
nemuritoare.// Brancusi/ inca mai doarme/ intr-
unmunte/ de timp.”

Sentimentul de autumnalitate din ce in ce
mai apasator, reflectiile pe tema timpului care
macina existentele, stramtorand tot mai mult
itinerariul devenirii sale intr-o ,geografie”
lirica schitatd sugestiv, nostalgiile adresate
alodiului natal, senzatia de ,,captivitate” intr-un
topos citadin, de oras cu portile/ strazile
inchise, meditatiile definindu-i spiritul in
dezvoltarea unor arte poetice, ..duminicala
mangaiere” a unui eros ,fird de prihana”,
dansand ,,pe anotimpuri apuse”: ,,Umbra ta/ a
ramas lipita de usa/ si o salut timid/ la fiecare
plecare/ rugandu-ma/ sd nu ma uite/ sd-mi
alunge neimplinirea/ ce-mi impodobeste casa/
vaduvitade tine.” (,, Doi samburi”).

Lirica aceasta tinde a exprima acel adevar
de ,,dincolo de trup”, deci o poezie mai mult a
reflectiei a-transcendente si a ideilor
incununate tematic si laitmotivic, decat una a
..senzatiei”, a atingerii directe cu obiectele si
lumea. O poezie a sufletului in care se aduna,
filtrata si sublimata intr-un dolorism reflexiv si
nostalgic, o experienta de viata, cu
predestindrile ei itinerante. Acesta este
,adevarul/ din sufletul poemului”, cu drumul
lui ,,cuibarit/ intre tample™: ,intotdeauna/ usa
deschisa,/ iar inima/ domna/ ce inlumina/ o stea/
dincolo/de trup!” (,, Adevarul ).

Cu alte cuvinte avem a face cu ,,supletea”
unui lirism de reflectie existential-nostalgica
(folosind lexemul , suplefe”, sugeram
conceptul operativ dintr-o lucrare doctorala a
autorului in pedagogia specialitatii), facultate
capabild a ilustra un poet cat mai original si pe
deplin exprimat, in contextul cat mai , relaxat”,
dinamic, de varii specificitati si diferentieri al
liriciinoastre de azi.
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Creator ,,clasicizat” prin 33 de carti,
pana acum, daruit al Cuvantului, devorat
de trairea sa, Poetul, se (re)descopera pe
sine, meditand la misterele vietii, dar si la
eternitatea mortii. Scormonitor intru spirit,
cautd raspunsuri unor intrebari-cheie, sub
auspiciile cultului pentru un ,,Logos
inaltator, de esteta purificare spirituala”.

La o prima lectura, cu mintea, dar si cu
sufletul, a celor /4+1 Evlavii*, ni se arata
El, Veghetorul destinului literar, aflat intre
doua coordonate fundamentale: devenirea
firii si conditia tragic-neputincioasa a
Poetului.

Theodor Ripan —unales al spiritului!

De ce Singur? De ce /4+1? De ce
Evlavii?

O constiinta in stare de veghe si un
spirit launtric se contopesc in
metamorfozari lirice, compatibile cu toate
varstele omenirii §i reveleaza esente ale
darului primit: Poesia!

E limpede nevoia de recunoastere a
vocii care vorbeste prin El.

Solitudinea divina, demna de o
retrospectivd si o introspectivd in
reciprocitate, defineste o certa reflectare a
dorintei cunoasterii de Sine. Dar si
triumful Cuvéntului care transfera durerea
existentei in planul creatiei, cata vreme
realul si idealul, confruntandu-se in
dorinta atingerii perfectiunii, genereaza
nefericire.

Poemul De inceput, care deschide
volumul, cuprinde cam tot inventarul
elementelor fundamentale ale universului
cartii: anul, vremea/ Clipa, indurerarea,
visul, departarea, calea, viata, moartea,
Cuvantul, umbra, gandul, neaflatul,
crucea, lumina.

Apar si numele a doud personaje
biblice: Irod, ucigatorul de prunci
nevinovati, aici, o teza in sinteza, si Tatal/
Dumnezeul, imagine a transcendentei
ordonate, intelepte si drepte, Singurul care
ne ajuta sa intelegem ca la perfectiune nu
se ajunge decdt prin reconcilierea
sufletului cu trupul.

Tacuta—nenumita — dar care face parte
din ceea ce suntem si nu suntem, se
substituie, printre altele, portii catre
Imparatia zarilor/cerurilor — manifestare a
sacralitatii, pe care nicio fiintd pamanteana
nu o poate atinge.

Respectarea necondifionatd a unor
principii fundamentale nu inseamna nici
gasirea unei formule definitorii, nici
restrangerea irationalului din structura
rationalului, doua emanatii diferite, dar cu
aceeasi naturd divina.

Poetul, un instrument al Providentei,
scos din tacerea sa prevestitoare, pe care
de cele mai multe ori incearcd sa o
imblanzeasca, isi reveleaza trasaturi
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nebanuite, sortit fiind indurerarii si
solitudinii, fara de care artistul n-ar crea
nimic.

Ispasirea incepe odatd cu momentul
constientizarii armoniei pierdute si primul
pas pe care-1 face pe drumul Golgotei, De
singuratate, Cale pe care descopera chipul
insusi al Poesiei. Nu-i mai putin adevarat
ca abia acum energiile creatoare incep sa
zamisleasca formele informei inspiratii:
De tine dau ascunsa undd-n unde!

Puternica emotie conditionatd de rara
sensibilitate a spiritului superior, pandit
de un destin nefericit, precum si
reciprocitatile existentiale, intre Cronos §i
Kairos, impresioneaza cititorul caruia i
da De stire, cu sinceritatea rostirii, Din cel
ce-am fost ramas-a o farama!

Restituind cuvintelor sensuri
corespunzitoare, le incredineaza acelor
stari care nu sunt puse la indoiala. Intre
lumea reala si lumea ideilor, inruditoare,
iertarea se impune ori de cate ori
dezechilibre implicite nu trebuie
confundate cu atitudini relativiste.

Neantul interior nu poate fi eliberat de
fantasmele subiectivitatii decat prin
mijlocirea lisus-ului, devenire izvorata din
Dumnezeu, Singur-ul, nou izvor,
marturisitor al nasterii noastre supreme, si
care ne ajutd la depasirea slabiciunilor prin
iubire, credintd si speranta.

Autenticitatea §i vigoarea evlaviei
De iertare este rodul virtutilor
transfiguratoare, consecinta fireasca atat
a sensibilitatii poetului, cét si a bogatiei
spirituale, din care sim{im cum razbate una
dintre cele mai intime taine ale trairii si
simtirii sale. Starea binecuvantata a iubirii,
hotaratoare, transfera stari particulare in
imagini emblematice, dincolo de curgerile
ireversibile, in eternitatea cartii.

Comuniunea dorului, ca tidrie a
plenitudinii interioare, cu puternice
inradacinari emotionale, revelator al
conditiei umane, confera nuante cu totul
particulare liricii metafi zice. Dorul de
cine? Dorul de ce? Dorul exista in noi.
Ne nastem cu el. Dorul ne integreaza intr-o
continuitate a existentei noastre in lume.
Pentru ca mai apoi, sa ne poarte ca o
alunecare inconstientd inspre moarte.
De dor, monada gnoseologica, ne ajuta sa
depdsim singuratatea, la gandul Clipei
cand ne vor parasi cuvintele. Si pentru
fiecare dintre noi se va intampla o singura
data, la momentul iremediabilei intoarceri
in timpul primordial.

Motivul umbrei, echivalentul
reflectarii dublului sau, prefigureaza chiar
prin aceasta ideea ca modus vivendi, in
mentinerea atmosferei De insofire, in jurul
careia este construit poemul. Condamnat
la singuratate, cel insotit de iscoditoarea

umbra ne trimite intr-un alt univers
explicand cele doud aspecte, in aparenta
contradictorii. Perceptia amara a lumii
trecatoare, constientizarea efemeritatii ei,
decantarea de orice amintire, toate sunt
reflectari ale trecerii omului prin timp. Eul
liric, cu ardoare, in periplul sau, fsi
dezvaluie sinuoasa curgere. Dar nu
oricum, ci ca o pecete a propriei sale
personalitati.

In acest sens, Theodor Rapan
reitereaza mitul trecerii, de data aceasta nu
doar prin timp, ci §i prin spatiu,
conferindu-le noi sensuri si semnificatii
poetice: Sa trecem, Doamne, Styxul
impreund/ E-o treabad grea i, zdu, nu se
cuvine.../ Luntrasul tace. Oare, ce-o sd
spund,/ Ca timp de toate incd-i pentru
mine?

Urmarind febril linia intortocheata a
vietii, nu se dezice de nicio valoare
universalda, legata de structura si
atasamentul Creatorului, care-si revarsa
nemijlocit uluitoarea profunzime in
Opera.

Niciun paradox nu-i e strain.
O realitate se destrama, in timp ce alta fi ia
locul. Invingdtoare este cucernicia
mantuirii prin scris: Te chem in vers,
o lunga epopee/ Voi scrie-n vis, iubirea sa
ne-ngroape...

Iesirea dintr-o realitate si intrarea
intr-un vis e ca o distantare de concret si ca
o regasire a semnificatiilor ascunse ale
lumii, care-i sporesc sentimentul
singuratatii.

Antinomiile existentei nu sunt
De uitare, pentru ca ele, evident, se
limpezesc prin acceptarea sintagmelor
integrarii spirituale in drumul spre noile
limanuri fagaduite.

Relatia cu absolutul, cu ilimitatul este
profund marcata De crezamant, evlavie
convertita intr-un manifest al substratului
originar, care sporeste potentialul creator.
Esentd a universului, Singularul Pater,
simbol al atemporalitatii, al unitatii si al
continuitdtii, este aureolarea unei
demnitati zguduitoare, ce supravietuieste
péna in clipa in care nu mai raimane decét
un vesnic prezent al iubirii: £ Raiul gol?
Scapat de-acum de boald,/ Ma-nsingur in
iubirea doar de Tine!

Intentia creatoare este materializata in
propriul ei limbaj, pe care il putem descifra
la nivelul semnificatului, dar si al
semnificantului, caci intregul exista,
pentru poet, impreuna cu partile sale
componente. De impdcare este o evlavie
ce reveleazd transpunerea sensibilitatii
dintr-un timp hazardat intr-o eternitate
prin mijlocirea a ceea ce este trecator.

Starile de incertitudine sunt cele ce-1
fac sa-si puna intrebari, asemenea
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cautatorului de frumuseti in sufletul de
absolutd singuratate launtrica. Prin natura
particulara a harului, dar si prin vibratia
specifica imprimatda Poesiei de visul
salvator, Evlaviile nu conditioneaza
niciodata suprapunerea ispasirii pe
simbolul oniric. Meritul nepretuit este al
actului creator, in care se reveleaza
principiile unei estetici.

Magia cuvéntului, nascator de lumi,
este o reintegrare a Poetului in Dumnezeul
Singur-ei balante a dreptului la razvratire,
cand vanitatea existentei isi revendica
suprematia.

In fiecare poem, mesajul isi cauta
expresia, De impresurare! Problema-
tizarea starilor si infuzarea sentimentelor
vizeaza finalte trairi lirice. Implicit de
adoratie, in sens spiritual, a celui Sarman
poet lipsit de apdarare!

Mistuit de criza acuta, provocata la
gandul venirii din bezna si al intoarcerii in
bezna, renunta la ambiguitati si identifica
functia regeneratoare De luminare, care-1
integreaza in ordinea cosmologica
refacuta.

Tulburitoarea dialecticd a umanului,
ea insdsi ramasa nedescifrata, incifreaza
sensuri de adancime, anticipari
metaforice, De intregire. Poemul, ca
fiintare a dramatismului rostirii —
contopire cu tainele universului —
materializeaza refacerea unitatii
primordiale.

De profundis — Din adancul sufletului
(Strigat-am catre Tine, Doamne!), izvorat
dintr-o sensibilitate care cultivd sacrul,
este indisolubil legat de sfasieri i tensiuni
interioare. Via Dolorosa este convertita in
fapt poetic. Simbolistica, asimilata liric,
exprima o relatie particulara cu modelul
unei lumi saturate de civilizatie.

Prin fiorul originar, colaboreaza la
crearea de noi metafore, pentru o Cale
plina de obstacole si suferinte, a Poetului,
Singur printre Poeti, dar si in fata lui
Dumnezeu: Dau drumul Clipei sa
pdndeascd cerul/ Si sap fantani, chiar
daca dorul doare,/ Iti scriu s-o stii, ascuns
de noi misterul/ Nu-1 vom afla nici dincolo
dezare!

Vesnic in cautarea valorilor, Theodor
Rapan descifreaza sensuri §i incorporeaza
esente, prin originalitatea capacitatii de a
da raspunsuri marilor fintrebari ale
existentei. Actul poetului este sacru si
creator in nemarginita lui semnificatie.
De aceea poemele sale sunt reflexul unui
crez initiatic al sinelui, in relatia cu
propria-i vietuire, consumata si
amprentatd sensibil, decantat, eliberator.
Ele ne dezvaluie nu doar bogatia unui
prototip spiritual, ci sunt si modele
singulare metaforice si muzicale.

In plus, ,.Evlaviile” sale intra intr-un
dialog inedit cu picturile lui Helmut
Kand, un desavarsit artist al penelului.
Cu ce ramanem dupa lectura si privirea
acestei carti? Cu bucuria de a pretui
Metafora, dincolo de cuvinte, si de a
admira nuantele, dincolo de culoare, chiar
daca misterul/ Nu-l vom afla nici dincolo
dezare!

* Theodor Rapan, SINGUR. 14+1 Evlavii.
Bucuresti. Editura SemnE, 2021
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Prezentd de multa vreme in presa
culturala, afirmandu-se ca o personalitate
care scria cu egala disponibilitate poezie si
proza cu practica gazetdriei semnand
articole, reportaje ori semnand lucrari de
grafica, d.na Gabriela Stanciu Pasérin a
dovedit o predispozitie naturala spre scris.
S mai addugdm ca pasiunea pentru arte si
scriiturd vine din partea unei personahtagl
cuamprenta identitara de om de stiinta.

D.na Stanciu Pasarin scrie o proza de
tip intelectual dar nu de eruditie, care s-ar
putea incadra in imperativele
postmodernitatii, de coborare in sinele
marturisitor si, in aceasta ipostaza, orice
poveste devine o naratiune a interioritatii, o
coborare in sinele marturisitor, o
scufundare in complexitatea constiintei,
dar si o revelatie a misterului originar.
Chiar si titlul trimite la arhetipul fiintei,
integrat in nume trinitar - Teo, Dora si
Teodora — care varienteaza perceptiile
diferite ale celor trei barbati care au iubit-o
in trei perioade distincte. Sentimentul
misterios al iubirii se disemineaza in mod
personal in trei constiinte cu caractere
aparte, desi este vorba de acelasi obiect al
adoratiei. De aici rezulta si perspectivele
deosebite asupra misterelor feminitatii.

Romanul i impunétor de 450 de paglm a
fost scris dintr-o singura respiratie epica in
circa 17 luni (martie 2019-august 2020), si
daca ar fi sa extrapolam, nu altfel a rezolvat
inefabilul feminitatii romancierul George
Calinescuin,,Enigma Otiliei”. In Prefata se
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face vorbire si despre conceptele de ,,sacru
si profan” ale lui Mircea Eliade, ceea ce mi
se pare un pic cam mult. Personal, cred ca
multiplicarea imaginii obiectului iubirii s-
ar datora si faptului ca barbatii, mai mult
decat femeile, se definesc pe trei trepte ale
identitatii — existential, profesional si
sentimental. Altfel spus, inefabilul
existentei este armonizat de imperativele
destinului.

Autoarea nu vorbeste insa de
sentimente psihanalizate, ci de o psihologie
erotica cristalizata din dominantele
interioare personalizate ce apar in
interferentele temporale — deosebit de
interesante — din dezvoltarea naratiunii: un
trecut al memoriei, un prezent al Jurnalului
Teodorei si alt prezent, al lui George.
Aceasta constructie face ca firul narativ sa
se expandeze in reflectii asupra punctelor
de vedere ce rezulta din viziuni existentiale
diferite. Este o proza de o factura mai
subliniat intelectuala decat pur si simplu
feminina.

Teo, Dora si Teodora este un roman
despre utopia fericirii care poate genera
variante si dezvoltari multiple —
comentarii, snoave, naratiuni sapientiale —
pentru ca autoarea spune ,,povestile” in
direct, configurdnd o structurd despre
universul feminin in trei perspective
masculine, care dezvaluie ca barbatii —
,sexul tare” — au o atitudine fragila si
oscilanta: N-am fost in stare sa md decid, s
actionez la timp, sd iau hotarari de care sa

Romanul viziunilor multiple

ma tin. Am oscilat mereu, gandindu-ma si
despicand firul in paisprezece prea mult,
amdndnd sa iau hotardrile care ar fi
trebuit. Mi-a fost mai usor sa evadez in
munca pe care o faceam cu atdta pldcere,
decat sd fiu atent si sa hotdrdsc ceea ce

faceam cu viata mea. Asta m-a si pierdut,

chiar dacd in meserie am reusit sa fiu
implinit. Au trecut atdfia ani in care,
practic, n-am trdit deloc ca un om normal.
Mai comod a fost sa-mivad doar de studiile
mele si sa fiu absent si orb la minciunile si

faptele care se derulau in jurul meu,

acoperind adevdarul. Marturisirile acestea
seamand, in sens tipologic, cu spovedaniile
personajului masculin din romanul lui
Camil Petrescu ,,Ultima noapte de
dragoste, intdia noapte de razboi”. Pe
coperta a patra sunt reproduse trei
fragmente din marturisirile barbatilor din
viata protagonistei, insd ele sunt evident
asemanatoare sau inrudite, ceea ce
inseamna doua lucruri: ca arhetipul
feminitatii este atras nu de diversitatea
tipologica ci de arhetipul masculin; si/sau
ca in psihologia autoarei aceste marturisiri
masculine formeaza un bulgaras - de aur? —
reprezentdnd unicitatea sentimentului si
contopirea perspectivelor.

Intr-o lume a inefabilului feminin si a
fluiditatii sentimentelor ne introduce si
Prefata d.nei Ana Dobre: Misterul este
intrefinut prin imprecizia ce planeaza
asupra plecarii Teodorei. Numele
personajului isi releva acum semnificatiile.

TEO, DORA
5/ TEODORA

Teodora fusese darul lui Dumnezeu pentru
George, dar, neputdnd alege constient in
faldurile profanului, sacrul ramdsese
camuflat. I se interzisese astfel accesul la
fericire, transcenderea prin iubire
ramdndnd o aspiratie.

De apreciat ca in universul narativ
autoarea nu expliciteaza si un subtext
moralizator, un lucru de altfel cunoscut, ca
Llectiile de viata” nu sunt invatate de
nimeni sau in orice caz nimeni nu
recunoaste acest lucru. De aceea romanul
trebuie apreciat din punctul de vedere al
spiritului de constructie, care performeaza
mai evident decat interesul filologic pentru
stil: este 0 ,,felie” de viata substantiala care
se citeste cu placere si ar putea dezvalui fie
si o particicd infima din misterul feminin..

* Gabriela Stanciu Pasarin, Teo, Dora si
Teodora,roman, Ed. Betta, Buc.,2020

Lucian Gruia

Romanul Ecaterinei Petrescu Botoncea
— Numele meu este Tu (Ed. Eikon, 2020)
este incitant si actual, plecand de la
postulatul ca exista trei trepte ale iubirii:
iubirea dintre barbat si femeie, iubirea de
semeni si iubirea fatda de Dumnezeu
(trinitatea divinad pentru crestini). Toate
aceste trepte se regdsesc in romanul
mentionat pe care il comentdm in
continuare.

Eroii poartd nume generice: Eu pentru
femeie si Tu pentru barbat. Povestea lor de
dragoste incepe inca de pe vremea liceului
cand cei doi indragostiti se plimbau seara
dupa ore si apoi se agezau pe iarba, sub
castani, pe malul lacului Herastrau, pr1v1nd
stelele si luna. Tubirea lor continua la
Facultatea de medicind, in primii ani, dupa
care baiatul, foarte bun la invatatura, trece
la Facultatea de filosofie. El pleaca in
America si ajunge profesor de
parapsihologie si om de stiintd. Tin
legatura prin scrisori de dragoste si poeme
despre 1iubire, care a ramas o mare
neimplinire.

Dupa cincisprezece ani de despartire,
Tu se intoarce in Romdnia si tinerii se
reintdlnesc la acelagi han din satul
pescaresc de la malul marii unde se
intdlnisera inainte de despartire.
Indragostitii comunica telepatic pe
frecventa de 7,83 Hz, a undelor Alpha,

Treptele iubirii

descoperite de Hans Berger, care a masurat
cu un electroencefalograf frecventele
electrice transmise de creier pentru
gandirea pozitivd. Aceeasi frecventd
electromagnetica este proprie si pulsatiei
Pamantului, descoperitda de Winfried Otto
Schumann in 1951, astfel incat se poate
considera ca este frccvcma vietii.

Eroina, Eu, este un alter ego al autoarei,
tot doctoritd, care acum, in roman, se
imbolnaveste de Covid si trece prin toate
treptele suferintei pana céand, in final se
vindeca. La fel pafeste si Tu, la sfarsitul
cartii. Finalul este optimist, cei doi se vor
casatori, dupa ce Eu viseazd sublim:
,,lubirca noastrd avea nevoie de puteri
magice pentru a vindeca inima Pamantului
si le-am primit, am implantat peste tot
generatoare Schumann, reducand efectele
nefaste ale inaltelor tensiuni
electromagnetice, care au adus molima si
au dezechilibrat curentii ionici ai planetei,
dupa repararea inimii mele si a energiei
locului unde m-am nascut, si dupa ce ti-am
pus inelul de logodna in deget mi-am adus
aminte cum ma numesc. Numele meu este
Tu.”

In ceea ce priveste dragostea fatd de
semeni, aceasta este augmentata, pe langa
cea crestind si de meseria de medic a
eroinei: ,,pana la urma un medic este un
soldat in halat alb pregatit pentru

sacrificiu”. Si inca si mai clar: ,,Oricat de
multi bolnavi aveam de ingrijit, oricat de
mare era Bolnita inimii mele, care, in ani
crescuse cdt un oras, simteam cum
dogoreste in mine iubirea de oameni...”
Tubirea fatd de Dumnezeu strabate ca
un fir calauzitor evenimentele epicii, dupa
ce trece prin faza iubirii de semeni:
,.lubeste-ti aproapele! Sa ii patrunzi fiinta,
sa ii doresti binele, sa treci dincolo de
infatigare, cultura, tara, religie, pana la
esentialul lui care este Dumnezeu, daca
poti simti toate astea, ai inima de cr0§tm"’
Cine il are alaturi pe Tatal ceresc nu se
poate simfi singur ,,caci nimeni nu e cu
adevarat singur sub protectia Lui
Dumnezeu”. Omul primeste la nastere, de
la Dumnezeu, o lumina pe care trebuie s-o
vegheze pana la capatul zilelor, trebuie sa
intram in inima Lui cu lumina aprinsa.
Romanul este construit contrapunctic,
momentele de boala alternand cu amintirile
frumoasei povesti de dragoste trdite de
actanti. In finalul cartii, dorinta de a deveni
amandoi o singura fiintd ma duce cu gandul
la mitul platonician al androginului.
Puterea dragostei dintre cei doi
protagonisti este atat de mare incat invinge
moartea: ,,Imi riméane in minte, vom muri,
dar eu nu cred ca vom muri, pentru ca dupa
ce un barbat si o femeie s-au iubit ca noi,
transformand timpul in asteptare si apoi

Ecatering
Petrescu Botoncea

Numele
meu este Tu

intr-o imensa bucurie, niciunul nu poate fi
lichidat de o simpla gripa, din energiile lor
nu se poate pierde nimic, ele se pot
transforma doar intr-o noua viata sau intr-o
mare creatie...

intrucAt momentele epicii clasice:

exordiu, intriga, desfasurarea actiunii,
punctul culminat si deznodamantul nu se
respectd (finalul ramanand deschis),
romanul este modern, chiar il putem
apropia de ,noul roman francez”,
inaugurat de Nathalie Sarraute si teoretizat
de Alain Robbe-Grillet. Acest tip de roman
nu va mai fi ordonat in virtutea cauzalitatii
si a determinismului ci va inainta spre
propriile-i semnificafii pe masurd ce se
scrie. Pe de alta parte, treptele iubirii din
aceasta carte incitantd stau sub semnul
umanismului cald.
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Nicolae Dina

Nu mai surprinde faptul ca, de ani
buni, Stan V. Cristea si-a dedicat
preocupdrile unor lucrdri aproape
exhaustive privind viata literara
romaneascd, publicind dictionare,
culegeri de cronici, studii biobibliografice
referitoare la personalitati ale literaturii si
culturii romanesti ale caror viata si opera
sunt legate de judetul Teleorman. Ugele
dintre acestea au aparut in cate doua editii,
ca sa nu mai_vorbim despre lucrarea

rivind legaturile lui Mihai Eminescu cu
}}eleormanul, a carei a patra editie,
.Eminescu si Teleormanul. Un caz pentru
istoria literara”, a aparut in anul 2020 si
care se vrea o cercetare mult mai bine
articulata, cu revizuiri si adaugiri, a celor
de dinainte, aspect evidentiind, o data in
plus, faptul ca autorul, exigent cu sine
insusi si perfectionist, nu fintrerupe
cercetdrile asupra unui subiect, le continua
cu aceeasi_acribie pentru asigurarea
exhaustivitatii, reludnd subiectul cu
aceeasi rlgoare si probitate profesionald,
calitatile de baza ale unui istoric literar
exemplar.

In aceeasi ordine de idei se inscriu si
preocuparile de etnografie ale lui Stan V.
Cristea, publicarea (dupa mai mult de un
deceniu) celei de a doua editii a lucrarii
Traditia Calusului in Teleorman. De la
ritual la spectacol (Editura Aius, Craiova,
2020, 42Z{IpA+ LX planse cu iconografie si
2 harti privind raspandirea ca obicei si ca
spectacol) reliefind o noud ipostaza a
cercetatorului infatigabil, bun cunoscator
si admirator fervent al folclorului, al
culturii si artei tradi&ionale, carora, intr-o
forma sau alta, le-a dedicat intreaga viata,
activand in domeniul culturii si artei, fiind
si absolvent de master in Managementul
bunurilor culturale.

Cartea de fatd nu este una obisnuita, nu
numai pentru ca@ prezintd un obicei
romanesc ancestral, ci si pentru ca autorul
ei, chiar daca in modestia lui nu o
recunoaste, realizeaza o tratare exhaustiva
a Calusului si isi asumd datoria de a-l
mentine in constiinta intregului popor
roman si nu numai, pentru a nu deveni o
amintire, asa cum se petrec lucrurile in
societatea contemporana in care traditiile
si obiceiurile populare sunt din ce in ce
mai putin cunoscute i, cu atat mai grav,
practicate ca atare. In acest sens, chiar
daca autorul afirmd, cu modestie, cd
lucrarea sa ,,nu si-a propus sa avanseze
nici idei si nici solutil pentru strategii de
salvare, revitalizare si pastrare a obiceiului
Calusului in Teleorman”, ea ramane ,,un
studiu de istorie culturala (in sens larg) sau
de istorie a mentalitatilor (in sens restrans)
care priveste un anumit spatiu etno-
%eograﬁc, delimitat la aria judetului

eleorman”, meleaguri pentru care
Calusul ramane ,una dintre valorile
imateriale emblematice”.

Noua editie pastreaza, in general,
structura celei dintai, cele sapte capitole
dedicate originii, evolutiei, semnifi-
catiilor, structurii, recuzitei si ritualului
Calusului fiind precedate de o Prefata in
care autorul mentioneaza premisele de la
care a plecat in realizarea studiului
(particularitatile teleormdnene ale
obiceiului ,,conservand unele rituri
stravechi, dar si ca spectacol, ca dans de
virtuozitate™), metodologia redactarii
insemndnd documentarea teoretica
(Bibliografia din final mentionand lucrari,
dictionare, enciclopedii, studii, articole, cu

mai multe decat la prima editie,
dovada a acribiei cercetatorului),
informarea directd prin consultarea unor
fosti calusari, coregrafi, animatori
culturali”, chestionare (doud, realizate in
Jiudeg, care adauga informatii suplimentare
a cele organizate la nivel national) si
cercetari de teren desfasurate cu sprijinul
Directiei pentru Cultura a Judetului
Teleorman si Centrului Judetean pentru
Conservarea ?i Promovarea Culturii
Traditionale Teleorman (care a si sprijinit
financiar publicarea acestui masiv studiu),
autorul urmarind ,,pe viu” obiceiul in

cateva localitati (Beuca, Plopi-Beuca,
Saelele, Negreni, Merisani-Babaita).
O remarca In plus: de aceastd data,
cercetatorul a folosit si unele informatii
primite de la Institutul de Etnografie
.,Constantin Brailoiu” din Bucuresti si de
la Institutul ,,Arhiva de Folclor a
Academiei Romane” din Cluj-Napoca.
Finalitatea demersului este data de
,,0 radiografiere exactd, insotita de un
corpus al descrierilor Calusului, asa cum
s-a petrecut in diferite localitati, si de o
bogata iconografie, cu foarte multe
ipostaze inedite, a ceea ce a insemnat si
mai inseamna Calusul in Teleorman™.
Intentia_autorului este aceea de a oferi
institutiilor culturale si autoritatilor locale
.argumente pertinente pentru actiuni ce
pot salva acest obicei de la pieirea lui
definitiva”, mai ales ca, in anul 2005, el a
fost proclamat de UNESCO ,.drept
capodopera a Patrimoniului oral si
imaterial al umanitatii”, studiul sau ,,c?e
etnografie (intr-un sens mai restrans) sau
de etnologie (intr-un sens mai larg)”
putand fi o',,baza de date si de informatii,
de argumente si de motivatii” pentru
renasterea si pastrarea nealterata a acestui
obicei.

STAN V. CRISTEA

_ TRADITIA CALUSULUI
IN JUDETUL TELEORMAN

DE LA RITUAL LA SPECTACOL

Este de observat aici stradania
cercetatorului de a culefée informatii ,,din
teren”, avand in vedere faptul ca literatura
de specialitate cuprinde un numar mic de
lucrari referitoare la Calusul
teleormanean, prima descriere a
obiceiului, asa cum se practica in satul
Segarcea-Deal, datordndu-se lui Florian
Cristescu, care a publicat la_Craiova, in
1910, o scurtd lucrare, ,In mijlocul
horelor. Chiuituri sau strigate la_hora.
Adunate din judetul Teleorman”. La
aceasta se adauga putine alte lucrari ale
unor etnografi precum Horia Barbu
Oprisan, Gheorghe Popescu-Judet,
GEeorghe Gaman, ca si ale autorilor unor
monografii satesti si comunale care au

rezentat specificul obiceiului din
ocalitatea respectiva.

Cat priveste noutatile din noua editie,
se pot mentiona addugarea unor noi teorii
si puncte de vedere privind originea
romana sau cea dacica a obiceiului, ca si la
evolutia istorica a Calusului,
reorganizarea capitolului al treilea,
Atestarea §i evolufia Calusului, in care
sunt cuprinse informatii privitoare la
tipologia si la contextul european in care
se incadreaza obiceiul romanesc, tinand
cont de variantele sud-dunarene, la
particularitatile teleormanene in context
regional, prezentand ,cate o descriere a
obiceiului practicat in cate o localitate” din
judetele vecine (Olt, Arges, Giurgiu).

Informatii noi apar si in capitolul
referitor la evolutia Calusului, prin
prezentarea felului in care s-a practicat in

d Calusul - traditie si actualitate

mult mai multe localitati ale judetului,
informatii obtinute atat din cercetarea unor
lucrari aparute dupa anul 2008, cét si prin
discutii cu fosti vatafi si calusari sau prin
observarea directa a colindului cu Calusul
in unele localitati rurale, in anii 2008, 2010
$12016, momente in care a constatat ca din
obiceiul cunoscut in secolele trecute ,,nu
au mai supravietuit decat «crampeie» si
«fragmente», inchegate totusi intr-un tot
unitar, dar care a alunecat mai mult cétre
spectacol, parasind intr-o oarecare masura
ariile de ritualitate”, adevar constatat si
intr-un subcapitol nou, Semmificatiile
Calusului, unde afirma ca, in zilele
noastre, ,,se observa o deplasare a functiei
Cilusului din planul ritual [...] in cel
ceremonial [...] si in cel spectacular-
artistic”, ca o ,reprezentatie teatrala”,
afirmatie care explica si subtitlul acestui
atat de important si de necesar studiu.

Descrierii propriu-zise a obiceiului fi
sunt dedicate tre1 capitole in care sunt
prezentate cele ,,trei niveluri de structurare
a semanticii si codurilor rituale”
reprezentate de Ceata calusarilor, avand
intre 6 si 15 componeng dintre care se
disting Mutul, Vataful, Stegarul) insotita
de Lautari si de un Alai, de Substitutele si
recuzita  Calusului (Ciocul, Steagul,
masca, falusul, sabia si biciul Mutului,
betele si zurgdlaii calusarilor) si de
Ritualul propriu-zis al obiceiului, de la
,nastere”, pana la ,,spargere”, adaugirile in
noua editie referindu-se la ,plata”
célusarilor si la ,intalnirea” cetelor de
célusari, moment de intrecere in care
virtuozitatea (fie a vatafilor, fie a intregii
cete) avea castig de cauza, desi, pe la
inceputuri, era consideratd, superstitios,
declansatoare de ,,calamitati naturale, boli
simoarte”.

Procesul ,,destructurarii” Calusului in
Teleorman, inceput in prima parte a
secolului al XX-lea, consta in ,,schimbari
de semnificatie functionale si structurale”,
in functie de acele ,,determinari de ordin
politic, economic, social si cultural, mai cu
seama dupa schimbarea de regim politic”,
mai ales datorita ,,opresiunii ideologiel
comuniste”, fara a neglija si emanciparea
rurald ,,ca mentalitate, mod de gandire si
de manifestare in plan comunitar si
social”. Totusi, el se manifestd ca
spectacol inca din anul 1935 si ia amploare
in a doua jumatate a secolului trecut,
detinand capul de afis al numeroaselor
»~manifestari folclorice i cultural-
artistice, de nivel judetean s1 national” si
internationale, la” care participa unele
formatii si ansambluri teleormanene,
unele fiintand pana in zilele noastre.

Fosta ,,Anexa 2” devine acum
Corpusul descrierilor  Calusului din
Teleorman (1893-2020) cuprinzand
descrieri ale practicarii obiceiului in
localitatile teleormanene, cu multe
adaugiri, mai ales din propriile
consemndri de teren, capitol care incheie
lucrarea, care are anexate si doud harti
surprinzand raspandirea Calusului ca
obicei si, respectiv, ca spectacol.
Materialul iconografic mult imbogatit, in
sensul ¢ sunt prezentate 123 de fotografii,
cu un rol la fel de important precum cele
2384 de note bibliografice extrase din cele
585 de titluri ale lucrarilor care alcatuiesc
Bibliografia lucrarii, fara a uita
Documentarul sinoptic privind Calusul in
Teleorman (1840-202 ()fpsi Indicele de tari,
provincii, judete si localitati (360 de
intrari), formand impreuna un aparat
tehnic valoros pentru cercettori si cititori,
atestd, o data n plus, acribia, rigoarea si
probitatea profesionald a autorului care,
nici de aceasta datd nu-si dezminte
calitatea de cercetator pasionat, atent si
scrupulos, de etnolog de aceasta datd, care
realizeaza o ,radiografie exacta” a
Calusului stramosesc, ilustrandu-i
.prezenta atit de semnificativa [...]
intr-un interval de de ani, cu
manifestari ce au pastrat pentru o perioada
atat de indelungata rosturile si
semnificatiile originare ale obiceiului”.

Caligraf

Despre fericire,
la scriitori si cititori

Parafrazandu-1 pe Nichita Stanescu, care
spunea ca scriitorul este un cititor care ii
citeste pe cititori, putem afirma ca cititorul
este un scriitor care ii scrie pe scriitori.

Cititorul care este scriitorul stie bine ca
fara cititul altor carti si fara cititul oamenilor
care sunt cititorii, incepand cu cei ai cartilor
sale, el n-ar putea sa fie scriitor.

A te bizui doar pe talent inseamna a nu fi
cu adevarat scriitor. Cartile citite te ajuta sa
fii. Prin cartile altora ajungi la cartile tale.
Si prin citirea, in permanentd, a vietii din
jurul tau, a oamenilor, adica a cartilor vii care
citesc cartile tale si pe care nu le poti minti
nicicum. Doar le rasfoiesc daca le-ai rasfoit.
Patrund in afunzimea lor doar daca le-ai
cautat, in ce te priveste, afunzimile. E o
relatie de reciprocitate asupra careia nu poate
interveni nimeni.

Cartile-cititori si cartile scriitorului isi
stabilesc ele intre ele nivelul de apropiere si
intelegere. Ma citesti, te citesc! Te inteleg,
daca ma intelegi! Am nevoie de tine numai
daca ai nevoie de mine! Ca in povestile de
dragoste. Chiar despre o poveste de dragoste
este vorba.

Lumina ochilor scriitorului, sub care au
crescut, pagina cu pagind, cuvintele, pana au
devenit carte, pare sa-i spuna luminii ochilor
cititorului: ia-le, sunt ale tale acum, sper sa
fiti fericiti impreuna! E cumva ca in fata
altarului, cand tatal isi incredinteaza fiica
celui pe care ea si l-a ales de sot, se bucura,
dar il si doare in acelasi timp. Mireasa nu va
mai fi fata sa, raimanand, totusi, copilul lui
toatd viata.

Scriitorul nu mai poate face nimic pentru
cuvintele pe care le-a pus in carte, dupa ce
cartea a fost publicatd, doar sa le poarte de
grija. Nici macar nu-i poate cere cititorului
sd-i fie mild de ele. Oricum ar fi, mila este
exclusa. Lui ar fi trebuit sa-i fie mila cand le-
ascris. Darnu de ele, ci de el! Un scriitor care
cere mila pentru cartile sale este un scriitor
demn de dispret. Cartile stiu sa se apere
singure. Si sa-i apere si pe cei care le-au scris,
umplandu-i, c-o sinceritate ce nu poate fi
trucata, de glorie sau de rusine.

Scriitorul care este cititorul il scrie pe
scriitor chiar in timp ce citeste cartea
acestuia. Isi inmoaie condeiul in cerneala
inchipuirii sale si face portretul autorului
cartii. O succesiune de portrete, de fapt.
Ii deseneaza, ca sa fim mai expliciti, sufletul,
care nu e mereu acelasi, se schimba de la
pagina la pagina, sau de la capitol la capitol,
ori ii face o schita a gandurilor folosindu-se
de gandurile proprii.

Poate ca cititorul e doar un intermediar.
Scriitorul e scris de cartile pe care le-a scris,
dar dupa aceea, cand sunt citite, in mintea
fiecarui cititor altfel.

Atunci cand e cazul, si nu e prea des,
mintile cititorilor isi dau ména, daca putem
spune asa, si-1 scriu pe scriitorii care
conteaza. Ca portretul sa fie convingator,
e nevoie ca, pe langa minte, sa participe si
inima. De cele mai multe ori, ea are ultimul
cuvant!

Daca e sa ne referim la poeti, pot fi de
ajuns cateva poezii. Sau numai una. Chiar si
cateva versuri, cu conditia ca-n versurile
acelea sa gasesti cuvinte atinse de lumina
ochilor lui Dumnezeu. Fericiti astfel de
scriitori! Oricat ar parea de mica fericirea
acestora, e intotdeauna suficient de mare
ca din ea sa-si faca si cititorii o fericire numai
alor.




Caligraf

Critica literara este unanima in a opina
ca opera lui Marin Preda este una dintre cele
mai complexe si mai profunde din intreaga
noastra literatura, iar autorul este scriitorul
reprezentativ_al literaturii roméne
contemporane, in ciuda faptului ci inainte
de 1989, unii critici l-au mitizat excesiv, iar
dupa 1989, altii l-au contestat, acuzandu-lde
compromisuri facute cu vechiul regim, ori
inventand chestiuni extraliterare pentru a-i
sifona prestigiul. In ultima perioada
diferentele de opinii f)ar sd se estompeze, pe
masura ce apar lucrari fundamentale
referitoare la opera sa, care, cu rigoare si cu
seriozitate, prezintd imaginea nefardata a
omului si a scriitorului Marin Preda doar pe
baza documentelor.

Aproape concomitentcu Stan V. Cristea,
care a publicat doud carti unicat in
biobibliografia lui Marin Preda, ,Marin
Preda - anii formarii intelectuale” si ,,Marin
Preda — repere biobibliografice”, un alt
impatimit cercetator de vocatie al operei
;[)redlste, istoricul si criticul literar Marin

ancu, propune alte unghiuri de abordare,
ntr-o prima lucrare, complet noua pentru
cititor, Dictionarul personajelor lui Marin
Preda, vizind ce{e’ aproape o mie de
personaje. Autorul urmareste evolutia
personajelor (imliyortame, secundare,
episodice, cele cu rol de fundal), privindu-le
dllamr-o tripla perspectiva, in concentricitate
fireasca: asa cum apar ele in textul respectiv,
cu citatele si intimplarile de rigoare,
dezvoltandu-le cu interpretarile personale,
ulterior valorificand si punctele de vedere
ale criticii, bineinteles utilizand o
bibliografie imensa, menitd sa epuizeze
informatiile despre personajulrespectiv.

Cealaltd lucrare semnata de Marin
ITancu, despre care ne vom ocupa mai pe larg
in continuare, se numeste Marin Preda, el
insugi. Reflectii, opinii literare, confesiuni
si pilde morale (Buzau, Ed. Editgraph,

uzau, postf. de Petre Isachi, cu selectia
textelor, indicele tematic, cuvantul inainte si
bibliografia operei semnate de autor%.
Pentru a realiza aceasta lucrare de referinta,
absolut necesara in bibliografia operei lui
Marin Preda, autorul a studiat cu rabdare,
chibzuinta, ,,cu har si neodihna la marginea
nebuniei” (Eugen Negrici), absolut toate
scrierile autorului, fictionale si non-
fictionale. Aici Marin Iancu realizeaza ,,un
efort carturdresc sisific de selectie” (Petre
Isachi), propunand o reexaminare riguroasa
a_creatiei, evidentiind vastul repertoriu de
situatil, reactii in fata istoriei ale lui Marin
Preda — el insusi un reper moral —, pe care
le-a ridicat la rang de norme morale,
scriitorul rimanand, de-a lungul intregii sale
vieti literare, consecvent cu sine si cu arta sa.
Cartea contine exact 1718 texte cu caracter
reflexiv, ordonate tematic si distribuite
alfabetic, selectate din absolut toate scrierile
si dau imaginea, de ansamblu, a portretului
moral al unui scriitor de o autentica
modernitate, a unui ganditor de vocatie, care
ofera cititorului un spectacol ideatic plin de
stralucire. Ineditul acestei antologii consta
in ,depasirea granitelor confesiunii
auctoriale si, implicit, ale comunicarii
directe” (Nicolae Oprea), cu alte cuvinte, il
descoperd pe Marin Preda nu numai in
documentul propriu-zis, ci si in fictiunea
epica. Marin Preda nu ocoleste problemele
literare si politice, dar se indreapta mai ales
spre problemele morale, meditind despre
sensul istoriei, tarani si oras, viata si moarte,
fericire si singuratate, rautate s1 prostie,
hazard, constiinta vidului si alte cateva sute
de teme. Cartea dovedeste cu prisosinta ca
Marin Preda este un cititor de vocatie, caci,
dupa propriile-i afirmatii, citeste nu numai

entru a se instrui, ¢i, mai ales, pentru a-si
impezi propriile ganduri. Lista intinselor
sale lecturi urmate de reflectii propune nume
mari ale literaturii universale, precum
Balzac, Dostoievski, Sartre, Camus, Celine,
Malraux, Proust, Kafka, Tolstoi, Gogol, dar
lista este continuata si cu autori romani:
Creanga, Caragiale, Sadoveanu, Galaction,
Camil Petrescu, Rebreanu, Calinescu,
Mateiu I. Caragiale etc., concentrandu-se, in
mod deosebit spre experientele si formulele
narativemoderne.

In opinia lui Marin Preda, creatia nu este
doar o simpld inspiratie, ci 0 permanenta
tensiune sufleteasca, insistand asupra
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faptului ca scriitorul este un intelectual
angajat, o constiinta civica lucida, meditind
asupra etern insolubilelor ecuatii umane:
individul si istoria. Despre istorie
descoperim nu mai putin de douazecisi cinci
de reflectii, din care selectam: ,, Toate
fiintele umane existente pe pamant fac
istorie.” (,,Creatie si morala”); ,, De ce imi
pldcea istoria? Fiindca aveam sentimentul
cda traiesc de atunci, de pe vremea
egiptenilor si asirienilor: Aveam 15 ani, dar
imi simfeam gandirea milenard.” (,,Viata ca
o pradd™); , Istoria e pasionanta dupd ce

MARIN PREDA, EL iNSUSI

REFLECTII, OPINII LITERARE, CONFESI!
SI PILDE MORA!

Selectia textelor, cuvént
de

MARIN IANCU

te si indice tematic

Japtele care o compun au trecut.”
(,,Belirul”); , Istoria este vicleand, cine stie
ce surprize ne rezervd...” (,Risipitorii”);
., Nimeni, in istorie, venind la putere, nu-si
Judecapropriiipartizani.” (,,.Delirul”).

Cititorul descopera in cartile lui Marin
Preda adevarate pledoarii pentru libertate,
dreptate si singuratate: ,, Singurdtatea nu
exista decdt daca pui un zid intre tine si
lume, intre tine i naturd, rupi legaturile si
retezi timpul exterior; ramandnd doar /Sa
timpul organismului tau care e absurd si
fara sens.” (,,Jurnal”); ,, Libertatea este un
triumf uman chiar in adancuri.” (,,Cel mai
iubit dintre pamanteni”, I1); ,, Nu se scrie cu
voie de la politie, acest drept al scriitorilor
de a scrie este un drept cdstigat prin lupta de
scriitorii romani in societatea noastra §i pe
care nu-I mai poate lua nimeni.” (,,Timpul
n-a mai avut rabdare”); ,,Cel mai usor
pentru un om care are obisnuinta gandirii
este sa aiba dreptate gi ce}Y mai greu sd te
Jacasd simfi cd are i 0 acoperire sau mdacar
o neliniste...” (,Cel mai iubit dintre
pamanteni”, IT).

Aproape ca nu existd domeniu al vietii
culturale, literare, politice, sociale, dar mai
ales al celei sufletesti pe care Marin Preda sa
nu-1 fi explorat si in legatura cu care sa nu-si
fi exprimat opiniile si pe care Marin Iancu sa
nu le fi selectat cu deja cunoscuta-i sarguinta
si inteligenta. Iata cateva exemple: despre
viata: ,, Viata e lumina soarelui, frumusefea
pamantului.” (,,Delirul”) sau ,, Viata pentru
un scriitor tdndr e o pradd care nu cedeazd
dacd nu stii de unde s-o apuci,” (,,Viata ca o
prada”); despre iubire: , Intr-o iubire,
sufletul se preda.” (,Cel mai_iubit dintre
pamanteni”, I) sau ,, Numai prin iubire i se
poate deschide omului acces spre marile
mistere ale existentei” (,,Cel mai iubit dintre
pamanteni”, II); despre femeie: ,,Rolul
Jfemeii este sa iubeascda si sda intrefind
flacara iubirii, de-aia i-a dat natura
Sfrumusete si farmec.” (,,Cel mai iubit dintre
pamanteni”, II) sau ,, Excursia in sufletul
unei femei despre care un scriitor romdn
afirma ca este mai pasionantd decat un
voiaj, de pilda, la Istanbul, e posibila si
poate fi pasionantd, numai dacd si ea
doreste sa-i intri pe cardrile sufletului...”

,Cel mai iubit dintre pamanteni, III);

espre destin: ,, Oamenii morali se insala
crezand cdun om sortit sa facd rau si silit de
Imprejurdri potrivnice sd facd bine e un om
salvat. latd marea eroare a crestinismului.”
(,.Jurnal); despre creatie: , Creatia, un
miracol al constiingei. ”(,,Viata ca o prada”).

>

Marin Preda: Reflectii, opinii
literare, confesiuni si pilde morale

Memorabile sunt si confruntarile de
opinii ale lui Marin Preda cu cele ale marilor
scriitori romani si universali. Iata si in acest
caz cateva exemple: despre Sadoveanu:
,, Mihail Sadoveanu, scriitor romdn, creator
al unui univers de pastori i (darani, aduce un
sentiment al naturii de addncime si
amploare unica in literatura mondiald
(,.Creatie si morala™); despre Dostoievski:
., Mi-amintesc cd o primd zguduire de ordin
moral am avut-o citindu-i pe Tolstoi si pe
Dostoievski.” (,,Convorbiri cu arin
Preda”) sau , Dacd este vorba despre o
polemicd, aceasta este cu universul lui
Dostoievski, pentru ca eu cred mai mult in
oameni, in omenie.” (,,Creatie si morala”);
despre Balzac: ,,Pe Balzac nu-l cred
intotdeauna pe cuvant.” (,Creatie si
morala”); despre Mateiu 1. Caragiale: ,, £/
este cel mai mare liric in proza si cel mai
patrunzdtor dramaturg in povestire. El stie
sa cante cand crezi cd este narator §i s
povesteascd tocmai atunci cand zici cd isi
elucideazddestinul. " (,,Creatie simorala”).

In fine, sunt de retinut si reflectiile lui
Marin Preda despre critica literara:
., Obsesia criticii literare de totdeauna, a
Jost, ca si a artistilor; afirmarea.” (,,Creatie
si moral é”; sau ,, Nu este aceasta menirea
criticii, sa lumineze astfel opera cu multiple
puncte de vedere, starnind curiozitatea
spirituald a cititorului si evitand primejdia
catalogarilor excesive?” (,,Cfeagie si
morala”); sau despre carte: ,, Cand citesti o
carte care ifi place, gasesti in ea §i
rdspunsul de ce a fost scrisd.” (,,Viata ca o
prada”) sau ,, Trebuie sa gdndesti si sa scrii
mult ca sa poti ldsa in urma dara unei
lumini.” (,,Cel mai iubit dintre pamanteni”,
1I0).

Reflectiile prediste (maxime, sentinte,
aforisme, cugetdri, apoftegme) izvordsc
dintr-o profundd cunoastere a sufletului
uman si dovedesc spirit de observatie
innascut, argumentand totodata ca aforistica
autohtonanu e cu nimic mai prejos decat cea
cultivatd de catre Pascal, ghakes eare,
Goethe, Leonardo da Vinci, Voltaire, Hugo,
Bernard Shaw, Hegel etc. Totodata, Marin
Preda considera ca o carte traieste nu prin
ceea ce intentioneaza scriitorul, ci prin ceea
ce vede in ea cititorul. Aici el poate fi
comparat si cu ganditori autohtoni precum
Cantemir, Eminescu, Xenopol, Parvan,
Cioran, Noica, Eliade, Vulcanescu, Blaga,
Radulescu-Motru, Cilinescu etc. Una dintre
cartile sale de mare profunzime, ,,Viata ca o
prada”, poate fi raportatd, prin informatie,
prin substanta umana si prin valoarea sa
documentara, la ,,Anii de ucenicie”
(Sadoveanu?, »Hronicul si cantecul
varstelor” (Blaga), ,,Memorii” (Lovinescu),
,Amalgam” (Rebreanu), ,Memorii”
(Simone_de Beauvoir) sau ,Sarbatoare
continua” (Hemingway) etc.

Din toate aceste reflectii iese la iveala
morometianismul, elementul care-1 face pe
Marin Preda sd fie unic intre ganditorii
confrati, fie ei straini sau romani, conceptul
fiind definit ca ,,0 stare de spirit nascuta din
viziunea noocratica asupra lumii, aflata in
dialog activ cu satul metafizic romanesc,
teoretizat si eternizat de Mircea Vulcanescu,
dar si cu metafizica realului, atat de scumpa
lui Ilie_Moromete/Marin Preda si
consatenilor sai din Silistea-Gumesti”
(PetreIsachi).

Prin aceasta munca sisifica de selectare
a tuturor reflectiilor lui Marin Preda, pe
langa faptul ca le ofera cu generozitate
cititorului, Marin Iancu realizeazd, in
subsidiar, personalitatea complexa al
omului-scriitor Marin Preda, adica o altd
imagine, dintr-o perspectivd personala.
Dictionarul de personaje literare si Marin
Preda, el insusi sunt doua carti de ampla
rezonantd, in care Marin lancu a investit
timp, inteligentd, rabdare, energie. Dincolo
de acestea, izvorate din pasiunea pentru
fascinanta personalitate scriitoriceasca a lui
Marin Preda si din dorinta de a le pune la
dispozitia cititorului, aceste nestemate sunt,
nainte de toate, o mare investitie sufleteasca
si documentara. Marele merit al celor doua
carti este ca ele faciliteaza cititorului
patrunderea in cel mai sofisticat laborator
moral pe care l-a dat literatura romana in
contemporaneitate.

Chenar liric

Viorel
Birtu-
Piraianu

Fluturi de zipada

sunt orb

cand lucrurile se dezbraca de intelesuri
si topaie printre gandurile mele

atunci ma dor atingerile fara margini
precise

uneori te caut in intuneric

cum sd te gasesc

stii, ninge iubito...

la plecare am asezat zapezile pe umerii
tai

tu te gandeai la fluturi

aceea pe care-i ascundeai in palme

sa nu vad

cat de aproape esti

Visul

o femeie ma asteapta sa-i strabat
tarmurile

cum sd trec

inainte, fnapoi

cum sa le despart

cum sa aleg

ma voi aseza poate prea devreme
inchizand o durere intr-o scoica
o iubire in alta iubire

innoptéand tot mai firesc in trupurile
noastre

stii, eu doar conturez spatii
visand sa te invelesc cu palmele
la asfintit

Surasul pasilor

e seard, e tarziusi e iarna

ratacesc obosit printre ganduri

uneori plang in ecouri ticute

zapada nu se topeste in palma

doar plange

strigatul este mereu acelasi

un tipat rasucit in cer

poate am trait prea mult sau poate

am uitat sa traiesc

in suflet doar surasul duios al pasilor se
aude

poate sufeream de prea multa tristete
poate, odata, ne vom juca si maine

ne vom impreuna mainile si vom croi un
vis frumos

Poetul

astazi nu plang si nu strig

uitdnd firesc sa ma vad

mi-e pasul pierdut printre zile si nopti
nu stiu cine sunt

doar scriu, scriu

atat stiu

ce ramane in urma, nu stiu, nu stiu...

ingerul

se face seard

in jur doar case de ceara

strivisem un inger sub pasi
nascand infinituri sub palme
timpul alearga sfaramand in goana
secunde

mai cade o clipa si ninge

lumina, iubire, nu plange...
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. O dimensiune, mai putin cunoscuta si cercetatd, a activitatii
literare a poetului, prozatorului si memorialistului Miron Radu
Paraschivescuo constituie cea de pasionat epistolier.

In epistolele care s-u publicat, pAna acum, observam o anume
vocatie pentru amanunt, o aleasd placere a comunicarii si,
desigur, unaccentuatton confesiv.

. _Incontributiile mele, publicate in revistele Romania literara

si Convorbiri literare, am relicfat farmecul epistolelor autorului
arhicunoscuteiplachete ~ Cantice figanesti.
. Epistolele ce se publicd acum sunt trimise Floricai Selmaru,
jurnalistd din cele mai bune la ziarul Romdnia libera si
functionara superioard la Cenzurd, Frecum §i lui Pericle
Martinescu, prozator, eseist si memorialist apartinand perioadei
interbelice.

Revelatoare, sub multiple aspecte, este epistola ce are ca
destinatar pe Florica Selmaru, sotia lui Traian Selmaru, care
citeste un reportaj al lui Miron Radu Paraschivescu si pe care, in
urma unei argumentari temeinice, il respinge.

Epistola lui Miron Radu Paraschivescu devine, fard intentia
sa, 0 admirabila lectie de teorie a reportajuluisi, in final, de teorie
aliteraturiimomentului.

Sunt mentionate numele lui Nae Ionescu, Tudor Teodorescu-
Braniste si Pamfil Seicaru, care, intre cele doud cataclisme
mondiale, au practicat un jurnalism de cea mai inalta tinuta
intelectuala si morala.

In atmosfera linistita de la Valenii de Munte, unde si-a
cumpdrat o casd si o livadd, Miron Radu Paraschivescu se
dovedeste a fi un intelectual autentic, preocupat de scris si de alte
probleme referitoare la universul sau provincial.

*
Orfasul] Stalin', 14 noiembrie 1953
Florico draga,

Scrisoareata atat de prietenoasd m-a gasit in plina tevatura cu
mutarea in noua locuinta pe care am capatat-o la Bucuresti, dupa
ani de zile, si numai gratiei prieteniei Ilcai Melinescu. Din pricina
asta,am tot améanat raspunsul la scrisoareata.

Acuma, cred cd e prea tarziu pentru ca reportajul ce-l
facusem pentru ,,Roméamia liberda” s mai poata apirea; e in el
vorba de inceputul toamnei si acum suntem la inceputul iernii.

In orice caz, cititorul n-ar putea spune ca gazeta voastra este
prea prompt informata de un reporter ca mine.

Altceva ne-ar interesa insd: sa stim pe marginea acestui
reportaj al meu, pe care l-as lua ca un pretext pentru a lamuri
parerile noastre despre ce si cum se scrie literatura, astazi, la noi.

Bineinteles, cu mai toate observatiile tale de amanunt, si
anume: prezenta inoportunaa Patriarhului, reducereala un singur
aliniat a criticii impotriva ratei, folosirea altui termen decat
,.gospodariachibzuita®, cu toate astea sunt indiscutabil de acord.

Sunt, insa, pe manuscrisul restituit de tine, unele insemnari
privind imagini si expresii strict literare, si cu aceste insemnari nu
pot fi de acord; de pilda, undeva, ca si sugerez atmosfera toamnei
din regiunea aceea de livezi si tuicd, scriu ca prin curti ,,se aude
grohartul multumital cate unui mascur, mare amator de borhot cu
samburi de prund...” (citez din memorie) si toata aceastd
propozitieimi e subliniata ca nefasta.

Dar aici e efortul meu de creatie artistica, daca vrei,
neizbutita, dar la care nu recunosc absolut nimanui dreptul de a
mi-o cenzura, tocmai fiindca asemenea lucruri sunt ale mele in
primul rand si tin la ele asa cum trebuie sa tina un parinte la
copilul lui, chiar daca acest copil nu-i din cale afara de frumos.

Dar cu asta intru in chiar miezul problemei literare de la noi,
care m-a paralizat si m-a exclus in buna masura de la scrisul
public, inanii de dupa 1948.

E vorba de interventia gustului redactorilor (nu numai de
ziare sireviste, dar si de edituri!) in textul literar.

Din pricina asta, ceea ce se tipareste azi la noi, cand nu e
traducere sau reeditare din clasici, e aproape cu totul lipsit de
vlaga, de personalitate, de prospetime, fiindca prin acest concurs
(nedorit!) al redactiilor, s-a ajuns la un fel de ,,basic” literar care a
reusitsa faca total neinteresante gazetele si revistele noastre.

In treacat fie zis, nici amicul nostru Traian’ nu s-a ostenit
catusi de putin sd salveze acest minim de libertate creatoare in
literaturd; n-am s uit cate zile voi avea niste gpalturi cu poezii
pentru ,,Almanahul” din Cluj, prin 1951, si asta nu fiindca
poeziile n-ar fi fost bine orientate politic, dar fiindca nu-i
pldcuserdlui Traian.

Adevarul e ca adevarata ,,oglindire” a realitatii in opera de
arta, de care s-a uzat si abuzat atata, se realizeaza numai In acest
climat de libertate a expresiei carein chip involuntar si spontan
reflectaun stil de viatd propriu vremii si lumii noastre.

Uniformizarea gusturilor nu insemneaza unitate de
constiintd, ci doar o siricie de constiintd, si cenzura aplicata
literaturii s-a extins, din pacate, de la rostul ei foarte specific,
acela de a preveni strecurarea adversitatilor politice, pana la a se
impune o esteticd a cenzurii politice. De-aia si avem literatura pe
care 0 avem, si despre care, mai bine decat orice critic, vorbeste
cititorulanonim.

Tu imi scrii, draga Florico, ca in reportajul meu, ,,noul se
pierde intr-o mare de amanunte” i pui degetul tocmai pe ceea ce
ma doare.

Daca n-as fi crezut cu tarie ca asta e chiar stilul cel mai
eficace al logodirii artei cu politica noastra, as fi facut invers: o
zeamd lunga din lozinci si ici-colo, frumos s1 cuminte, cate un
dragilasamurg sau vreun duios pastorel.

Eu cred ci ,tendinta” trebuie sa cada doar ca un condiment

Epistolierul
Miron Radu Paraschivescu

(iarta-mi terminologia culinard) intr-un tablou cat mai larg, mai
variat si mai artistic lucrat, iar nu asa cum se face la noi, cate o
expunere, cite un raport politic in care au fost strecurate cateva
plicticoase poncifuri literare.

Asta inseamna, cred eu, de doud ori o greseald: socotim
cititorul prea prost dandu-i mancarea mestecata de-a gata, in loc
sa-1 lasam sa traga singur concluzii (a sugera e mult mai mult
decit a pleda, cel putin in arta), si astfel facem si ilizibila presa
noastra.

Las deoparte faptul ca nu cred in educarea publicului cu
metode pedagogice groase, de soiul editorialelor noastre atat de
uniforme, de la titlu pana la_concluzii: ,,Sa luptdm pentru
ridicarea...”, ,,Sa insamantam...”, ,,Sa dam un nou avant...”, ,,Sa
strangem...” etc., aceste formule conjunctivo—-imperative parca
ar fi fost introduse in presa noastra de dusmanii cei mai abili care
urmdreau s-o facd necititd si respinsa de mase, fiindca intr-adevar
ele au reusit sa ne faca sa ocolim cu toata grija articolele cu
asemenea titluri a carei singurd lecturd e cea gin sedintele de la
intreprinderi, ca la radio nu-Imai asculta nimeni.

Ti-aduci, poate, aminte cum scriau in presa burghezi un Nae
lonescu, un Teodorescu-Braniste, un Seicaru chiar, si cum scrie
in cea sovietica un Ehrenburg’, de obicei, la persoana intdia,
pornindu-se de la un fapt marunt, cu un ton amical, intim, daca
vrei, dar foarte sugestiv si convingator, fiind si captivant, si
numai in concluzie, dupa ce a debitat si unele ironii sau aluzii cu
dubluinteles, autorul punea accentul apasat.

Si, vorba lui Micosian, e rau capitalismul, dar ambalajul il
face bine, si n-ar strica sa ambalam si noi asa...

Tata, dragd Florico, ca de la o scrisoare despre reportajul meu,
am ajuns pana la o adevarata expunere de motive despre presa si
propaganda.

Bineinteles, toate astea nu sunt decat parerile si convingerile
mele personale, dar m-as putea lega cu juramant ca, folosindu-se
aceastd cale in presa si propaganda noastra, ea ar fi avut efect in
addncime, transformand s1 sufleteste oamenii, odata cu
schimbarea conditiilor social-economice.

Dacd am lungit insd scrisoarea asta, am facut-o si cu o
socoteald_ascunsd, anume, pentru a raspunde mai pe lar,
,,invita](iei“ tale de a colabora, cu continuitate, la ,,R[omania

I[ibera

Tu stii cd euma socotesc in primul rand gazetar, si invitatia ta
n-aramas fara ecou pentrumine.

Dar ce-as putea cu face? Ai, aici, o adevaratd profesie de
credinta, daca tu crezi ¢ in cuprinsul acestor puncte de vedere se
poate lucra cu atdt mai bine.

Mie mi-ar placea si reiau paginaa II-a, al carei responsabil sa
fiu, si care sa devind o adevarata revisti literard cotidiana, de care
(in treacat fie zis) e mare nevoie.

Pentru o asemenca antreprizd, insd, ar fi nevoie sa stam de
vorba si noi amandoi si, daca am cadea de acord, ar trebui sa
vorbim si cu Leonte Rautu’, nu numai in principiu, dar i in unele
amanunte de ordin tehnic.

Pand atunci, toata prietenia mea pentru tine, si te rog scuza-
ma fata de Traian ca pana azi n-am fost in stare sa-irestitui datoria
de la Mamaia, si nici nu stiu daca voi putea s-o fac pana la
Créciun.

Miron Radu Paraschivescu
[Tovarasei Florica Selmaru, personal].

e Bl Y Dosebie 93

Floriea dapes,
Feitomanse B AL b froeluses onls fou

S~ e 4 Mﬁwu i own Lo~
Ak fe Care Gw capeial-o /}ha-«.e,?) |
const Ay b, o s Pridic’ f”%.mf/j’;
Aelisen - o e, o, am FAT auinad
Wil M Cersssrca Ta ~

 Bed ea e . A by
/4-_ cx N co- £ Jaz. /}.nﬁ»u.y(
Gl 00 e poatic apirea; o M ol mdy
de Peop il ot O toin  wnZen
. Pepuial e A hace eap, MALRL
nlan A peme ol pazeli waskE-
Sl Prea e f«,Wa“ ol ten iy,
A, Aa  awiie

Gunwe ! /=“?"“‘L‘
P ﬁlu»\j/‘
a cahed Ppokie  LATES, frlomirea
tlis Crpesn Rl w prpodinie B
B Gl wrla At Svadedl  Feeenl
S el fe Mmool rahld fe
ey Pl /aww.ﬁ} dmagins

A,

Caligraf

Vileni, 13 iulie 1962
Pericle draga,

Am avut o mare si indoita bucurie primind scrisoarea si
cartea trimisi de tine. Se vede bine ca faci parte din
.,inapomgu"care mai practicd obiceiul atta de rar al tinerii de
cuvant si al multumirii printr-o epistola pornitd din inima,
pentruun scut propus in barlogul meu.

_Vizita voastrd ne-a facut, te rugdm sa ne crezi, o placere
mai mare decdt v-a putut face voud scurtul popas la noi.
(Bineinteles, ca nu ne-am inchipuit prea multe in legatura cu
proiectul de a deveni vecini).

Dar daca intr-adevir v-ati simtit bine la noi, o sa ne faca

placere sd va avem mai multd vreme oaspeti.

Deci, pregititi-va pentru sfarsitul lui august sau inceputul lui
septembrie sa veniti la noi pe cel putin o saptamana. Sa pu credeti
insd cd aceastd invitatie e gratuita: ea va fi platitd dublu. Intai, prin
prezenta voastra si apoi, prin contributia in munca voluntara pe
care veti fi obligatis-o prestati la culesul merelor si perelor.

Bineinteles, ca va vom plati si noi cu un tain din aceste daruri
ale livezii.

Asa ca, te rog sa ramai in corespondenta cu noi, ca sa fixam,
dupa 15 august, data sosirii voastre.

Dar si pana atungi, voi fi foarte bucuros sa mai primesc de la

tine cte 0 misiva. In prima jumatate a lui august, vom lipsi
din Vileni. Inca nu stiu datele exacte, dar lt] le voi comunica mai
tarziu. Daca va amuza sa stati la noi in lipsa noastra, cu baba
Joita care sa va gateasca, iar voi sa locuiti in odaia mea din pod,
scrieti-ne.

In orice caz in zilele de 16-17-18 iulic vom fi la Bucuresti 1§i
vom Sutea sa stam de vorba pe larg. Deci, telefoneaza-mi la
123408, incepand de luni seara.

M-a miscat grozav evocarea pe care-o faci in scrisoarea ta,
a primei noastre intalniri, fiindca am recitit o secventa uitata din
tinerete.

Foarte simpaticei si entuziastei tale sotii, de care Lena s-a si
indragostit, spune-i cele mai bune ganduri din parte-ne.

Tie, vechea dragoste a lui Miron si salutarile entuziaste ale
Elenei.

[TovarasuluiPericle Martinescu, Scriitor, Strada Mitropolit
Varlaam, nr. 128, Bucuresti, 26; Expeditor ~ Miron Radu Paraschivescu,
Strada Abatorului, nr. 5, Vilenii de Munte, Regiunea Ploiesti].

*
Valeni, 11 sept[embric] 1962
Draga Periculosule,

. Scrisorile tale imi fac placere desi nu inteleg de ce trebuie sa-
mi scrii mereu numai ca sa-mi spui ¢a nu poti veni.

Imi pare rau c esti bolnav, si-mi pare foarte rau ca n-ati putut
veni, fiindcd am pierdut in voi patru brate de munca pe care le-as
fi exploatat la culesul merelor si perelor ca pe vremea celei mai
crunte burghezo-mosierimi.

. Aici e superb, intr-adevar, cu merii plini de fructe, dar pomii
si plantele sufera de seceta.

Noptile au inceput sa se racoreasca, desi sunt superbe sub
luna plina.

_ Te rog si-i spui doamnei tale multe salutéri calduroase de la
noi, iar pe tine te Imbratiseaza
Miron

PS.
intre 17-19 c[u]r[en]t sunt in Bucuresti. Daca vrei si ne
vedem, telefoneazi-mi.Pa,
Miron

[Tovarasului Pericle Martinescu, Strada Mitropolit Varlaam, nr.
128, Bucuresti, 26; Expeditor ~ Miron Radu Paraschivescu, Strada
Abatorului,nr. 5, Valenii de Munte, Regiunea Ploiesti].

Note

Originalele acestor epistole, inedite, se afld in biblioteca profesorului
Nicolae Scurtudin Bucuresti.

1. Denumirea orasului Brasov in perioada de inceputa comunismului.

2. Traian §elmaru (1914-1999), publicist, cronicar teatral si muzica
A publicat, in colaborare cu Florica Selmaru, o carte de calitorie
Turneu in Occident. Bucuresti, 1955.

3. Ilia Ehrenburg (1891-1967), scriitor si publicist sovietic. Prozator,
pamfletar si memorialist. Cartea sa de amintiri si evocari, Oameni, ani,
viata, a fost tradusasi publicata si in limbaromana.

4. Leonte Rautu (1910-1993), om politic si unul dintre cei mai buni
ideologiai comunismuluidin Roméniasi Basarabia.
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Note de lectura

Cristian Gabriel Moraru

Cénd mi-am aruncat prima oard
rivirca peste coperta cartii lui Iulian
itoleanu, 7riptic al sublimului. De la

poieticd si media la poeticd si artd (Ed.
Aius, editia a Il-a, revazutd si adaugita,
Craiova, 2019, colectia ,,Drum”, serie
noud, nr. 33), citind titlul si vazand
imaginile cu cele trei personalitati
culturale din cele doua tari surori, si
anume, Mihai Eminescu si Camil
Petrescu (Romania) si Umberto Eco
(Italia), primul gand care mi-a venit in
minte a fost cd autorul, ambitios cum il
sti(a)m, a urmarit sa descopere
implicatiile sublimului in operele celor
trel titani ai culturii europene, sublimul
desemnand, nu-iasa?, un tip de experienta
estetica, care se afla la cel mai inalt grad de
perfectiune sau de desavarsire. In estetica
romantica, de pilda, Victor Hugo opunea
sublimul nu frumosului, ca reprezentantii
scolii fiziocratice engleze, ci grotescului,
asadar, sublimul si grotescul exprimau, in
viziunea marelui geniu romantic francez,
ideea de excesiv si de superlativ a mai
vechii antinomii estetice fiumos - urdt.

Cu toate acestea, consider ca Iulian
Bitoleanu a plecat in alcatuirea acestui
volum, alcatuit din trei capitole distincte,
mai degraba de la acceptia conceptului de
sublim ca superioritate fatd de tot ceea ce
este comun si obisnuit, asa cum apare
precizat si in tratatul Despre sublim al lui
Pseudo-Longinus, scris, cel mai probabil,
in secolul I al erei noastre. Si titlul cartit
are oarecum acoperire macar daca luam in
considerare faptul ca operele celor trei
figuri emblematice ale culturii roménesti
si italiene sunt reprezentari ale sublimului
care declanseaza in cititorii lor cele mai
inaltatoare stari sufletesti.

Primul capitol al cartii abordeaza tot
opera jurnalisticd a lui Mihai Eminescu pe
care 0 mai receptase critic in volumul
Eminescu, jurnalistul cultural complet,
aparut la editura Institutul European din
lasi, de asta data, aplicandu-i o eticheta
mai originala: Eminescu sau magul din
presa. Desi conceptele de romanism,
na{ionalism sau patriotism le repugna
celor alaptati la sdnul neomarxismului
occidental si globalismului, Iulian
Bitoleanu nu se sfieste s3 aminteasca, intr-
un prim subcapitol, de Romdnismul lui
Eminescu, subliniind urmatorul fapt:
,.Patriot de substanta, Eminescu a iubit sia
oglindit in opera lui intreaga romanime,
din toate provinciile, de la cele integrate in
Romania, pana la cele extrastatale,
incorporate in imperiile straine:
Transilvania, Bucovina (aservite
dualismului austro-ungar), Basarabia
(cedata lejer rusilor de guvernul vremii),
Moravia, Serbia.” (p. 10).

Urmatoarele secvente critice din
acelasi subcapitol aduc in prim-plan
atitudinea intrasigenta a jurnalistului care
nu se temea sa incrimineze marile imperii
vecine care rupseserd fiecare céte o halca
din trupul tarii. Spre exemplu, din studiul
istorico-politic Basarabia, publicat de
Eminescu in ,,Timpul”, la 3 martie 1878,
1. Bitoleanu extrage o frazia memorabila si
profetica: ,,A rosti numele Basarabia e una
cu a protesta contra dominatiunii rusesti”
(p.12). Apud 1. B., care interpreteaza
pertinent si obiectiv publicistica in care
Eminescu apara identitatea romanilor si
militeaza pentru emanciparea acestora din
imperiile vecine in vederea formarii unei
Dacii mari, ,,Romanismul lui Eminescu
admite doua laturi (...): patriotismul si
criticismul.” (p. 19).

In al doilea subcapitol despre
Eminescu, intitulat Aportul lui Eminescu
in_impunerea limbii literare, autorul
reliefeaza statutul lui Eminescu de parinte
al limbii literare romanesti, precizand:
,Eminescu a intuit, ca nimeni altul,
binefacerile exprimarii normate, fluente,
cu termeni precisi, lipsiti de stridente
lingvistice. Eruditia i-a permis sa se
comporte ca un suveran peste regatul

vocabularului romanesc. Limba - avertiza
gazetarul - «ar trebui sd fie obiect de
ingrijire nationala.» Dezinteresul duce la
pierderea identitdtii de neam, la
destramarea natiunii. Prin decantari,
rintr-un travaliu pasionant, jurnalistul de
a «Timpul» a contribuit fa unificarea
limbii romane in timp si spatiu, la
emanciparea ei.” (p. 23).

Al treilea subcapitol, Competentul
gazetar, subliniaza inca o data, daca mai
era nevoie, apetenta lui Eminescu pentru
textul jurnalistic scris conform rigorilor
presel literare autentice, autorul
demonstrand acest lucru cu numeroase
excerpte din publicistica eminesciana.

Ultimul subcapitol, Eminescu intre
oglinzi paralele, face o trecere in revista a
felului cum a fost receptata inca din 1870
opera publicistica a autorului
Luceafarului, pe care autorul, iatd, o
interpreteaza, filtrand-o printr-o grila
jurnalistica.

COLECTIA DRUM - serie noua

IULIAN BITOLEANU

TRIPTIC AL SUBLIMULUI

Editura AIUS

Craiova, 2019

Camil Petrescu jurnalistul face
subiectul celui de-al doilea capitol al
volumului, intitulat Camil Petrescu - un
febril gazetar inca anonim?, in care
autorul deplange receptarea deficitara a
sectorului jurnalistic din opera autorului
Sufletelor tari. Tulian Bitoleanu identifica
intr-un interviu acordat de marele
romancier lui Dan Petrasincu fraza
esentiala camilpetresciand care
functioneaza ca o profesie de credinta:
,.Gazetaria a fost otrava pe care am purtat-
o toata viata in sdnge.. n-am cautat
antidot.”.

Criticul, care a cercetat indeaproape
opera publicistica a lui Camil Petrescu, il
vede pe acesta urmasul demn in gazetarie
al lui Eminescu: ,,Pentru gazetarul
mentionat, presa a fost aerul, oxigenul,
hrana intelectuala ba la ore matinale, cAnd
lectura peste o ora si jumatate, ba la pranz
si seara alocand jumatati de ora ziarelor si
revistelor, plus inca o ora hebdomadarelor
si revistelor straine. Informare riguroasa,
nu gluma!, punere la curent cu vestile,
accesarea actualitatii, gest elevat savarsit
si de Tnaintasul sau de la « Timpul», Mihai
Eminescu.” (%]i) 62-63). Cat despre
diversitatea publicisticii scrise de Camil
Petrescu, Iu?ian Bitoleanu opineaza cu
minutiozitatea istoricului literar care a
rascolit tomuri si reviste: ,,Dintre speciile
jurnalistice, Camil Petrescu a
experimentat eficient editorialul, cronica
politica, culturald, consemnarea, crochiul,
reportajul, medalionul, pamfletul, eseul
(Galeria sufletului romdnesc, in
«Universul literar», 1927-1928),
foiletonul (O recunoastere ofensiva, in
«Banatul romanescy», 1920), medalionul
(despre unele personalitati - lorga, Titeica,
Racovia...).” (p. 64).

MARTIE 2021

De la poietica la poetica si arta

In continuare, exegetul analizeaza
textele jurnalistice ale lui Camil Petrescu
despre teroarea istoriei suferita la vremea
respectiva de tara noastra, in speta Primul
Razboi Mondial. Banatul este considerat
drept un fief propice pentru autorul
romanului Ultima noapte de dragoste,
intdia noapte de razboi. Despre perioada
banateana (mai 1919-mai 1921), iatd ce
afirma I. B.: ,,Rezidentul in citadela de pe
Bega timp de Trei primaveri a depus o
munca fegrilé la 5 publicatii («Banatul»,
Lugoj, mai-august 1919; «Banatul
romanescy», 1920; «Limba romanay,
Timisoara, 1920; «Tara», Timisoara, mai-
iunie 1920, seria intai; «Tara», Timisoara,
decembrie 1920-aprilie 1921, seria a doua
- n. n.), insumand aproximativ 200 de
articole pe teme literare, culturale,
teatrale, civice...” (p. 67). Conceptia
despre razboi a lui (?amil Petrescu este
luata si ea in vizor: ,,Publicistul, patriot
adevidrat, va milita pentru iesirea
Romaniei din neutralitate, ca si alti
confrati din Banat, printre care si Sever
Bocu, cu scopul eliberarii acelor provincii
roménesti inca oprimate si al alipirii la
tara-mama.” (ibiz;e)zm). Camil Petrescu in
ipostazele de critic dramatic si critic literar
este, de asemenea, pus sub lupa de ochiul
atent al intransigentului Iulian Bitoleanu.

Cel mai consistent dintre cele trei
capitole este cel consacrat lui Umberto
Eco, un savant nenominalizat la Premiul
Nobel, care ar fi trebuit dezvoltat intr-o
carte de sine statatogre pentru a putea fi
mai bine receptat. In cele peste 50 de
pagini alocate autorului Numelui
trandafirului, Iulian Bitoleanu reuseste sa
contureze un portret al lui Umberto Eco
par lui-méme, reveland multiplele
ipostaze ale creativitatii echiene:
profesorul erudit si poliglot, esteticianul,
semioticianul, jurnalistul, romancierul
etc.

Mai departe, autorul analizeaza
Modelul semiotic (propus de Umberto
Eco) si structuralismul european, tinand
cont de toate paradigmele estetico-literare
(neoavangardism, postmodernism)
aparute in cultura italiana a deceniilor 6 s1

din secolul trecut.

Vestita lucrare a lui Eco, Kant si
ornitorincul, care da titlul ultimului
subcapitol al condensatului capitol despre
marele savant si scriitor italian,
functioneaza ca o umbrela pentru a
adaposti diverse consideratii sau acolade
critice despre eseistica, dar si diferitele
studii de semiotica, estetica si teorie
literara publicate de Eco de-a lungul vietii.

O solida bibliografie critica insoteste
lucrarea lui Iulian Bitoleanu, fiind dovada
irefutabila cd acesta n-a facut rabat de laa
Parcurge cu creionul fn mand o intreagad
iteraturd exegetica despre cei trei autori
adusi impreuna in lumina reflectoarelor.
De altfel, pe coperta a IV-a a cartii, acad.
Tudorel Dima apreciaza la superlativ
demersul comparatistic intreprins de
competentul filolog rosiorean: ,,Citind
lucrarea intocmita de domnul Bitoleanu
am fost surprins in mod pozitiv de
perseverenta cu care a urmarit sa inteleaga
si sd redea atmosfera intelectuala si
culturala in care Umberto Eco si-a lansat
cele mai multe dintre ideile principale./
(...) Domnul Iulian Bitoleanu s-a informat
asupra evolutiei ideilor din secolul al XX-
lea din Italia si Franta, dar si din Statele
Unite, oprindu-se asupra unor constante
inedite, pentru ca ele nu era explicit
prezente in gandirea moderna anterioara.
Astfel, cercetitorul posedd procedeul
compardrii si al deoseburilor.”

Prin urmare, cartea lui Iulian
Bitoleanu, Triptic al sublimului, este una
insolita in spatiul cultural teleormanean si
national, reunind studii originale
expertizate filologic despre trei titani ai
culturii romanesti si europene: Mihai
Eminescu, Camil Petrescu si Umberto
Eco. Un demers critic vrednic de admirat!

Literatura si filosofie

w Literatura romand /atd cu ironia. In
revista ,,Mozaicul” (nr. 2, 2021), Mihai Ene
comenteaza, la modul cat se poate de serios,
volumul lui Catélin Ghita, ,,O scurtd istorie
ironica a literaturii romane. In contrapunctul
lui G. Cilinescu” (Ed. Aius, 2020), intr-un fel,
mizand pe doud aspecte: un substrat ironic in
contrapunct cu viziunea calinesciana, dar si
un discurs afirmativ in anumite evaluari,
empatia autorului fata de unele figuri literare
fiind totusi la vedere. Concluzia
comentatorului este si ea una empatica,
intrucat: ,,Aparitia unei astfel de viziuni
nonconformiste, plasate in orizont ironic, de
facturd postmoderna, ar trebui sa fie o veste
buna chiar si pentru adoratorii neconditionati
ai literaturii noastre din simplul motiv ca
aceasta este dovada deplinei sale maturitati:
doar un fenomen care a atins o anumita
consistenta si contururi bine definite poate fi
supus si rezista unui tir ironic.” In plus,
,.demersul nu este, astfel, unul corosiv, ci mai
degraba un exercitiu necesar consolidarii in
proportii_ mai aproape de adevar al staturii
unor scriitori s1 al raporturilor acestora cu
%dci’!c estetice, lumea literara si posteritatea
or. R

u Respectul fatd de Noica. In prestigioasa
revista ieseana ,,Convorbiri literare” (nr.
3/2021), Ovidiu Pecican {isi continua
comentariile despre opera lui Constantin
Noica. Sub un titlu care imprumutd o
sintagma noicasiand, ,.«In cumpatul
vremii»”, incisivul noicolog atrage atentia
asupra faptului ca, in 2012, a aparut a treia
editie a volumului ,,Sase maladii ale spiritului
contemporan”, cu un titlu psor diferit fata de
cel al editiei din 1978: ,Inlaturarea titlului
principal al unei lucrari in favoarea subtitlului
cu care a aparut, in absenta vreunei dispozitii
de tip testamentar a celui care a scris-o, nu
este un fapt menit sa treaca neobservat si nici
una dintre operatiunile legitime, de la sine
intelese si acceptate in lumea restitutorilor de
carte, acribiosi prin definitie.”” Caci, la prima
editie titlul complet era ,,Spiritul romanesc in
cumpdtul vremii. Sase maladii ale spiritului
contemporan”. Mai departe, noicologul
intareste ca ,referirea la cumpatul vremii nu
era o simpla gaselnitdi efemerd, eventual
oportunista, ci un gind mai addnc si
recurent”, pentru cd, undeva, ,,Noica nota ca
«in cumpatul vremii ne trezim, ca romani, vii
si descinsi catre veac, tocmai cu lumea
aceasta a anonimilor muti de dindaratul
nostru»”. Si continua: ,,Prin cumpatul vremii,
explici Noica in cuprinsul cartii despre
maladii, este de inteles «conjunctura istorica
in care ne aflim, cumpatul vremii, cum ii
putem spune dupa limba noastra veche...»”,
cici: ,In momentul istoric cand isi scria
cartea despre limba roména, «descinsi catre
veac», adica intrand in istorie, parasind
anonimatul transistoric, romanii ar avea de

artea lor zestrea mostenita de la inaintasi.

ncarcatura anonimatului generatiilor
dinainte constituie, asadar, pentru el, o zestre
pretioasd, demna de a fi preluata si dusa mai
departe, nu un lest, un impediment, o povara
(din nou, polemica anti-cioraniana)”.
Accentul pus de noicolog este categoric:
Lrecurenta acestei sintagme semnaleaza ca ea
nu poate fi ignorata, purji simplu”, de aici si
speranta cd ,,viitoarea editie a cartii va tine
seama de acest important detaliu,
reconsiderandu-ilocul in titlu i nu numai”.

u Stefun MitroifvpoetuL n eleganta — si
prin prezentarea grafica, dar si prin confinut -
revista ieseana, ,,Scriptor” (nr. 3-4/2021), sub
titlul ,,Prezent in timpul infinit”, venerabilul
critic clujean Constantin Cublesan analizeaza
volumul de versuri recent al lui Stefan Mitroi,
Pregatiri de inviere” (Ed. Junimea, 2020, cu
un cuvant insotitor de Ioan Holban). Poezia
acestuia, ne atrage atentia criticul, ,,se naste
dintr-o fascinantd recompunere a timpului
ncorporat in oameni, urmand un destin
cosmic ce se regaseste in retrairea genezei
(...) de catre o umanitate pe care Dumnezeu
o are in ocrotirea sa §i cu care intretine o
relatie de apropiere in asteptarea intoarcerii
acesteia la locul de unde a purces candva, in

i”; in plus, in carte este vorba despre
»oamenii dintr-un sat esentializat, care
intruneste toate datele fiintarii universale,
factologie pe care poetul o devoaleazd in
comportamentul, in simtirea, in evenimentele
diurnului cotidian”. Concluzia este ca poezia
lui Stefan Mitroi ,.e grava in meditatia sa
dedusa din metaforizarea tuturor elementelor
vietii, incorporand insa in discursul siu
parabolic o nota ludica, enigmatica, lasand
astfel mereu deschisa calea implinirii visului
ca posibila realitate, precum s1 a realitatii in

vis”.

E. St. Caligraf




- Va

invit, domnule Dumitru
Augustin Doman, sd povestiti (pentru cd
avefi un mare talent de povestitor) cum
se simte un scriitor in anul de gratie
20152

— Ma flatati! Nu stiu ce mare
povestitor sunt, ca sa fiu sincer. Un
scriitor se simte in anul 2015 ca un rahat
in ploaie, sincer! Iti ¢ 0 mare jena si te
declari/ recomanzi, in tren sau pe-o
terasa, scriitor, ca automat esti asimilat
cu Mihaela Radulescu, Mihai Gainusa,
George Copos sau Gigi Becali... O mai
penibila situatie in acest aspect n-a fost
niciodata.

— Afi citit in tinerefe o carte de care
nu vd puteti desparti nici azi?

— Este vorba nu de o carte, ci de un
autor, acesta fiind Ivan A. Bunin, laureat
Nobel in anii '30. Prin 1919, a fost
denuntat la NKVD ca ar scrie subversiv
siafugit din URSS in Franta, stabilindu-
se intr-un sat. A locuit acolo intr-un
sublim anonimat peste un deceniu pana
postasul a intrebat pe toatd lumea daca
stia un locuitor pe numele sdu Ivan
Bunin, ca are o telegrama de la
Academia Suedeza. L-a gasit sapandu-
si gradina! Cand aveam vreo 22 de ani,
Nichita Danilov m-a batut la cap luni de
zile sa-1 citesc, iar eu fi raispundeam cd in
materie de mari prozatori rusi sunt
satisfacut pana peste poate de
Dostoievski, Tolstoi, Cehov, in ordinea
asta. Dar, cand intr-o seara, la un
anticariat de pe Strada Lapusneanu din
Tasi, Danilov mi-a cumparat si mi-a pus
in brate doua volume de nuvele si
povestiri de Bunin, traduse de diferite
doamne filosovietice si stilizate de
Stefan Aug. Doinas, am intrat intr-o
lume absolut fermecatoare. Volumele
sunt acum ferfenitd. La ora 5,00 in
fiecare dimineatd recitesc cdteva
capitole din Biblie, iar la ora 19,00 in
fiecare seard recitesc o povestire din
Bunin care e scriitorul meu de suflet de
cateva decenii. Au scris despre mine
vreo 30 de critici, dar niciunul n-a
remarcat ca as fi influentat de Bunin, si
probabil ca nici nu sunt, decat poate intr-
un sens absolut subiectiv. Bunin este un
Ltolstoian”, in nuvelele de inceput,
admirand modul de viata si de gandire al
patriarhului de la Tasnaia Poliana, iar eu
sunt un tolstoian in modul de a trdi. Dupa
ce stau o ora la computer, imi pun un
pahar de palinca si ies in livada din
fundul gradinii, chiar i iarna, ii dau un
tarcol, admir, vad cum le merge pomilor,
sirevin in casa linistit. lar vara, acum, tot
la doua saptamani, dau cu motocoasa
prin livada. Buninian sunt probabil in
modul de a scrie, in sensul ca incep
sapte-opt povestiri si le las asa cu anii
pana le gasesc o rezolvare. La Bunin
gasim cate o nuvela ampla datata 21-23
decembrie 1901, dar gasim si cate o
povestire de o pagind si jumatate de
carte datata, sa zicem, 1913-1932!
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TIulian Talianu in dialog cu scriitorul

Dumitru Augustin Doman

sCartile mele se scriu

singure”

— Cum si cand afi inceput sa scriefi
proza?

— Daca-mi amintesc bine, cred ca pe
la 17 ani. Eram un elev foarte singuratic.
Mergeam la sala de lectura a Bibliotecii
Judetene de la Turnu Severin si citeam o
carte pe zi. Ma simteam in al noudlea
cer. Si acum, viciul meu (pedepsit, de
data aceasta!) este lectura in nestire.
Ajuns acasa, ficeam exercitii de scris si
incercam din rasputeri sa nu imit pe
scriitorii cititi. Ajunsesem in armata
cand am debutat in revista Orizont de la
Timigoara, care m-a mai publicat de
vreo doua-trei ori cu texte scrise cu pixul
in unitatea militara de la Mangalia.

— Sa tiparesti o revista de cultura
in vremurile de azi e o aventurd.
Ce inlesniri ar trebui sa aiba revistele de
cultura?

insurmontabile. Am un volum de vreo
400 de pagini, toatd proza mea scurta,
solicitat de Editura Tipo Moldova de la
Tasi, am o cartulie de 101 tablete (din
cele 1397 de pe blog), volumul II din
Generatia '80 vazutd din interior si
volumul doi din ,,Cititorul de roman®,
carte de cronici despre romane scrise
dupa 2000.

— Care sunt tinerii romancieri de azi
in care avefi mare incredere?

— Nu-mi prea pun problema in
termenii acestia, tinerii romancieri... Eu
citesc un roman pe saptamana, despre
care si scriu. Dar, nu conteaza generatia.
Dintre tineri? Cred in impetuozitatea lui
Dumitru Crudu de la Chisindu si in cea a
lui Adrian G. Romila de la Piatra Neamt,
dar si in Cristian Melesteu. Altfel, mari
romancieri contemporani cred ca sunt

Din volumul

de interviuri

»Fdrd mdsti de carnaval”,
in curs de aparitie

— Sigur ca e o aventura, probabil ca o
traifi pe proprie piele. Deocamdata,
Primaria Pitesti a inteles ca revista Arges
are deja o istorie, anul viitor ajungand la
jubileu, aniversand 50 de ani. Sper ca si
dupa sarbatoare (daca va avea loc, cum
imi doresc!) sd continue s-o finanteze.
Unei reviste de culturd adevarate ii
trebuie finantator sigur, libertate de
expresie, toate inlesnirile pentru a-si
etala proiectul/ programul.

— Va invit sa discutam de proiecte.
Ceavefipemasade lucru?

— Pe masa de lucru!... E un fel de a
spune. Cartile mele se scriu singure,
publicindu-le initial fragmentar in
reviste sau pe blog. In momentul de fata,
pe langa cele sapte carti publicate, am
inca patru in manuscris. Nu stiu cand le
voi publica, motivele economice fiind

Radu Aldulescu, Adrian Alui Gheorghe,
Nichita Danilov, Dan Persa...

—Varog sa faceti portretul generatiei
dvs. Vi puteti lauda prietenii. Aveti vreo
retinere?

— Ei, un portret nu pot face. Doar
niste consideratii care nu stiu sa se fi
facut pana acum. Generatia 80 conduce
acum, ca s zicem asa, viata culturala,
academica si mai ales literara in
Romania. Dar, trebuie stiut de viitorii
istorici literari c@ aceasta generatie a fost
cea mai oropsita. Profesori universitari,
chiar decani i rectori, directori de
Directii de Cultura din judete, directori
de Biblioteci Judetene, redactori-gefi de
reviste de elitd, cu totii optzecisti, sunt
acum de la scriitori de primd mana, pana
la doctori in litere, dar in anii 80 au
lucrat in mina, in fabrici si uzine, unii au
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facut liceul la seral, au fost profesori
prin sate inexistente pe harta Romaniei
sau vanzatori in librarii si anticariate,
sariti de la publicarea cartilor, atacati de
Saptamdna lui Eugen Barbu, refuzati la
intrarea in USR, considerati subversivi
pentru literatura romana si marginalizati
cubuna gtiinta...

— Care sunt cei mai interesani
prozatori romani de azi ?

— Mai sus, am chiar spus (ca sa fac
rime!). Mai sunt, desigur, un Radu
Mares, Serban Tomsa (un romancier
absolut extraordinar), Constantin Arcu,
Viorica Raduta, Emilian Marcu (venind
dinspre/ dintre poetii optzecisti), ca si
Stefan Mitroi, Nicolae Stan...

— Mai am o intrebare: economia de
piatd il ajuta pe cititor sa redescopere
placerea lecturii?

— Nu, categoric nu! Economia de
piata il ajuta pe cititor sa devina vanator
de-o leafa putin peste cea minima pe
economie, din care sa-si permita si seara
o bere. Circumstante in care cititorul nu
mai e cititor. Chiar si cititorul pasionat
pana la maladiv din anii ’80, in anii
acestia, a devenit privitor la TV si pe
monitorul computerului.

— Si o curiozitate: cum e vremea la
Pitesti?

— Domnule Talianu, nu stiti un
amanunt din biografia mea. Locuiesc la
Curtea de Arges, la vreo 700 de metri de
celebra Manastire, si fac naveta zilnic
40 de kilometri la Pitesti. Cum de doua
zile n-am fost la Pitesti, raspunzandu-va
eu in zi de duminica, ei bine, nu stiu cum
a fost ieri la Pitesti. Dar, am sursele mele
care-mi spun cd a fost o mare plictiseala,
adormeau pisicile in mers pe
acoperisuri, lalelele motaiau cu floarea-
n pamant, iar orice milionar in euro era
un Oblomov de tranzitie, band sampanie
cu biberonul, ca-i era lene sd-si toarne-n
cupa...

— Stayi linistit. Stiu pdnd si cati visini
aveti in curte!




